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JAN PAWEE GAWLIK, krytyk teatralny,
publicysta, literat, dyrektor i kierownik artys-
tyczny Starego Teatrn w Krakowie. Urodzony
3 maja 1924 r. we Lwowie, W latach pieédzie-
sigtych ukonfiezyl Siudium Dziennikarskie Uni-
wersytetu Jagiellonskiego w Krakowie, studia
na kierunku konsularnym w krakowskiej Aka-
demii Handlowej oraz Szkole Nauk Politycz-
nych przy Wydziale Prawa Uniwersytetu Ja-
giellofskiego. W latach 1955—1957 pracowal
jako redaktor w krakowskim Wydawnictwie
Literackim.

Od roku 1957 do 1968 — krytyk teatralny
i publicysta tygodnika ,Zycie Literackie”,
wspolpracownik wielu pism kulturalnych w
Polsce (m.in ,Teatru”, ,Kultury”, , Dialogu”).
W r. 1967 objal kierownictwo literackie Teatru
wRozmaitofci” (dzisiejszej Bagateli) w Krako-
wie I sprawowal je do r. 1970. W marcu tegoz
roku powierzono mu dyrekecje Starego Teatru
im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie,

Debiutowal jako publicysta w roku 1048. Jest
autorem popularnego szkicu o Zielonvm Balo-
niku pt. ,Powrdét do Jamy” (1961) i tomu syl-
wetek aktorskich ,,Twarze teatru” (1963). Po-
1adto opublikowatl szereg dramatoéw o tematyce
psychologiczno-moralnej, wérdod nich: ,,Poku-
se"”, ,Portret”, ,Tar". ,Wyb6r", ,Fgzamin” (te
ostatnie w tomie ,Propozycje”, 1969). Sztuki
Gawlika wystawialy teatry: w Katowicach,
Krakowie, Eodzi, Bydgoszczy, Kielcach, Biel-
sku-Biatej, Koszalinie, Bialymstoku, Zielonej
Gorze, Poznaniu, Tarnowie, Szczecinie, Rzeszo-
wie, Zabrzu, Wroclawiu, Opolu, Jeleniej Go-
rze, Czestochowie. Realizowal je takze Teatr
Telewizji.

W roku 1974 — wraz z Jerzym Jarockim,
Konradem Swinarskim i Andrzejem Wajdg —
otrzymal doroczng nagrode tygodnika Polityka
»Drozdze” — po raz pierwszy przyznang twor-
com teatru — ,Za nowatorska dzialalno$é te-
atralng, ktéra wzbudzila szeroki oddiwiek spo-
leczny"'.

OD AUTORA

»Egzamin” — napisany dos$¢ dawno, bo
w 1964 r. — powstal z fascynacji powta-
rzalnoscig pytan i sytuacji, na jakie na-
trafia cziowiek w swoim zyciu. Nie zaw-
sze sg to latwe pytania. Dlatego wtasnie
nalezy na nie odpowiadaé¢, jesli na serio
traktuje sie siebie, a dojrzalos¢ wewnetrz-
na lgczy sie z poczuciem odpowiedzial-
nosci za kierunek i sens naszych dzialan.

Sa to najczesciei dzialania wynikajace
z potrzeby wyboru. Okreslajg one nasz
stosunek do pedstawowych wartoscei etycz-
nych, takich jak prawda, rzetelnosé, uczci-
wo$é. Ich cecha charakterystyczng jest
powszechnosé. Whasciwoscig natomiast: do-
wolnos¢ w zakresie rozumienia. Dowol-
nos¢ ta stwarza jedng z podstawowych
linii podzialu mi¢dzy lud?mi. Przebiega
on ponad porzgdkiem czasu i prawami
historii. Staje siec uniwersalng wtasnoscig
rodzaju, zrodtem czestego niepokoju czto-
wieka zaplgtanego od zarania w podobre
dylematy. Wszechstronno$¢ i zadziwiajgce
trwanie nieustannego napiecia miedzy
prawda a pélprawdg, miedzy normag a od-
stepstwem od niej, miedzy rzetelnoscig
a lekcewazeniem wtlasnej odpowiedzial-
nosci — oraz wyplywajace stad skutki —
zywily z powodzeniem pokolenia drama-
topisarzy. Poczynajac od starozytnosci wy-
petniaty one szczelnie kolejne epoki te-
atru. Przenikaly cate formacje kultury.
nic wiec dziwnego, ze siegamy do Zrodet,
czerpigc z ich trwalej zywotnosci i sity.

I
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Zawsze jest to przy tym wybér mniejsze-
go zla. Albo, jesli kto woli, wiekszego do-
bra. Dobro to, prezentowane najczesciej pod
postacig imponderabiliéw, zderza sie z do-
brem materialnym, utozsamianym z ko-
rzyscia, z przyjemnoscig, w skrajnych zas
wypadkach nawet — z zyciem. Motyw
Antygony stal sie w ten sposéb motywem
naszej kultury. Jednym z podstawowych
archetypéw rodzaju. Zmienia sie w nim
jedynie motywacja, zasada pozostaje ta
sama. Zmienia sie Srodowisko, ewolucji
podlega szczegbl historyczny, zmienia sie
jezyk 1 obyczaj, pdzostaje jednak zawsze
ta sama koniecznoé¢ wyboru. Okresla nas
ona bez reszty, poniewaz rozstrzygana by-
wa wsréd podstawowych wartosei.

Interesuje mnie to polgczenie. Polgcze-
nie uniwersalnosci nigdy nie starzejacych
sig pyvtan z ich wspblczesng egrzemplifi-
kacja. Potaczenie codziennosci z najwaz-
niejszymi archetypami kultury. Jak wy-
gladaja dzisiaj? Wsrdéd jakich przebiegaja
okolicznosci? Jaka jest ich sita? Jaka, ina-
czej mowige, moralna wrazliwos¢ naszej
wspolezesnosci? Jaka szanse miataby An-
tygona w mieszkaniu M-3 — i jakg alter-
natywe? Co dzieje sie z nami gdy dorazna
korzyse, sprowadzajaca sie tak czesto do
tak zwanego swietego spokoju, zderza sie
kicpotliwie z potrzebg opowiedzenia sie
po czyjejkolwiek stronie? Jesli w dodatku
przynosi ryzyko wejscia w niepotrzebny,
a juz co nie daj'Boze, grozny konflikt?

D:is. U nas. Dla nas. Przez nas.

Nie 3 to latwe pytania. Jeszcze trud-
niejsze bywaja odpowiedzi. Niemile sg
zwlaszcza skrajne konsekwencje. Z jed-
rej strony oportunizm. Z drugiej fa-
natyzm. Osebi¢cie nie znosze fanatyzmu.
Fanatyzm wydaje mi si¢ moralnie podej-
rzany. poniewaz wyplywa z braku wew-
netrznej suwerennosei czlowieka. Poniewaz
zawsze, niestety, jest produktem kompen-
saty. Ale gdy nie ma wyboru? Gdy wy-
bor staje sie trudny, albo, co gorsze, nie
do przyjecia? Co wowcezas lepsze: upoér
czy uleglos¢? Instynkt wartosci czy troska
o wlasng skore, a najezesciej: o wygode?
Kto przyzna sie jednak do oportunizmu?
Znacznie latwiej przyznaé¢ sie natomiast
do kompromisu. Brzmi o wiele lagodniej,
a czesto to famo znaczy. Mimo tego che-
trie o rim mowimy. Przyznajemy i glo-
simy otwarcie, ze wlasnie kompromis stal
si¢ dla nas miarg i madroscig zycia. Sta-
nem i warunkiem rownowagi.

»EFgzamin” jest proba stawiania podob-
nyvch pytan na scenie. Probg stworzenia
ra niej ckreslonej sytuacji wspoéiczesne;j,
troche $émiecznej, ale bardziej na serio,
w ktérej toczy si¢ bez pardonu — twar-
da i aktualna gra. Jest proba naszkicowa-
nia alternatvwy wymagajacej rzeczowych
odpowiedzi i sprzyjajacej powstawaniu
refleksji. Sadze, ze beda (o najezesciej
rozwazania o granicach kompromisu. O
prawie do wlasnego, niemilego dla innych




star owiska.

Kto$, by¢ moze, zastanowi sie przy oka-
zji nad kordycja dziewczyny, zaplatanej
w podobne dylematy. Ktos przypomni so-
bie to M3, gdy kto$ inny szukac¢ bedzie
najpewniej odpowiedzi na pytanie — po
kiego diabla toto sie wystawia, skoro rzecz
zgrzebna i mimo obietnic jednak nie do
wémichu”? Nie lekcewazylbym tego pun-
ktu widzenia. Istotnie zgrzebna. Napraw-
de nie do ,$michu”. Fakt ten rodzi we
mnie nawet co§ na ksztalt poczucia winy
wobec tych z Panstwa, ktorzy rados¢ i fe-
erie teatru przedkladaja nad jego skrom-
niejszg, relacjonujaca role. Gdy scena re-
zygnuje ze swojego prawa do zywiolowej
zabawy 1 pragnie by¢ na ten raz jedynie
odkiciem codziennosci. Jednak 1 taki,
skromniejszy teatr miewa swoich zwolen-
nikow. A poniewaz wychowatem sie w je-
go tradycji, poniewaz taka wtlasnie rola
wspolczesne] sceny nie jest mi z réznych
przyczyn calkowicie obca, zapraszam mi-
mo wszystko na nasze wspolne dwie go-
dziny. Niech mi tez wolno bedzie powo-
la¢ si¢ przy tym na prakiyke wielu pisa-
rzy teatru, ktérzy w takich wypadkach
prosili przezornie o wyrozumiatosc. - Dla
autora, rzecz prosta.

JAN PAWEL GAWLIK

Foto : Jan Hanusik

JANUSZA OSTROWSKIEGO znamy z okresu
kiedy byl aktorem Teatru Slaskiego im. St
Wyspianskiego w Katowicach. Obecnie ralezy
do zespolu artystycznego Teatru im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie, dokad przeniést sie,
azeby w tamtejszej PWST peodja¢ studia nra
wydziale rezyserii teatralnej.

Przedstawienie sztuki Jana Pawla Gawlika

, Egzamin”, to rezyserska praca dyplomowa Ja-
nusza Ostrowskiego.
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O ,EGZAMINIE” pisali:

JANUSZ KIJOWSKI — ,Spor wokol uczen-
nicy Malawskiej jest dla Gawlika pretekstem
do wlozenia w usta bohateré6w dramatu kwe-
stii bardzo istotnych. Racji wzajemnie wy-
kluczajacych sie. Do postawienia pytan tru-
dnych, dotyczacych naszego stosunku do pod-
stawowych wartoéci etycznych. Pytan o gra-
nice takich pojeé, jak prawda, rzetelnosé, uczei-
wos¢. Gdzie prawde zastepuja poélprawdy, a rze-
telno$¢ zastgpowana jest lojalnoscig. Czy uczei-
woS¢ jest pojeciem uniwersalnym, jes§li nie, to
na ile musi byé ona funkcjg zmieniajgcych sie
stosunkéw spolecznych? Jaka jest dowolnosé
w interpretowaniu regul ludzkiego postepowa-
nia”?

Sciggawka na egzamin — , Kultura”, 12.IX. 76 r.
s. 13

MARIAN SIENKIEWICZ — ,Egzamin” Gawli-
ka to cdwazny i rozsgdny gles w dyskusji ujaw-
niajgcej roznego rodzaju nieprawosci w naszym
zyciu. Jest to roéwniez proba stawiania pytan
moeralnych, tych najprostszych: jak zyé i po-
stepowaé uczeiwie, szlachetnie, odwaznie? Czy
i jak méwié i bronié prawdy, za co trzeba
nieraz zaplaci¢ kariera, stanowiskiem, utratg
zdrowia, nerwow, a czesto i przyjaciél? Dra-
maturg nie obiecuje latwyech i patetycznych
zwyciestw. I tym zdobywa widownie, ktéra zna-
komicie rozumie, Ze uczciwoéé, prawosé, odwa-
ga, to cechy, ktore sprawdza dopiero walka".

Sztuka potrzebna — ,Zycie literackie”, 5.IX.
1976 r. 8. 5.

10

MONIKA SYKULSKA — ,Ilo§é sytuacji tru-
dnych etycznie jest w Zyciu ludzkim ograni-
czona. Zmieniajg sie okolicznosci towarzysza-
ce, do ktérych przywigzujemy czesto zbyl duza
wage, ale jadro konfliktn pozostaje takie samo.
Te archetypiczne sytuacje znamy doskonale.
Ale czy rozgrywane w naszych codziennych
realiach zachowuja w dalszym ciggu rysy tra-
gizmu, czy sa juz tylko $mieszne?

Tego typu pytania zdaja sie interesowaé Ja -
na Pawla Gawlika, autora ,Egzaminu” granego
w 16dzkim Teatrze Nowym. Czy publicznosé
wlaénie tak odczytuje te sztuke? Trudno po-
wiedzie¢. Sadzae po reakejach silnigj przema-
wia do niej komiczna strona sceniczne] rze-
czywistosci, ale moze sie myle..... _Fakt, ze
.Egzamin” ponad p6t roku skupia uwage
i zyezliwo$é widowni $wiadezy, Ze porusza on
umysty widzéw glebiej”.

Granice odpowiedzialnoSei — LLiteratura™ 24.1L

1977 r., s. 13.




KAZIMIERZ OLSZEWSKI

POCZET DYREKTOROW | cie, nie zapominajac réwniez o Zaglebiu gdzie

dawal przedstawienia w Dagbrowie Gorniczej

i Sielcu, jak gdyby przygotowujgc sie do obje-
TEATRU ZA LEBIA cia steru tamtejszego Teatru,

\ Rozpoczawszy w jego murach prace 7 lutego

| 1897 r. przez prawie 2 sezony borykal sie z

1897 e 1904 ogromnymi trudnosciami najrozmaitszej natury.
' | Jego bezsporna zastugg byly préby zmierzajgce

do rowigzania z teatrem rzesz robotniczych,
dla ktérych organizowal tanie popoludniowe

| przedstawienia urzadzane w niedziele i dni
swigteczne. Wystawiajgc dramat, komedie, ope-

‘ re i operetke, przyczynit sie do utrwalenia by-
tu stalej sceny w Zaglebiu, jednakze wkrotce
opuscit Sosnowiec, gdzie na dluzej zatrzymat
sie ze swg trupg Felicjan Filon Felifiski (1855
—1914), wywodzgcy sie z osiadlej w Matopolsce

‘ ormianskiej rodziny Passakaséw. Felinski de-
| biutowal w 1877 r,, we Lwowie i przez szereg

("zestaw Janowshi
w haryhaturze
wspotezesne| |

Poczet wlcdarzy dzisiejszego Teatru Zagle-
bia otwiera Czestaw Teofil Janowski (ok. 1856—
1918), ktoéry juz w maju 1875 r., debiutowat
w Siedleach, jako czlonek zespolu J. Cybul-
skiego. Od tego momentu przez dlugie lata
tutat sie po prowinecji, wystepowal w war-
szawskich teatrzykach ogrédkowych, grat w
Krakowie i Poznaniu, a w latach 1891—1895 ]
prowadzil teatr w FEodzi. Zorganizowawszy w
1895 r. nowy zespdl, objezdzal z nim prowin- |

Felician Filon Felinshi
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lat, jako czlonek wielu wedrownych zespoléw
tulal sie po prowincji, by w koncu we wrzes-
niu 1895 r. objgé dyrekcje teatru w Lublinie.
Przez trzy lata kierowal lubelska sceng, a je-
sienig 1898 r. przenitst sie do Sosnowca, gdzie
w trudnych warunkach prowadzit teatr do ma-
ja 1904 r.

Sze§é dlugich lat borykat sie dyrektor Felifi-
ski z trudnos$ciami jakie napotykal w swej dzia-
talno$ci w Zaglebiu. Pragngc zdobyé fundusze
na prowadzenie sosnowieckiej sceny, w lecie
1901 r. urzgdzal nawet przedstawienia w war-
szawskim teatrzyku ogrodkowym ,Fantazja”,
zabiegal o pomoc finansowsg réinych mecena-
séw. Jemu w tych trudnych czasach przypi-
saé nalezy troske o powigzanie z teatrem za-
glebiowskich robotnikéw, zapoznanie publicz-
no$ci z najnowszymi ulworami wybitnych pi-
sarzy polskich i obcych, przypominanie wi-
dzom dorobku Kklasykéw, sprowadzanie na
goScinne wystepy glosnych wobéwcezas aktorow,

Trzecim z kolei dyrektorem Teatru Zagiebia
byt Julian Walenty Myszkowski (1852—1913).
Ten krakowianin, kiéry debiutowal w 1871 r.
podobnie jak wielu innych wspoélezesnyeh mu
aktoréw z czasem zaczal organizowaé wlasne
trupy. Objawszy we wrze$niu 1900 r. stanowi-
sko dyrektora teatru w Kaliszu, pracowal w
tym mieScie kilka lat. Myszkowski byl dobrym
aktorem, uzdolnionym rezyserem i energicz-
nym kierownikiem trupy, totez niebawem pro-
wadzony przez niego zespél zyskal stawe jed-
nego z najlepszych teatrow dziatajacych na
prowineji. Dyrektor zespolu sam wystepowal
w komediach, §piewal w operach, ale najwiek-
sze sukcesy odnosil w operetkach.

Fakty te na poczatku XX w. byly juz pow-
szechnie znane, totez przyjazd trupy Mysz-
kowskiego do Sosnowca poprzedzony byt dobra
slawg. Antreprener wydzierzawil teatr na okres
od 15 wrzes$nia 1904 r. do 15 kwietnia 1905 r.,
nie przypuszezajac, ze bedzie zmuszony juz po
kilku miesiacach opusci¢ Sosnowiec, dokad

Julian Walenty
Myszhowski

przybyt z zespolem liczacym okolo 80 osob.

Wkrotce po przybyciu do Sosnowea Mysz-
kowski zapowiedzial, ze zainauguruje sezon jed-
ng z oper S. Moniuszki, co wywolalo wsérod
sosnowieckich mitoénikéw sztuki dramatycznej
ogromne zainteresowanie, nic wiec dziwnego, ze
na wyznaczone na dzien 1 pazdziernika 1904 r.
przedstawienie ,Halki” bilety juz na kilka
dni przed premiera zostaly wyprzedane. J.W.
Myszkowski w czasie pobytu w Sosnowecu uroz-
maical repertuar, dajgc oprécz oper Moniuszki
szereg dziel obeych kompozytoréw, grat row-
niez popularne wowezas operetki.

Wydaje sig, ze dyrektor zespolu czynil wszysi-
ko, by przetrwaé¢ najtrudniejszy okres i za-
koniczy¢ sezon w przewidzianym umowg ter-
minie, jednakze zmuszony byl niebawem opus-
ci¢ Sosnowiee, gdyz malejace z dnia na dzien
wplywy kasowe grozily trupie katastrofy finan-
sowa. Myszkowski, przerazony tym stanem rze-
czy, 13 grudnia 1904 r. zorganizowal ostatni wy-
step trupy, ktéra wkrotece zostala rozwigzana
i zaprzestala dzialalno§ci, Sosnowiec znowu po-
zostal bez stalego zespolu alktorskiego.

KAZIMIERZ OLSZEWSKI
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Cena 5,— zi

Przedsprzedaz biletow
w Kasie Teatru
w godzinach od 12—18

Dziat Upowszechniania
Teatru i Kasa biletowa
66-11-27

Centrala 66-04-94

NAJBLIZSZE PREMIERY :
WLODZIMIERZ DYCHAWICZNY -

PODROZ POSLUBNA

MOLIER —

SZKOLA ZON

Przedsprzedaz biletéw
w kasie biletowej Domu Kultury ,Metalowiec”

poniedziatek, wtorek, sroda od 8.00 —do 16.00
od 12.00 —do 18.00

czwartek i pigtek
od 8.00— do 14.00

sobota
Dziat Upowszechniania Teatru — tel. 66-11-27





