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SOFOKLES

Urodzony w 496 r. w gminie attyckiej Ko-
lonos, zmart w 406 r. p.n.e. w Atenach, drugi
z 3 wielkich tragediopisarzy atenskich (Ajschy-
los, Sofokles, Eurypides); bral czynny udzial
w zyciu politycznym Aten, lecz jako skarbnik
Zwigzku Atenskiego, strateg, i czlonek komisji
do reformy ustroju Aten nie odegrat wiekszej
roli; natomiast jako kaplan herosa-lekarza
Amynosa pozyskal wdzieczno§é obywateli, udo-
stepniajagc im na pewien czas przybytek bo-



stwa dla sprawowania nowo wprowadzonego
kultu Asklepiosa.

Sofokles zyl i tworzyl w okresie ozywionej
dzialalno$ci sofistéw, co znalazlo oddiwiek w
jego tworcezo$ci; poeta rozpoczal jg w 468 r.
udzialem w agonie dramatycznym, w ktérym
tragedia Triptolemos odniost zwyciestwo nad
Ajschylosem i z miejsca zdoby! popularnosc.
Sofokles napisal ok. 120 sztuk (ok. 90" tragedii
i 30 dramatéow satyrowych), 24 razy uzyskal
nagrodg. Z bogatej spuscizny poety znamy tylko
7 calych tragedii (zachowanych w wyborze
szkolnym sporzgdzonym na: podstawie krytycz-
nego wydania Arystofanesa z Bizancjum); isa
to: Ajas, Antygona (441), Edyp krol (429), Tra-
chinki, Elektra (418—410), Filoktet (409), Edyp
w Kolonie (wystawiony po$miertnie, 401) po-
nadto 400 wierszy dramatu satyrowego Tropi-
ciele i ok. 1100 fragmentow. !

Tworczos¢ Sofoklesa zajmuje posrednie miej-
sce miedzy majestatycznymi tragediami Aj-
schylosa a racjonalistyczno-psychologicznymi
Eurypidesa; w poréwnaniu z Ajschylosem So-
fokles wysunal na plan pierwszy nie problem
religijno-moralny, lecz cztoWwieka o silnym,
uksztaltowanym juz charakterze, w peini
Swiadomego odpowiedzialnoS$ci z;a-; swe czytf]y;
w charakterach swych bohaterow widziat po-
eta zrodlo konfliktow i od nich, nie od czyn-
nikow zewnetrznych uzaleznial bieg wydarzpn

Znajomo$é psychiki ludzkiej lgczyt Sofokled z

konwencjonalng religig, z wiarg w boskg spra-
wiedliwo§¢é — Dike — czuwajacg nad moral-
nym ladem $wiata.

Jako dramaturg Sofokles wprowadzit szereg
innowacji: dodal trzeciego aktora; podniost
liczbe czlonkéw chéru z 12 do 15 i zmniejszyt
jego udziat w akcji, ograniczajgc do roli ide-
alnego widza, zwiekszyl natomiast samodziel-
no$¢ przodownika choéru; zerwal z tematycz-
nym zwigzkiem tetralogii i wystawial 4 sztukd
o samodzielnej treSci. Tworzywo literackie
czerpal gitownie z cyklu trojanskiego, a ponadto
z mitéow tebanskich, argiwskich i atenskich.
Akcje rozwijal w sposéb jasny, naturalny
i urozmaicony, postugujac sie czesto tzw. ironig
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tragiczng, tzn. bezpo$rednio po perypetii uka-
zujacej sytuacje pomys$lng dla bohatera wpro-
wadzat druzgocgcg go katastrofe. Styl Sofokle-
sa, wedlug jego wlasnego sadu, ulegal ewolucji:
poczatkowo gornolotny (wplyw Ajschylosa), po-
tem ,cierpki” i sztuczny, wreszcie posredni,
ktory zdaniem poety, najlepiej odpowiadat cha-
rakterom postaci. W zakresie jezyka i miar
wierszowych Sofokles byl mistrzem absolut-
nym.
WEP

H. . B KitTe

SENS I FORMA
W , KROLU EDYPIE”

Sedno historii Edypa stanowi my$l, Ze czlo-
wiek nie jest w stanie uciec przed swoim lo-
sem, Sofokles przesuwa akcenty. Centralny
punkt tragedii stanowi postaé¢ bohatera, trium-
fujaca nad fabulg, ktora odgrywa role drugo-
rzedng, cho¢ zbudowana jest z budzgcg podziw
zrecznos$cig. Przez caly czas mamy wrazenie,
jakby to nie autor, lecz sam Edyp byt tym,
kto kieruje akcjg, a koncowy obraz jego upad-
ku zaémiewa latwo calg niezr6wnang dosko-
nato$¢ fabularnej konstrukecji. Rozwigzanie ta-
kie nie stuzy koncepcji Fatum, jego cel i uza-
sadnienie stanowi my$l, Ze to charakter czio-
wieka stanowi jego przeznaczenie. Bo czymze
innym jest los, ktory Apollo przewiduje i prze-
powiada?

Sofokles jest moralistg, ale nie jest poetg re-
ligijnym, Nie ma u niego, jak u Ajschylosa,
kosmicznego dramatu buntu przeciw boskiemu
prawu, moralnej $lepoty i naglych ol$nien, po-
wolnego wylaniania sie z chaosu moralnego
prawa. On nie my$li niepokoi¢ bogéw pytania-
mi, ani zajmowa¢é¢ sie upadkiem grzesznika., Je-
§li obchodzi go grzech, to jedynie jako ten po-
jedynczy element zlozonej osobowosci bohate-
ra, ktéry stanowi zalgzek ruiny. Ajschylos i
Eurypides upatrujg 6w czynnik destrukcyjny w
strukturze ludzkos$ci lub spoteczenistwa, Sofo-



kles widzi go w jednostce. Jednostka staje sie
jego mikrokosmosem, projekcjg wizji tragicz-
nej. Z tego wynikajg wszystkie roznice stylu
miedzy Sofoklesem, a dwoma jego wielkimi to-
warzyszami.

Jesli podstawowe kategorie filozofii Ajschy-
losa stanowig pojecia Sprawiedliwo$ci i ,Hy-
bris” (Pychy), dla Sofoklesa beda to LitoS¢,
Cze§¢ i nade wszystko Madro§é (,,Fronesis”),
najwazniejszy warunek osiggniecia SzczeScia
(,,Eudajmonia”), z ktérym czlowiek tak tra-
gicznie sie mija.

Ajschylos glosi wecigz na nowo chwale Boga,
Sofokles — chwate czlowieka. Objawia sie to
nie tyle w bezposrednich eksplikacjach w ro-
dzaju slawnego zdania ,Nie ma nic wspanial-
szego niz czlowiek”, lecz w samych charakte-
rach Ajaksa, Odysusza, Antygony, Elektry,
Kreona, Edypa, w wielokrotnie powtarzanym
obrazie zwigzku wielko$ci i btedu, ktéory w po-
lgczeniu z niepomy$lnym przypadkiem przywo-
dzi bohatera do upadku. U Ajschylosa najwaz-
niejszy jest kontrast miedzy grzesznym czlo-
wiekiem, a nieogarniong wspanialo$cig Zeusa,
Sofokles nie jest sceptykiem, lecz bogowie sa
u niego ,hors de combat” — poza grg. Jest
pewien ich istnienia jak Sokrates by! pewien
istnienia storica i gwiazd, lecz ani myS$li za-
glebia¢ sie¢ w badanie ,o0l§niewajacych wspa-
nialo§ci Olimpu”. Pobozno§¢ to elementarny
obowigzek, lecz jest na ziemi wiele spraw waz-
niejszych niz pobozno$§é. NajéciSlejsze zachowa-
nie boskiego prawa nie zapewnia szcze$cia.

JeS§li niezlozony bohater Ajschylosa jest za-
sadniczo samotny, skomplikowane osobowosci
bohateré6w Sofoklesa wymagajag pokazania z
réznych punktéow widzenia. Nie jesteSmy w
stanie pozna¢ Edypa, zrozumieé¢ jego tragedii,
dopéki nie zobaczymy jak sie odnosi do roz-
nych ludzi i — co nie mniej wazne — jak oni
odnoszg sie do niego. Troska Edypa o podda-
nych, jego uprzejmo$§¢ wobec Kreona i Tejre-
zjasza, ktora tak szybko zmienia sie¢ w podejrz-
liwo§¢ i gniew, to nie ornamenty czy efekty

usprawnienia techniki dramaturgicznej, lecz
istotne czynniki nowej koncepcji tragedii. Z niej
wyrasta charakterystyczna dla Sofoklesa sztu-
ka ,zderzania” postaci, jej stuza mistrzowskie
sceny o ,rytmie krzyzowym”. Wielko§¢ ducho-
wa Edypa jesteSmy w stanie oceni¢ dzieki te-
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mu, ze rownocze$nie ogladamy zalosne fiasko
jalowego sceptycyzmu Jokasty. W dwoch wiel-
kich scenach ,rozpoznania” sytuacja rozwija sie
na naszych oczach jakby w dwoch réznych kie-
runkach. Rozmowa Edypa z postanicem korync-
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kim zawiera i tak dostatecznie duzo bolesnego
dramatyzmu, lecz wrazenie to poglebia obecnos¢
Jokasty, Ona przezywa kolejno nadziejeg, zrozu-
mienie prawdy, w koncu lodowatg groze, a
réwnocze$nie Edyp przechodzi od leku poprzez
pocieszajgcy domysl, do przynoszacej ulge spo-
kojnej pewno$ci stymulowanej konwencjonal-
na zyczliwo$cig Koryntyjczyka (ktéory musi by¢
zaskoczony piorunujgcym wrazeniem, jakie
wywotuje jego prosta relacja). Podobny rytm
posiada scena nastepna: tu Edyp trwa w prze-
razeniu, a kontrast rozwija sie miedzy coraz
bardziej radosnym i szczeSliwym Koryntyjczy-
kiem, a poglebiajacg sie rozpacza tebanskiego
pasterza, ktoremu wydzieraja po kawaiku
straszliwg tajemnice.

Fragmenty te stanowig szczytowe osiggnig-
cia w operowaniu technikg trzech aktorow.
Kazdy z nich posiada nie tylko indywidualny,
ostro zarysowany charakter, ale i wlasny
udzial w dramacie. W poszczegblnych scenach
trudno powiedzie¢, ktéry z nich jest pierwszy,
drugi lub trzeci, wszyscy sa jednakowo wazni
i potrzebni.

Nowatorstwo Sofoklesa dotyczy takze uzycia
chéru. To wla$nie chor byt doskonale adekwat-
nym elementem Ajschylosowskiej tragedii re-
ligijnej, $Srodkiem uwierzytelnienia zemsty,
ofiary, samotnego dramatu samotnego bohatera.
Tragiczny splot stosunké6w miedzyludzkich, kto-
ry jest podstawg koncepcji Sofoklesa, daje sie
pokaza¢ najlepiej poprzez aktorow. W ,Edypie
krolu” chor sklada sie jak w ,,Siedmiu przeciw
Tebom” z zagrozonych, przerazonych Kklatwe
mieszkancow miasta. Tam ginie Eteokles, a
utwér zamyka pogrzebowa pieSn choéru tu
Edyp ponosi kleske, chor $piewa: ,Ludzie,
czczych pokolenia mar...”, lecz tragedia nie w
tym miejscu sie konczy. Jej logicznym zamknig-
ciem jest obraz heroicznego upadku Edypa,
aktor dominuje nad chérem, on sam podejmuje
i konczy tragiczng ode.

Sofokles dostosowat chér do nowych wyma-
gan przez nadanie mu na state roli dramatycz-
nej. Nie jest on tubg autora, ani tym bardziej
»idealnym widzem”, nie tworzy tla akcji, lecz
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jest jej pelnoprawnym uczestnikiem, osobg ob-
darzong pewnego rodzaju charakterem, dostep-
ng uczuciom, wahaniom, pomylkom a dzigki
temu wspoéltworzgceg ,krzyzowe rytmy” drama-
tu.

Temat , Edypa kréla” ma charakter publicz-
ny, tragedia krolewskiej rodziny wigze sig
$ciSle z losami miasta, wiec tez przezywana jest
publicznie, na oczach choru. Gdy Szekspir
chcial wymierzy¢ tragizm wladcow, budowat
epizodyczng scene uliczng. Autor ,Edypa krola”
nie moégt i nie potrzebowal tego robi¢, Swoich
,,brostych ludzi” — pasterza, Koryntyjczyka,
umie$cit w centrum dramatu, z wielka korzy-
Scig dla jego zwarto$ci i napiecia, Ciggla obec-
no§é choéru sprawia, ze dramat nie jest kon-
strukeja poziomg, serig kontrastujgcych frag-
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mentéw. Jest to jak w dawnej muzyce polifo-
nicznej jeden pionowy wzlot spleciony - ze
zmiennych, réznorodnych rytmoéw, dilugi, réwny,
ani na chwile nie przerwany. W osiggnigciu
tego efektu uczestnicza wszystkie elementy zio-
zonej struktury utworu.

Z ksigqzki: ,,Greek Tragedy. A Literary Stu-
dy”. London 1939.

Stanislaw Dygat

MOJ EDYP

W czasach szkolnych dziela klasykéw greckich
doprowadzaly mnie do tak strasznego znudze-
nia, ze czesto wila$nie z ich powodu nie potra-
fitem wybrnaé z klopotéw promocyjnych pod
koniec roku szkolnego.

Potem, juz w wieku dojrzalym, zasypialem
na roznych przedstawieniach dramatéw grec-
kich tragikéw, albo wychodzilem w polowie,
jezeli w takim przedstawieniu nie gral kto$
znajomy, na stosunkach z ktérym zalezalo mi.
Nie rozumialem, na czym polega wielko§é i
potega tych arcydziel, ich moc oddzialywania.
Kiedy$ musialem przyjmowaé to na wiare: tak
zadecydowali doroéli i trzeba bylo wciggnaé to
do rejestru spraw niezrozumialych, zadecydo-
wanych za mnie przez dorostych. Spraw, kt6-
rych nie oplaca sie kwestionowaé i lepiej przy-
ja¢ je na wiare lub raczej udawaé, ze sie przy-
jeto. To mi pozostato kiedy juz sam bylem do-
rosty. Pozostalo chyba z jakiego§ nawyku i z
lenistwa, z tej ospato$ci, ktéra ogarnia wielu z
nas wobec istniejgcych od dawna instytucji nie
tlumaczgcych sie juz niczym w terazniejszoSci.

A przeciez, mimo wszystko, nie bylem zupel-
nie obojetny na patetyczny urok greckiego mi-
tu, udramatyzowanego przez wielkich tragik6w
i podanego przez profesor6ow filologii klasycz-
nej do urzedowego wierzenia. Zdawalo mi sie
czasem, ze to wszystko sam naprawde przezy-
tem, bylem moze Edypem, a moze kim§ z jego
otoczenia? Kreonem? Slugg? Teirezjaszem? Dy-
mem unoszgcym sie nad blagalnymi ottarzami
na tle krwawo zachodzgcego stonica? Kluczem
zurawi, lecgcych nad strumieniami tebanskimi,
z ktérych lotu wynikaja najstraszliwsze wroz-
by? Przodownikiem chéru, a moze po prostu
Sofoklesem, ktéry pisze o tym? Wiedzialem, ze
na pewno przezylem to wszystko w sposéb
wzniosly i niepowtarzalny. Ale jak? Kiedy? Nie
wierzylem w mistyczno czasowe przygody du-
szy, a parapsychologia i psychotronika nie byly
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jeszcze znane tak jak sg dzi§, Wiec staratem
sie odnalezé¢ przyczyne odswietnego jakby za-
fascynowania rzecza, ktéra w codzienno$ci
szkolnej i teatralno-repertuarowej stanowita
przedmiot uporczywej i natretnej nudy.

Znalazlem jg wreszcie w przezyciu z czasow
dziecinstwa, w zdarzeniu az tak oczywistym, zZe
trudno bylo mi je skojarzy¢ z niepokojami na
temat tragedii antycznej. Mialem moze sze§¢
albo siedem lat, kiedy rodzice nie majgc z kim
zostawi¢ mnie w domu zabrali na przedstawie-
nie Edypa Kréla do Teatru Narodowego. Edypa
gral Jozef Wegrzyn, Rodzice uwazali, ze cho-
ciaz to przedstawienie nie jest stosowne dla
_dzieci, jest jednak niestosowne do tego stop-
nia, Zze moge spokojnie na nim posiedzie¢ po-
niewaz i tak nic nie rozumiem. Mieli racje.
Pomylili si¢ tylko w jednym. Nie moglem sie-
dzie¢ spokojnie. Bylem przejety i przejeciem
rozpalony do czerwonos$ci, wstrzaéniety i prze-
jety nie znanym mi dotad urokiem, a to wia-
$nie dlatego, Zze nie rozumialem. Nierozumienie
bylo tu w istocie wyzszym stopniem rozumie-
nia, porozumieniem ze wspanialo§ciag Wegrzy-
na, ktéry prawdopodobnie tez nic nie rozumiat
w sensie filologiczno-klasycznym, na co zapew-
ne silili sie tego wieczoru w latach dwudzie-
stych moi rodzice i reszta widzé6w Teatru Na-
rodowego. W istocie bylo nas trzech: Sofokles,
Wegrzyn i ja, ktérzy rozumieliSmy sie ponad
obcg greckiej tragedii wierszowang polszczyzng
dziewietnastowieczna.

Przezycie tamtego wieczoru zapomnianei zlek-
cewazone potem przez przemadrzalo$§é nabyta
od dorostych, powrdcilo do mnie pewnego dnia,
kiedy znalazlem francuski, filologiczny, a wiec
dostowny i niewierszowany przekiad Edypa.
Zaczatem czyta¢ i czytajagc stwierdzilem, ze w
dostownym tekS$cie odnajduje racjonalne do-
pelnienie tamtych emocjonalnych przezyé¢ pod-
czas przedstawienia Edypa, ktére ogladatem
bedac dzieckiem. Zrozumialem wage stow, my-
§li, potege umystu Sofoklesa, jego zdumiewa-
jaco nowoczesny — a moze tylko odwieczny —
spos6b patrzenia na ukiad ludzkich los6ow, na
stosunek czlowieka do najbardziej dreczgcych
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go spraw, takich jak zgdza wladzy, S$mier¢,
nieunikniona konieczno$§é ponoszenia konse-
kwencji za wlasne, a czasem i za cudze czyny.
Tragedia Edypa wydala mi sie zwyklg ludzka
tragedig, ktoéra moze zdarzy¢ sie zawsze i wsze-
dzie.

Wtedy, powodowany pycha, popelnilem s$wie-
tokradztwo: nie liczac sie z ustalonymi kano-
nami, opierajgc sie na dostownym ‘tekécie fran-
cuskim, zrelacjonowalem Kro6la Edypa wilasny-
mi slowami i wlasnym rytmem prozy. Zarazo-
ny mojg pychg Holoubek zagrat to w teatrze.
Krytycy zalamywali rece i lamentowali, jak
tebanczycy przed oltarzami blagajacy bogoéw o
odwrocenie nieszczeScia. Filologowie taktownie
milczeli. Ale bylo za pézZno. ,,Mo6j” Krol Edyp
stal sie faktem. Mimo, ze warszawscy krytycy
przepowiadali mu 15 lat temu absolutng zagla-
de i zniweczenie ostal sie jako§ i nie raz sie-
gaja po niego rezyserzy. Dzi§ przedstawia go
publiczno$ci Teatr im. Wilama Horzycy w To-
runiu.

Ludzie, patrzcie, dziwcie sie i drzyjcie.

Stanistaw Dygat

LEGENDA EDYPA

Po Amfionie i Dzetosie posiadi tron tebanski
Lajos, od ktéorego wyszlo pokolenie najnie-
szezeSliwszych wiladeow. Wyrocznia ostrzegla
go, ze polegnie z reki wlasnego syna, ktory w
nastepstwie oZeni sie z jego zZong, a swojg mat-
kg, Jokasta. Gdy im sie wiec syn narodzil,
przektuli mu piety Zelaznymi kolcami, zwigzali
i wyrzucili w goérach. Dziecko znalezli pasterze
i zaniesli do Koryntu, aby odda¢ na wychowa-
nie krolowej, ktéra nie miata wlasnego potom-
stwa. Chlopak mial nogi nabrzmiate od prze-
klucia, przezwano go wiec Ojdipus (Edyp) —
»cztowiek o spuchnietych nogach”.

Edyp nie czul sie szcze$liwy. RowieSnicy na-
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zywali go podrzutkiem, a nikt nie chciat wy-
jawié tajemnicy jego pochodzenia. Pojechat za-
tem do Delf, do wyroczni. W ciemnym sanktu-
arium dat sie styszeé glos bozy, ktéry go upo-
mina} aby nie wracal do ojczyzny, gdyz zabije
ojca i ozeni sie¢ z matka. Edyp sadzac, ze kro-
lestwo Koryntu sa jego rodzicami, postanowil
w innych stronach dom sobie zalozy¢. Po dro-
dze jednak §potka1 wobz, na ktérym siedzial ja-
ki§ pan w otoczeniu kilku dworzan. Bylo to
w ciasnym wawozie gorskim i sluzba krzykneta
na Edypa, aby ustapil ze S$ciezki. Butny mlo-
dzieniec nie ustuchal. Powstala ki6tnia i bojka,
w ktorej tamci Smieré ponie§li, Edyp poszedi
dalej, nie domys$lajac sie, Ze OwW pan na Wwo-
zie — to Lajos, jego wlasny ojciec.

W Tebach objat rzady szwagier zabitego kro-
la, Kreon. Ale w kilka dni p6zniej w gorach
podmiejskich pojawilt sie dziwny potwor, ktory
zaczat porywaé¢ ludzi i rzucaé¢ w przepascie.
Nazywat sie Sfinks. Mial twarz i piersi ko-
biety, a reszte ciala lwa, ze skrzydiami jak u
ptaka, Powiedzial, ze dopiero wtedy ustapi z
ziemi tebanskiej, je$li sie znajdzie kto§, co roz-
wigze jego zagadke. Tej zagadki nauczyl sie
od muz, a sens jej byl taki: ,Co to za zwierze,
obdarzone glosem, ktére z rana chodzi na
czworakach, w potudnie na dwoch nogach, a
wieczorem na trzech?” Na pr6zno odbywano
wiece, zgromadzenia i narady: nikt nie umiat
daé rzetelnej odpowiedzi. Wielka zaloba spadia
na miasto, albowiem Sfinks co dzien porywat
ludzi. Wowcezas Kreon oglosil, ze kto wyjasni
zagadke, otrzyma krolestwo tebanskie i ozeni
sie z Jokasta, wdowg po zamordowanym Lajo-
sie. W tym wlaénie dniu przybyt do stolicy
Edyp. Mpys$lat przez caly dzien o zagadce, a
wieczorem polozyt sie spa¢ i mial sen wré-
zebny, ktéry mu poddal wlasciwe rozwigzanie.
O $wicie poszedt do Sfinksa i powiedzial:
,,Czlowiek chodzi rano, to jest w dziecinstwie,
na czworakach; gdy uro$nie, staje sie zwierze-
ciem dwunoznym; a w staroS$ci, ktéra jest zycia
wieczorem, podpiera sie¢ laska, jakby mu trze-
cia noga przybyla”. Usltyszawszy to Sfinks rzu-
cit sie w przepa$é.
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Kreon dotrzymal stowa. Edyp ozenil sie z
Jokasta i zaczal panowaé. Z poczatku wiodlo
sie wszystko dobrze. Jokasta urodzila dwéch
syné6w: Polinejkesa i Eteoklesa, oraz
dwie corki: Antygone i Ismene Ale
nad domem krolewskim wisiala klatwa bogow.
Podwojna zbrodnia Edypa oddata Teby w moc
ztych duchow. Kraj nawiedzaly bezprzykladne
kleski, Ziemia lezala twardym ugorem i ziarno
rzucone w glebe nie puszczalo kietk6w. Dzieci
przychodzilty na $wiat niezywe. Zwierzeta nie
rozmnazaly sie. Wezwano wieszcza, Tejre-
zjasza.

Byl to $lepy starzec z dluga, bialg broda.
Najpierw byl kobieta i pod wplywem czarow
stal sie mezczyzng. Utracil wzrok w mlodoS$ci,
gdy ujrzal Atene nagg w kapieli. Dzeus dal
mu zycie siedem razy diluzsze niz zwyklych
ludzi. Pozbawiony widoku rzeczy ziemskich,
znal tajemnice przyszlo§ci, wiedziat to, o czym
nikt nie wie, i rozumiat mowe ptakoéw. Strasz-
ny byl dzien, kiedy Tejrezjasz zjawil sie w pa-
lacu Edypa. Milczal dlugo, aby odwlec chwile
nieszczeScia. Na koniec odkryl prawde: Kkrol
Teb jest winien zbrodni ojcobdjstwa i kazi-
rodztwa. Na wie§¢ o tym Jokasta powiesila sie,
a Edyp wyklut sobie oczy, odziat sie w tach-
many zebracze i o kiju wywlokl sie z miasta,
dziad stary i zlamany. Prowadzily go coérki.
Szukatl ziemi, w ktérej by sie do grobu potozytl.
Zaszedl do miejscowosSci Kolonos, niedaleko
Aten, i tam umarl. Pochowano go w gaju, do
ktéorego z wiosng zlatywaly sie roje stowikow.

Jan Parandowski ,,Mitologia”



40 LAT NA SCENIE

Rola Teirezjasza w ,Edypie Krolu” Sofokle-
sa” zbiega sie 40-leciem pracy aktorskiej Ta-
deusza Tusiackiego, jednego z najbardziej za-
stuzonych aktoroéw naszego teatru.

Tadeusz Tusiacki (ur. w 1913) pierwsze kroki
stawial na scenie Zespolu Teatralnego w Biel-
sku Biatej w 1932 r. Po ukonczeniu Studium
Dramatycznego M. Szpakiewicza i Konserwa-
torium w Wilnie wystepowal w Polskich Te-
atrach w Wilnie w latach 1940—45, w Teatrze
Domu Zolnierza, w teatrze Mtodziezowym ,,Sza-
rotka” i innych teatrach w Y.odzi, a od 30 lat
zwigzal sie z teatrem torunskim.

Z ponad 150 rol, jakie odtwarzal do tej pory
najbardziej utkwily w pamieci widzow i zy-
skaly uznanie krytyki: rola Johna w ,Swiersz-
czu za kominem”, Cze$nika w ,,Zem§cie” Fre-
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dry, Figara w ,,Weselu Figara”, Mastakowa w
sStarcu” Gorkiego, Stanleya. w ,Tramwaju
zwanym pozgdaniem” Williamsa, Marcina Ka-
bata w ,Igraszkach z diablem”, sierzanta Blo-
ma w ,Skandalu w Hellbergu”’ Broszkiewicza,
Marmietadowa w ,,Zbrodni i karze” Dostojew-
skiego. Za role Skalozuba w sztuce ,,Madremu
biada” Gribojedowa otrzymal nagrode na XIV
Festiwalu Teatrow Polski Polnocnej.

W ostatnich latach grat m.in. Doktora w
‘ Pierwszym dniu wolnoéci” L. Kruczkowskie-
go, Starego Aktora w ,,Wyzwoleniu” S. Wy-
spianskiego, Wiktora w ,Zabawie w koty”
1. Orkeny’ego, Drugiego w ,Swiadkach” T. Ro6-
zewicza.

‘& Tadeusz Tusiacki rezyserowal roéwniez sze-

reg sztuk, specjalizujgc sie gltownie w sztukach
dla dzieci i mlodziezy: ,,Basn o szklarzu i ce-
sarzu”, ,Zabi kroél”, ,Zaczarowana zlotowka”,
»Irzy Dbiate strzaty” ,Czerwony Kapturek”,
,Klopoty zboja Madeja”, ,,Czerwone pantofel-
ki” i in.

Opiekujac sie zespotami amatorskimi w To-
runiu i innych miastach zrealizowal kilkanascie
programéw artystycznych zwigzanych z waz-
nymi rocznicami i uroczystosciami, w tym kil-
ka widowisk plenerowych, (,PierScien oryla”,
,Flisacy “w Toruniu”), wlasnych utworéw sce-
nicznych ' (,W okopach”, ,Zrekowiny Macieja”)
‘i sgereg montazy i adaptacji (,Polskie wydato
go plemie”, ,Droga do Berlina”, ,,Budujemy
wspolny dom” i in.).

Uczestnik kampanii wrze$Sniowej w 1939 r.
i ruchu oporu w czasie okupacji hitlerowskiej
w szeregach AK na Wilenszezyznie, od pierw-
szych lat po wojnie Tadeusz Tusiacki b.‘ierze
aktywny udzial w pracy spolecznej.” 'l

W latach 1947—49 kieruje grodzkim Re;fex;a}_'.
tem Kultury i Sztuki, przez szereg lat; jest'® .
czlonkiem Zarzadu Okregu Zwiazku Zawodo- *
wego Pracownikéw Kultury i Sztuki i pelni
inne odpowiedzialne funkcje, wspoélpracuje z
kuratorium i ZNP, prowadzi Miejski i Powia-
towy OSrodek Metodyczny, udziela sie w To-
warzystwie Upowszechnienia Kultury Teatral-
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nej i ZBOWiD-zie. Juz czwartg kadencje jest
czlonkiem egzekutywy POP PZPR.

Dowodem uznania za osiggniecia artystyczne
i prace spoteczng sa liczne nagrody i odznacze-
nia m.in. nagroda arystyczna miasta Torunia
(1959 r.), Odznaka Zasluzonego Dziatacza Kul-
tury (1963 r.), Odznaka za szczegolne zashlugi
dla rozwoju wojewoddztwa bydgoskiego (1969 r.),
Ztoty Krzyz Zastugi (1969 r.) i Medal 30-lecia
PRL: (1974).

Za udzial w walce z najeidzca hitlerowskim
Tadeusz Tusiacki odznaczony zostal Medalem
Zwyciestwa i Wolnosci, Odznaka Grunwaldzka,
Krzyzem Partyzanckim oraz Medalem ,Zastu-
zonym na polu chwaty”.

WANDA SLEZAK

Wanda Slezak ukonczyla studia aktorskie w
Studium Dramatycznym w Katowicach w
1959 r., prowadzonym przez Gustawa Holoubka
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i Romana Zawistowskiego. Tam tez stawiala
pierwsze kroki na deskach scenicznych. Nastep-
nie wystepowata w teatrach w Grudziadzu i
Jeleniej Gorze. Od 1963 r. pracuje w naszym
teatrze. NajczeS$ciej grywala role amantek i
subretek w komediach Goldoniego, Szekspira,
Fredry, Z bardziej znaczacych rol w ostatnich
latach warto przypomnie¢ Lebiedkine w ,,P6z-
nej milosci” Ostrowskiego, Wande w ,,Grzechu”
Zeromskiego, Malgorzate w ,Popasie krola je-
gomos$ci” Grzymaly-Siedleckiego, Ksiezne w
,,Szklance wody” Scribe’a, Joanne w ,Nocy Li-
stopadowej” i Panne Mtlodg w , Weselu” Wy-
spianskiego, Helene w ,,Wujaszku Wani” Cze-
chowa, Anne w , Koncu ksiegi VI” Broszkiewi-
cza i Hilde w ,,Sonacie Belzebuba” Witkacego.

KRONIKA TEATRU

W ramach wspolpracy i wymiany miedzy Te-
atrem im. W. Horzycy w Toruniu i Potudnio-
woczeskim Teatrem w Czeskich Budziejowicach
dyrektor i kierownik artystyczny teatru torun-
skiego Michal Rosiniski wyrezyserowal go$cin-
nie na budziejowickiej scenie $piewogre Woj-
ciecha Bogustawskiego ,Krakowiacy i gorale”,
do ktorej scenografie opracowal znany polski
scenograf Adam Kilian.

Na premiere przybyli przedstawiciele wiladz
partyjnych i administracyjnych Poludniowocze-
skiego Kraju na czele z I sekretarzem XKrajo-
wego Komitetu dr Jaroslawem Hejng, przed-
stawiciele Ministerstwa Kultury z dyrektorem
Departamentu Teatru i Literatury Miroslavem
Kajzrem oraz I sekretarz Ambasady PRL w
Pradze dr Stanistaw Czerpak. Przyjechala
rowniez delegacja z wojewoddztwa bydgoskiego:
z-ca dyrektora Wydziatu Kultury Urzedu Wo-
jewodzkiego w Bydgoszczy Edmund Meller i
sekretarz Komitetu Miejskiego PZPR Hieronim
Goralski.

Spektakl spotkal sie z gorgcym przyjeciem
czeskiej publiczno$ci, ktora zgotowala owacje
aktorom i rezyserowi.
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Medalami 30-lecia PRL odznaczeni zostali
aktorzy naszego teatru Witold Tokarski i Ta-
deusz Tusiacki. Obaj obok dzialalno$ci arty-
stycznej, ktéra przyniosta im wiele sukcesow,
zajmujg sie aktywng praca spoleczng.

* * *

Scenograf naszego teatru Antoni Tosta opra-
cowal scenografie do scenicznej adaptacji po-
wiesSci Tadeusza Dolegi-Mostowicza ,,Znachor”,
wystawionej przez Teatr Ziemi Pomorskiej w
Grudzigdzu w adaptacji i rezyserii Krzysztofa
Ros$ciszewskiego.

Zarzagd Kola SPATiF-u i Rada Zakladowa
Zw. Zaw. Prac. Kultury i Sztuki zorganizowa-
ly wycieczke do Krakowa na spektakle ,Nocy
listopadowej” Wyspianskiego i ,Bies6w” Do-
stojewskiego w rezyserii Andrzeja Wajdy. W
wycieczce wzielo udziat 26 oso6b.

* * &

W Klubie Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki
w Toruniu odbyla sie dyskusja nad spektaklem
,,Poskromienie zlo§nicy” Szekspira, Oprocz licz-
nie przybylych milo$nikow teatru wzieli w niej
udzial przedstawiciele dyrekcji z dyrektorem i
kierownikiem artystycznym Michalem Rosin-
skim oraz wykonawcy giéwnych rol.

LR T
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Zesp6l artystyczny naszego teatru przygoto-
wal pod kierunkiem Michala Rosifiskiego cze§é
artystyczng akademii z okazji 30 rocznicy wy-
zwolenia wojewo6dztwa, ktéra odbyla sie w Gru-
dzigdzu 5 marca br. Wykorzystano w niej
fragmenty spektaklu , O nas zakochanych”
oraz wiersze poetow grudzigdzkich Heleny
Czemisow, Jana Maciejewskiego i Zenona Za-
reby.
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