Prace krawieckie X Dyrektor i kierownik artystyczny
damskie:gdgé{& gﬁcﬁt&gsx;ﬁ , PANSTWOWY RYSZARD SMOZEWSKI
1 Z- dyrekti ds. administ j-

JANINA SMULSKA "TEATR e e T

meskie: ’;%?ggISEZWK‘I’JVg% R ZIEMI EUGENIUSZ KAPRALSKI
i Z-ca dyrektora ds. ekonomicznych

Prace stolarskie K RAKOWSK IEJ STANISEAW SURMIAK
JOZEF KIELBASA . 3
JOZEF MALEK 1m. LUDWIKA
Prace malarskie i butaforskie SOLSKIEGO
STANISEAW CYRYBAL W TARNOW[E
MATYLDA SOLAKIEWICZ
RS, SOLARIEWICE Organizator pracy artystycznej

Prace fryzjerskie
KRYSTYNA ORTYL

DANUTA NOWAK
Os$wietleniowiec

Brygadier sceny Sekcja literacka JULIAN NOWACKI
RYSZARD ZAPRZALKA MILADA ZAPOLNIK Akustyk
A KRZYSZTOF NOWAK JAN NOWICKI
Rekwizytor ZDZISEAWA NOWA
MARIA GRODZICKA
Garderobiane ' Redakcja programu MILADA ZAPOLNIK
STANISEAWA PAGACZ [ Uklad programu i redakcja techniczna BARBARA KOTYS
HELENA ROKITA . Skiad i lamanie JOZEF BOL, WIESLAW MARA

Adres Teatru: 33-100 TARNOW, ul. Mickiewicza 4
Telefony: Centrala 22-51, 22-52. Organizacja Widowni 24-7%

OSOBY:

| CHOR:
Ksigdz JERZY SZOZDA
CELINA BARTYZEL,

Matka JANINA ORSZA-LUKASIEWICZ BANGTA GHEROW:

JOZEFINA WERNER,
Mloda MONIKA MIEMCZYK STANISLAWA ZAWISZANKA,
Soltys JAN PYJOR

JAN BRZEZINSKI,
WLODZIMIERZ GORNY,

R4 i i STANISLAW KOCZANOWICZ
Parobek ANDRZEJ BIENIASZ JAN MACZKA,

: JERZY SMOLINSKI,
Dziewka LIDIA HOLIK-GUBERNAT FRRZV-WASHICZYNSKI,

Pustelnik. MARIAN JASKULSKI

PREMIERA-kwiecien 1975

STANISEAW WYSPIANSKI

Klatwa

"TRAGEDIA

Rezyseria:

JERZY GOLISKI .

Scenegrafia:
WACLAW KULA

Muzyka:
JOZEF RYCHLIK

Asystent rei.: ANDRZEJ BIENIASZ

Inspicjent: GRZEGORZ HEROMINSKI

SCENA POWSZECHNA

Cena 3 3

Sufler: ZOFIA LUKOMSKA

. T 909-75 1.500 Z-31-215






STANISEAW WYSPIANSKI

klgtwa

Rzecz dzieje sie we wsi Greboszow pod Tarnowem



Czym jest przesad? Dziwactwem? Bledem? Przezytkiem
prelogicznego stadium mySlenia jednostki? Gatunku ludz-
kiego? Przesqd — moéwi Gustav Jahoda — nie jest bynaj-
mmniej zjawiskiem dziwacznym i nienormalnym, lecz jest
silnie zwigzany z naszymi podstawowymi sposobami mysle-
nia, odczuwania i — ogoélnie — reagowania ma otoczenie.

Potoczna ,o0$wiecona” postawa wobec przesadu, ktora
glosi, ze juz widaé z dala jego zblizajacy sie i przyspie-
szony przez oSwiate zgon — ma swoje korzenie w intelek-
tualnym optymiimie XIX stulecia.

Ale sklonno$é¢ do przesadu nigdy nie zostanie wykorze-
niona, gdyz jest ona integralng cze$ciq mechanizméw adap-
tacyjnych, bez ktérych ludzkos$é nie bylaby zdolna do prze-
trwania.

»Psychologia przesadow”

NIE TYLKO HISTORIA TRAGEDII...

O sile utworu dramatycznego §wiadczy miedzy innymi wie-
lo§¢é mozliwosei interpretacyjnych (niekoniecznie wyklucza-
jacych sie), rozmaitosé jego ksztaltéw scenicznych tkwigca
immanentnie w samym utworze a nie wynikajgca tylko
z indywidualno$ci realizatoréw przedstawienia. Wielo§é wa-
runkowana mnogos$cig perspektyw z ktérych mozna dramat
poddaé ogladowi...

Swiat przedstawiony w ,,Klatwie” rzadzi sie prawami irra-
c,onalnymi, zbudowanymi na ponurej wierze, ktéra lgczy
mentalno$§é poganska z katolicyzmem. Wiara ta nie uznaje
przebaczenia, odkupienie grzechu wstapienia przeciw pra-
wom boskim widzi tylko w ofierze. Dramat rozgrywa sie za
sprawg Boga ingerujgcego w ludzkie bytowanie — rzucajg-
cego klatwe, zsylajgcego jako kare posuche, domagajgcego
sie ofiary, Boga palgcego wie§ piorunami. Interpretacja me-
tafizyczna, widzaca tragizm ,,Klatwy” w konieczno$ci irracjo-
nalnej, jest najbardziej oczywista. Nie jest jednak jedyna.
Ten dramat to nie tylko historia tragedii wyznaczonej fana-
tyzmem wiary, to takze historia Zycia dwojga ludzi tkwig-
cych w spoteczenstwie z ktérym nie wspétdziatajg: oddzielajg
sie od niego, choé w rzeczywisto$ci sg z nim zro$nieci.

Ksigdz i Mloda to ludzie $wiadomie obalajgcy obowig-
zujgce prawa w imie wlasnego szcze$cia. Jest w tym tra-
giczna ironia: szczeScie osiggane przez negacje ustalonych
zasad. Ustalonych ,,0odgérnie”, ale akceptowanych jako do-
bre takze i przez tych, ktérzy spod ich wtadania wylamu-
ja sie. Ksigdz i Mloda nie prébujg wszak budowaé¢ nowych
zasad etycznych usprawiedliwiajgcych ich dzialania, lecz
ponoszg wszelkie konsekwencje swego czynu, nawet je§li
prowadzi to do sprzeciwienia sie wtasnej naturze. Wykro-
czenie Ksiedza i Mlodej jest nie tylko wykroczeniem prze-
ciw prawom religii nie tylko grzechem, ktéry pozostaje
»Wlasno$cig osobistg” kazdego. Prawa te sa bowiem jedno-
czesnie prawami spotecznymi, rzadzg zyciem grupy. Czlo-
wiek lamigcy je zagraza spolecznosci. I tak wilasnie ocenia-
ni sg Ksigdz i Mtoda. Zyja oni w izolacji, choé¢ otoczeni
gromadg. Ludzie odsuwajg sie od nich, ale nie pozosta-
wiajg samych sobie. Oceniajg i nie wybaczajg. Ksigdz nie
chee zgodzié sie na ocene swych czynow przez bliZnich —
uwaza, ze sprawa rozgrywa sie tylko miedzy nim a Bo-
giem. Mloda tez broni sie przed oskarzeniem — oschto$cig,
pogarda, wyzszo$cig. Ale gromada jest okrutna. Nie chce,
nie potrafi zrozumieé. Czlowiek lamigcy obowigzujace pra-
wa zastuguje tylko na potepienie, jest z gromady wyklu-
czony: otoczony atmosferg wrogosei, obarczony poczuciem
winy, popychany do zbrodni.




Wie§ nie jest bez winy. Mloda, tak zdawaloby sie obo-
jetna na wies$, wyzsza od niej, ostatnim swym czynem bun-
tuje sie przeciw jej wyrokom, jej potepieniu i obecnosci —
chce podpalié wie§. Gromada dotad pozornie bierna —
aktywno$é przejawiala wszak tylko w sferze psychicznej —
przechodzi do ataku. Znow w imie szczeScia gromady, jej
pomy$§lno$ci, w imie obrony przed zlem decyduje sie na
nastepne zto. Mloda zostaje ukamieniowana.

Tragizm tych decyzji, w ktérych sitla jest slabo$cig, a kle-
ska zwyciestwem, objawil sie.

POGANSKOSC
WKLATWY”
WYSPIANSKIEGO

Kilka razy w zyciu wyrywal sie Wyspianski z dziedzicz-
nych okowow poezji narodowej na szersza arene europejskg.
Przez chwile zdawalo mu sie, ze przez grecki mit naitatwie]j
porozumie sie ze wspodlczesnymi. Niestety, nadzieje teczowe
z ,Meleagrem” i ,Protesilasem” zawiodly. (..) Od noszenia
drew do lasu, od pomnazania liczby tragedyj antycznych,
martwo przewaznie rodzonych w XIX w. przeszedl wiec
do wspblzawodnictwa z tragikami greckimi i z my$la o ,,Edy-
pie kroélu” Sofoklesa napisal w r. 1899 tragedie o polskim
Edypie, ,,Klatwe”.

Koncepcja jej, jak tragedyj greckich, religijna. Ale religia
chrze$cijanska to $wiatlo niebieskie, a jemu szlo o konflikt
ciemnych sil ziemi, kt6re by byly podobne do greckich poteg
sprzed lat trzech tysiecy. Znalazt je na wsi polskiej, w Gre-
boszowie pod Tarnowem. Opowiadanie zony o proboszczu, go-
spodyni, dzieciach i posusze, w ktérej gmina widziata kare
Bozg za grzech ksiedza i chciala sie okupié¢ spaleniem gospo-
dyni, wydalo mu sie echem starych czaséw, starych wiar —
i fantazja jego poczela na tym tle snué tragedye o grzechu,
karze i klatwie. Ow ksigdz grzeszny wydal mu sie odpo-
wiednikiem Edypa, majgcego dzieci z nieprawego zwigzku;
posucha greboszowska to jak zaraza tebanska z tragedii So-
foklesa. Kto zastapi wyrocznie delficka, rozkazujacg wype-
dzié z kraju grzesznika, je§li kleska ma ustaé¢? Wyspianski
slyszal o pustelnikach, ktéorzy jeszcze za jego czaséw zyli
po rozmaitych lasach i $ciggali tlumy Iudu, zadne porady
lekarskiej i duszpasterskiej. Otéz takiego pustelnika uczynil
przedstawicielem ,starej wiary”, ,starych praktyk” (...) co to
w wiek z wieka — tajemng trwoga czci i szanuje — pamieé
czlowieka’”. Starg praktyka pustelnika jest — zamoéwienie
posuchy, sprowadzenie deszczu. Taki ,,czar deszczowy”, prak-
tykowany w dawnych czasach, polegal zwykle na jakim§
laniu wody, ktoére przez magiczng sympatie miato spowodo-
waé niebo, by poszio za tym przykladem. Wyspianski pa-
mietat o Biblii (ITT Reg. 18) cud Eliasza na tle takiego wla$-
nie czaru deszczowego: Eliasz kazal podczas trzyletniej po-
suchy przyprowadzi¢ dwa woly. Jednego mieli wzigé kanla-
ni Baala, drugiego on sam. Obie strony mialy na goérze Kar-
mel zbudowaé z drzewa stosy, zlozy¢ na nie zabite zwierze-
ta ofiarne i wzywaé swych bogéw o podpalenie stoséw
ogniem z nieba. Najpierw poganie wzywali przez pé6l dnia
Baala, na pr6zno. Potem Eliasz zbudowal z dwunastu ka-
mieni oltarz, otoczyl go rowem, ulozyl na oltarzu drwa, na
nich rozéwiartowanego wotu i kazal napetnié trzykroé cztery
naczynia woda i wylaé¢ ja na drwa i ofiare. Gdy to uczy-
niono, modlit sie do Boga Izraela, a w tej chwili ogien
z nieba zapalil stos i wysuszyl wode (..) Wnet zaciemniato
sie niebo i spadl z nich rzesisty deszcz...

Gdyby taki czar deszczowy Pustelnik mégt byl przeprowa-
dzi¢ bez zadnych komplikacji, posucha by sie skonczyta —
bez tragedii. Tragedia nawigzuje sie od chwili, gdy Ksigdz
potepil gusta i czary (..) Wie o tym juz gmina. Dlatego na



miejsce odbycia czaru wybiera ,ksiedzowe pole”, dlatego

stara si¢ o pomoc czy wudzial gospodyni ksiezej. Ta
styszac od dzwonnika, ze klagtwe sprowadzil grzech Ksiedza
i jej — zaczyna przypuszczaé, ze to moze nie o spalenie

samego drzewa idzie, ale Ze ,,z niej trzeba ofiary”. (...)
(Ksigdz) pokute pojmuje jako zado$§éuczynienie przez
ofiare (..) Tak moéwi Ksigdz, ktéry na poczatku zwalczatl
gusla Pustelnika, ale wedlug Wyspianskiego, kto popelnil ja-
ka$ wine, ulega sugestii opinii, ktérg z poczatku zwaleczal, pod-
pada Homerowe]j ate, za$lepieniu (...) My$§l Ksiedza o spaleniu
Mtlodej z dzieémi jest w pierwszej chwili niejako zewnetrzng
pokusg, wydobywajgca sie z wierzen ludowych, ktére Ksigdz
z urzedu zwalczal, ale z pod§wiadomych instynktéw syna
chlopskiego podzielal. (...) Wprowadzenie Mlodej jako strzygi,
przybiegajacej, by spali¢ plebanie, ukamieniowanie jej przez

gromade i ukaranie gromady przez pioruny, bijace z nieba, Wielki Boze! Patrzqc z géry, — Jak tu wiedzie Zycie ktéry,
to ostatnia kara za gusla... — Karzesz srogo zte sprawy, — lecz zawszes Pan laskawy

Przez wprowadzenie Pustelnika i czaru deszczowego prze- Z Twojej woli sie wszystko dzieje, Deszcz pada i stotice
niést poeta wspéiczesny akcje w jakg$ zmierzchla dawno$é, ! grzeje, —
w ktérej poganstwo zylo jeszeze nie tylko w duszach ludu, Kwiat wschodzi, ziemia daje, — stokrotne urodzaje.
ale i w duszach ksiezy i z tego poganstwa wywi6dl tra- Ty$ za Achaba niewiare — Kazal by 2ydzi za kare —
gedie — zabobon6é6w i nieporozumien. (...) lat trzy

nie mieli, — I bez chleba gineli.

Lecz gdy rece swoje wznosil, — Lud do ciebie kornie prosit,
— Spojrzates, Ojcze z nieba, — I date§ Zyzno$é chleba.

- TADEUSZ SINKO: ,,Kurier Polski” 1926, nr 261—262. ' [

Boze Abramoéw, wiekuisty Panie!
Oddal tq suszq, widoczne karanie
Ktére za grzechy nasze ponosimy
Zmituj sie, zmituj za nami grzesznymi

Boze Abramoéw, Boze milosierny!

Spu$é¢ deszez na ziemie, aby cie lud wierny
Bogiem uznawat, ize$ taskawy

A w mocy twojej przedziwne 8$q Sprawy

Krolu nad kroélami, z wysokosci nieba
Uzycz nam deszczu, ktérego potrzeba
Ozywiaj pola, owoce i trawy,

Wystuchaj Twoj lud, o Boze taskawy.




Chor:
Wielkie znaé muszq byé te winy,
po ktore Boza siega reka.
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Z ,Klatwy” chciat on (Wyspianski) mieé¢ dramat psy-
chologiczny, a nie naturalistycznie spoteczny, nie jaki$
nowy ,Swiat sie koficzy”, czy co§ podobnego. Dosyé mu
wiec bylo, ze zastyszawszy o ksiedzu greboszowskim, o jego
zyciowym konflikcie moralnym, znalazt w tym zwiagzek tra-
giczny, konflikt sumienia, nad ktérym madgt myéle¢, docho-
dzi¢ prawdy dusz, odwazaé ciezar losu, wigza¢ surowsg arty-
styezng konstrukeje. W konstrukeji tej (...) nie ulega watpli-
wosci, ze miejsce podniety przedniej przypadio i tu réowniez
literaturze antycznej, Sofokles przede wszystkim. (...) Sytu-
acja wstepna w obu dramatach jest prawie ta sama. Tu
1 tam nad kraing zawislo widmo zaglady idgce od strony nie-
ubtagalnych, zlowrogich sit przyrody: tam zarazy, tu posu-
chy. Tu i tam postaé czolowa, sam rzadea krainy, jest po-
czytywany za gléwng przyczyne kleski, co nie§wiadomemu
uprzytamnia sedziwy kaplan — Terezjasz czy Pustelnik. Tak
wiec rzeczywisScie, na plebanii greboszowskiej zamieszkal cos
niby polski Edyp. Ale to tylko sam wezel dramatu jest tak
przejetym z Grecji elementem konstrukcyjnym. Przeprowa-
dzenie natomiast i rozwiazanie watku pdjdzie juz w ,Kla-
twie” innymi zgola torami. Rozwiazanie dokona sie przy po-
mocy i na tle, wiejskiego, archaicznego obrzedu sakralne-
go (...) Obrzedem pierwszym jest stare, czasow przedchrzes-
cijanskich jeszcze siegajgce $wieto ognia, §wietojanska so-
botka. Poeta tego jasno nie zaznaczyl ale z tekstu wynika
najwyrazniej, ze akcja ,Klatwy” dzieje sie albo w wigilie
wigilii, albo w samg wigilie §w. Jana, to znaczy dnia 22 lub
23 czerwca. Powstajge na zgorszenie jakie idzie z plebanii
na wie§, Soltys podaje ten czas wyraznie. (..) Uprzytom-
niwszy sobie ten czas akecji lepiej zrozumiemy straszliwo$§é
kleski. Posucha przyszla na okolice w samym S$rodku lata,
w okresie, kiedy slonice ,,palacy bég”, znajduje sie w apo-
geum swej mocy, kiedy dni sg najkrodtsze i najgoretsze. Za-
glada idzie na wie§ w najwyzszej potedze. Tym nieodpar-
ciej narzuca sie konieczno§é zdecydowanego ratunku jej nad
przepa$cig zatraty. Obrzed sobdtkowy atoli nie jest zasadni-
czo obrzedem ekspiacyjnym, jest obrzedem lustralnym.

Swieto sobotki od glebokiej starozytno§ei u wszystkich
ludow jest uwazane za §wieto oczyszczenia przez ogien. Jest
to zarazem $wieto wzrostu, a wiec mlodziezy i dzieci. Ska-
czac przez $Swiety stos mlodzi poddajg sie czyszczgcej mocy
‘plomienia, ktory niszczy demony, choroby i dolegliwosei,
a zarazem takze znosi zmaze grzechu. Rowniez juz w gle-
bokiej starozytnos$ci mamy $wiadectwa, ze czyszczacej dzia-
talnos$ci tego ognia poddawano takze dzieci nieletnie, nawet
niemowleta, przenoszac je poprzez plomien sobotki.

Jezeli zatem w Greboszowie na wyniostym zboczu ple-
banskiego ugoru, ma sie zapali¢ stos w wieczér §wietojan-
ski, to mialby to by¢ stos sobétkowy. Jezeli za§ Mloda zywi
my$l, ze ogien stosu moze przynie§¢ oczyszczenie jej i jej
dzieciom, zyjacym pod przeklenstwem grzechu, to my$§l taka
nawing¢ sie mogla przede wszystkim przez skojarzenie z so-
bétkyg lustralng. Obrzed ognia wszelako juz w starozytnosci
bywatl takze obrzedem ofiar przeblagalnych, niesionych Ston-
cu a to w szczegélnosci w okresach wielkich klesk zywio-
towych: posuchy czy zarazy. W ofiarach tych skladano wszy-
stko, co najcenniejsze, najwyzsze wartosci, nie wylaczajge
zycia. Ofiary w ludziach byly glownie symboliczne, w tym
sensie, ze palono kukly wyobrazajgce postaé ludzka, ale
w zamierzchlych czasach zachodzily takze ofiary calopalne
wlasciwie, przy ktorych palono zwloki dziecka zabitego
a nawet dzieci zywe. Swieto ekspjacyjne kojarzylo sie z in-
nym kregiem wierzeniowym 1 obrzedowym, z =zabiegiem
magicznym majacym na celu usuniecie kleski Zywiolowej.
O ten krag oparty jest drugi, zasadniczy wegiel strukturalny
,Klatwy”. (...) Krag to rowniez odwieczny i powszechny, jak
ow lustralny, zachowany do dzisiaj zaledwie w stanie czg-
stkowym; nie mniej po wsiach naszych jeszcze sie wecigz tu
i 6wdzie utrzymuje. Wyraza sie on zwtlaszcza w obrzedzie
majgcym na celu magiczne przywolanie deszczu. Posucha
jest najstraszniejsza z klesk zywiolowych, jakie moga spot-
kaé rolnika. W stopniu wyzszym jeszcze niz zaraza, niZz po-
wodz niz pozar, ujawnia ona czlowiekowi wiejskiemu cal-
kowitg bezsilnos¢ ludzka wobec nieogarnietych, nieodmien-
nych, nieublagalnych proceséw przyrody (..) Nic tez dziw-
nego, ze u wszystkich ludéw i po wszystkie wieki w okre-
sach takich klesk zywiolowych uciekano sie do jakichs, za
niezawodne uwazanych zabiegbw magicznych, ktére miaty
zjednaé, czy tez zniewoli¢ moce niebieskie do zdjecia klg-
twy, do uchylenia zaglady znad okolic. (..) W ,Klatwie”
stary Pustelnik i Dzwonnik, i gromada chcg sprowadzié
deszcze nie przez wode!) tylko przez ogien (..) Dramaturg
wzmocnil dobrze podstawowy wspornik swej konstrukeji
opierajac go o prastare zloza wierzeniowe. Ztoza te ugrun-
towane sa w duszach pospulstwa gromady, a jak zobaczymy
nie brak ich réwniez w $§wiatlejszych, ale r6wnie chlopskich
duszach Ksiedza i Mtodej. W te] atmosferze psychicznej
stowo — rozkaz starego wr6za — Pustelnika, niesie ze sobg
moc wybaczenia. Chér i tutaj postusznie odpowiada: ,jak
kazate$...”

»— trza by pod nieba blekit parny
dym wzbit sie w stup ofiarny,

— by zZywiot Ognia, z ziemi legly, -

z mniebieskim zZarem stal sie sprzegly”

1) Takie obrzedy mialy miejsce — wrzucanie do wody istot zy-
wych, przedmiotow majgcych zwigzek z wilgocig, oddawanie czci
zabom, plazom wodnym itp.

——
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Obrzed jest zapowiedziany, stos ofiarny gotow; potrzebna
jeszcze ofiara. Sprawa same] ofiary obrzedowej, samego
przedmiotu ofiarowanego, nie zostala w ,Klatwie” posta-
wiona do$§é jasno. Pustelnik kaze wznie$¢ stos i zapalié, ale
co na nim miatlo by¢ spalone, wyrazniej nie okresla. Mowi
ogolnikowo: ,trzeba ofiary z zywych plodéw ziemie..” To
jedno jest jasne: suche klody stosu nie wystarcza. Podob-
niez ogolnikowo stawia sprawe stary Dzwonnik, najgorliw-
szy we wsi rzecznik obrzedu przeblagalnego:

,»a niech sie pali! Co wam szkodzi
te trocha ptodu?”

Cho¢ swoja drogg nie slyszymy w dramacie, zeby ktos
ze wsi mial to ,troche plodu” nie§¢ na stos. Sadzi¢ wolno,
ze niewyrazalno$¢ ta w wigzaniach dramatu wyniknela
z kontaminacji dwu obrzedow. Dzisiejszy stos sobétkowy
Swietojanski obywa sie na ogol bez dodatkowej ofiary, jest
on ta ofiarg sam z siebie. W stosie spala sie przeciez jego
Srodkowe oparcie: drzewko §wieze, osobno na ten cel
uciete i wbite w ziemie, drzewo zycia ,,maj”, symbol uro-
dzaju. Natomiast obrzed drugi: przywolanie deszczu przez
ogienn, odbywa sie odmiennym sposobem: (..) z suchych
pniakow, wykarczowanych korzeni, a wiec z czesci drzewa
chlongcych wilgoé a teraz jej pozbawionych. Pamietajmy,
7e nie co innego wiasnie, tylko pniaki nalezalo stracaé¢
w wode, by ja pobudzi¢ do przywolania deszczu. Podobniez
tutaj Sottys zarzadza przy budowie stosu.

»Kazdy ze swego pniakow pare,
aze sie sqg dwie ztozy;

Trza poszanowaé¢ Wiary stare
Ksiedza co stuchaé nie ma.”

Ale i on nie stawia sprawy wyraznie: czy na stosie su-
chych pniakéw miataby byé zlozona jaka ofiara catopalna,
czy tez nie. Watpliwo§é rozstrzyga Mloda (...). Wkraczajac
w obrzed ona to, jako pewnego rodzaju kaplanka, zamieni
ognisko w oltarz ofiary calopalnej, to znaczy obrzed lu-
stralny skojarzy z obrzedem przeblagania i odkupienia przez
$mieré. Przez Smieré wlasng i swych niewinnych dzieci. Skad
ten pomyst niesamowity? U schylku XIX wieku, w latach
niemal nam wspoélczesnych, na wsi wymienionej z nazwiska,
w okolicy wyrodzniajgcej sie poziomem wyksztalcenia, wpro-
wadzi¢ w dramat matke spalajaca zywcem swe nieletnie
dzieci, — przeciez to pomysl makabryczny, w dramacie no-
woczesnym trudny do pogodzenia z postawg utrzymanego
tam na ogoél realizmu artystycznego. Ale czy absurdalny?
Czy catkowicie odosobniony? Przypomnijmy najpierw, Zze
jest to pomyst.... Ifigenii. W obu wypadkach i konflikt i roz-
wiazanie sg weale bilsko rownolegtle. (...) Kleske moze uchy-
li¢ ofiara mliodego niewinnego zycia gingcego w ogniu stosu.
Tu i tam $mier¢ ta straszliwa — przyjeta zostala i spelniona
przez sama ofiare dobrowolnie i ochotnie — (..) sama
takze ofiara stosu uzyskuje przez $mier¢ zbawienie wieczne
dostaje sie do nieba. Mowi Goniec do Klitemestry w ,,Ifi-
genii” Eurypidesa:

»Patrzaly dzisiaj na to jasne dwa promienie,
jak zmarta twoja cérka i jak szta znéw w blaski”

Co przytwierdza Przodowonica chéru

»Raduje sie, gdy stysze z Gofnica tego taski,
Ze corka twoja Zyje i Ze bawi w niebie”

Gromada greboszowska przekonywa sie o tym samynr
patrzac ma odlot trojga golgbkow. (...)

Jesli zatem oglada¢ sie za Zrédiem pomystu Wyspianskiegc
w ktorg strone zwrocié oczy? Dosyé prawdopodobng odpo-
wiedz podat W. Fusek (...) Jego zdaniem, mdgl go Wyspiarn-
ski znalez¢ w ludowe] legendzie lokalnej.

STANISLAW PIGON: Studia literackie. Krakéw — 1951
(fragmenty)



SOCJOLOG W TEATRZE
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-Szanowni Panstwo!

Juz starozytni znawcy
zycia spolecznego i1 arty-
stycznego twierdzili, ze te-
atr to aktor. Aktor decy-
dowatl o istnieniu teatru, on
sam byl i jest nadal jego
centralng postacig.

Z czasem wylonil sie
z grupy aktor6w czlowiek
— organizator, ktérego za-
daniem byla . pomoc w or-
ganizowaniu spektakli te-
atralnych, w tworzeniu
koncepcji scenicznych;
i w ten spos6b powstala
funkcja rezysera teatral-
nego.
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Gdy trupa teatralna prze-
stata rozbijaé namioty po
dworach i jarmarkach,
i z koncem XVIII-go wieku
osiadla na state w budyn-
kach teatralnych, niezbedne
okazaly sie takie osoby jak:
dekorator (z niego wyk-
sztalcit sie scenograf), or-
kiestra (dzi§ jej funkcje
peilni kompozytor, pomaga
mu akustyk), zesp6t tech-
niczny i organizacyjny.

Potem do tej grupy dolg-
czyt konsultant literacki,
kierownik artystyczny.

Pelny rozkwit instytuecji
teatralnej we ‘wszystkich
jej funkcjach umozliwito
powstale w drugiej poto-
wie XIX-go wieku spote-
czenstwo przemystowe. Po-
zwolilo na pojawienie sie
wszystkich postaw este-
tyeznych i funkeji sztuki.

Pézniejsza zbiorowa per-
cepcja ludzkich przezyé za
poSrednictwem filmu, tele-
wizji, radia, przyczynila sie
do rozwoju sztuki drama-
tycznej i jej popularno$ci,
do wzmozonej teatralizacji
ludzkiego zycia.

Otoczeni wiec jesteSmy
przez sztuke, sztuke w po-
staci zdarzen, operujgcg
czesto symbolem, po to aby
ksztattowaé poglady, wzbu-
dzaé refleksje, badz tylko
ulotne przezycia.

Konsekwencja zmian ja-
kie nastapily w dobie spo-
teczenstwa przemystowego
jest wkraczanie sztuki
W miare swego zaangazo-
wania w sprawy codzien-
nosci. Sztuka w swych for-
mach przestaje operowaé
tylko fikejg, tworczosé po-
zostaje w bezpoérednim sto-
sunku do rzeczywistodei,
staje sie odbiciem zycia
spolecznego.

Przy tak silnej teatrali-
zacji zycia, istnienie teatru
jako ,,przedsiebiorstwa’: ze-
spolu artystycznego, tech-
nicznego i administracyjne-
go okazuje sie niezbedne.
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W chwili obecnej do ze-
spolu teatralnego dolgcza
socjolog. Zajmuje sie on
badaniem wzajemnych od-
dzialywan teatru na spotle-
czenstwa, bada opinie Pan-
stwa dotyczace repertuaru
teatralnego. Przedmiotem
jego badan jest publicznosé,
sposob jej ksztaltowania
sie, czynniki ktore to wa-
runkuja.

Jednoczes$nie interesuja
go takie zagadnienia jak:
rola i pozycja spoteczna
aktora, z jakich spotecz-
nych uwwarunkowan wyrdst
teatr i jaka jest sila jego
spolecznego oddzialywania
(w sensie propagowania go-
towych wzoréw osobowych,
czy tez zmian mentalnoS$ci
czlonka danej zbiorowosci).

Badajgc te problemy so-
cjolog ma na uwadze nie
tylko rozwo] wiedzy socjo-
logicznej o teatrze, lecz
takze jej praktyczne zasto-
sowanie. Badajac instytucje
i grupy twéreze, zasady ich
funkcjonowania wskazuje
kierunki nowych, bardziej
doskonatych rozwigzan
w celu stworzenia odpo-
wiednich warunkéw do
pracy tworczej, usprawnie-
nia dziatalno$ci istytucji
z myS§la o wszystkich, dla
ktérych sztuka teatralna
jest plaszezyzna powstawa-
wania nowych stosunkéw

spolecznych.

Aktor stuzy publiczno$ci,
realizatorzy artystyczni
i techniczni — aktorowi

i publiczno$ci, a socjolog —
im wszystkim.

Dlatego tez, jezeli zdarzy
sie, ze zwroci sie on do
Panstwa z pytaniami i pro§-
ba o opinie, bagdicie mu
przychylni, po§wieccie
chwile czasu...

Z powazaniem
ZDZISEAWA NOWA
Socjolog

Panstwowego Teatru
Ziemi Krakowskiej

im. L. Solskiego w Tarnowie



