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WIELKI KOMIKS IRZYKOWSKIEGO

,Dobrodzieja zlodziei” wystawlono po raz
pierwszy we Lwowie, w 1906 roku. Prapremie-
rze towarzyszyla atmosfera skandalu i gwaltow-
na polemika prasowa. Do dyskusji wigczyli sig
Kornel Makuszynski i Wactaw Grubinski. Auto-
rzy komedii odpowiedzieli w artykule ,,Autorefe-
rat autorow o sztuce’ (,,Stowo Polskie” nr 197,
199, 201/1906 r.). Irzykowski jeszcze raz wrocit
do tej sprawy w ,,Robotniku”, w szkicu , Auto-
rzy przeciw aktorom’. Z entuzjazmem pisal o
tej sztuce Kazimierz Czachowski (,,Irzykowski
nieznany"”, ,Pion” nr 8/1934 r.). ,.Dobrodzieja
ztodziei” wydata w 1907 roku mala galicyjska
ksiegarnia Albina Staudachera w Stanistawowie.
Roéwniez w Stanistawowie Irzykowski opubliko-
wat tom ,Wiersze i dramaty”, zawierajacy inne
jego sztuki z lat 1894—1904.

Nieistotne sg juz dzisiaj wszystkie szczegotly
sporu toczacego sig wokol ,Dobrodzieja zfo-
dziei" prawie siedemdziesiat lat temu. Slady
polemiki dotyczace istoty problemu ,,autor-teatr”
odnajdujemy w licznych pdzniejszych pismach
autora ,,Patuby”, poswigconych sprawom teatru.
W ,Scenie Polskiej’ (zeszyt 4, 5, 6/1923 r.)
oglosit Irzykowski ,,Uwagi o tzw. upadku twor-
czoséci dramatycznej w Polsce”. Pisat z gorycza
o owczesnej Warszawie, ze ,,zjada talenty i to
nie kawatkami, lecz rozkruszone na miazge
dowcipow, jako ze jest bezzgbna. Pod wszelki-
mi pozorami Warszawa dramat rzetelny ode-
pchnie: to, ze zle zbudowany, to, ze gderliwy,
szpitalny, makabryczny, anarchistyczny, nud-
ny... Oprocz sztuk cudzoziemskich, zagrazajg
najnowszemu dramatowi polskiemu takze ge-
nialne zawalidrogi z przesztosci: Fredro, Wys-
pianski, Stowacki, teraz Norwid..."”.

Podkreslit jeszcze rozstrzelonym drukiem, ze
supremacja teatru nad autorem jest straszna, i
ze w tym tkwi jedna z waznych przyczyn re-
zygnacji autorow z lauréw i tantiem teatralnych.
»Stosunek ten jest sam przez sie drama-
tem”. -

Dramatyczne wyznanie Irzykowskiego doty-
czy nie tylko 6wczesnego zycia teatralnego w
Polsce, lecz odnosi sie réwniez do sytuacji, w
jakiej znalazt sie kiedys ,,Dobrodziej ztodziei” —
komedia niedoceniona, bo nazbyt émiata i pre-
kursorska, obca panujgcej woéwczas ,,modzie”,
ignorujgca zuchwale kryteria, ,bebechowa-
tos¢”, i zainteresowania , Mtodej Polski”. , Po-

czatki kariery literackiej lrzykowskiego stano-
wig jakby wyzwanie rzucone duchowi epoki —
pisal jeden z krytykow — przesyconemu irracjo-
nalng tesknoig za czynem, skowytem ,nagiej
duszy” i pogonig za absolutem”. Irzykowski
uwazal, ze utwor literacki ,,nie dostarcza od-
biorcy gotowego materialu, catego materiafu...
lecz daje pole do dziatania.. Czytelnik, czy
tez krytyk pojmuje tylko tyle, na ile pozwala mu
wyobraznia, wyksztaicenie, wiedza o swiecie
itp. (...) Dzieto literackie, jesli nie jest zupetng
szmirg, jest zawsze wieloznaczne i jego inter-
pretacja polega na wyborze jednej z wielu mo-
zliwosci”.

Znalazt sig wigc wowczas Irzykowski w sy-
tuacji fatalnej, w jakiej znajduje sie zawsze
mysliciel, pisarz, artysta, ktory goruje wiedza,
intelektem i wrazliwoscig nad swoimi przeciw-
nikami. Na domiar ,,ztego” byt takze racjonalis-
ta przeciwstawiajgcym sig sentymentalnym za-
tozeniom warszawskiego pozytywizmu, zwal-
czal zdecydowanie wulgarnosé pragmatyzmu i
utylitaryzmu. Poniewaz tak zwane oceny dziet
wraz z pokagtnymi opiniami i plotkami bardziej
sie u nas liczyly niz samo dzieto, zta legenda o
tej swietnej sztuce, ktorej prawie nikt nie czy-
tat, utrzymata sie do naszych -czaséw.

Ta ,,znakomita komedia spoteczno-politycz-
na — pisat Kazimierz Czachowski, wybitny kry-
tyk i historyk literatury — ma =zalety najlep-
szych sztuk Shawa; dialog nasycony wybornym
intelektualizmem i cigtymi paradoksami, lotny,
zywy, naprawde dowcipny; akcje o Swietnie wy-
trzymanym, wzrastajgcym napigciu dramatycz-
nym"”.

Istnieje w ,,Dobrodzieju zlodziei” zalgzek po-
mystu ,,Odwiedzin starszej pani” Durrenmatta,
Klary, ktora swoimi milionami mogtaby ,,uszcze-
sliwi¢” mate miasteczko. W komedii lrzykow-
skiego tajemniczy Meteor, réwniez przy pomo-
cy swoich milionéw pragnie uszczgsliwi¢é mate
panstwo  pofudniowo-amerykanskie, bedgce
zresztg kraing zmyslong, zlokalizowang nie tyl-
ko dla urokéw egzotycznej scenerii w strefie
tropikalnej. Lecz w obu sztukach inny jest wa-
runek ,,uszczesliwienia'.

W tym zmyslonym panstwie, na zebraniu ak-
cjonariuszy ubezpieczajgcego od kradziezy to-
warzystwa Antymagnetycznego, pojawia sie
Meteor, miliarder opetany fantastyczng ideg
»Zzbawienia” ludzkosci, eksplodujgcy wcigz no-



wymi pomystami. Towarzyszy mu nadworny
ideolog uzasadniajgcy teoretycznie najbardziej
niedorzeczne eksperymenty multimiliardera, fi-
lozof Roland. Przezorny Meteor optaca réwniez
anty-Rolanda, nadwornego opozycjoniste, ktory
ma kompromitowaé jego wtasne poczynania i
teoretyczne spekulacje Rolanda.

Meteor os$wiadcza Antymagnetycznym, ze
pragnie w ich kraju stworzy¢ spofeczenstwo
ideaine i pelne cnot, szanujgce prawo do pry-
watnej wlasnosci obywateli. W tym celu zawrze
kontakt z Magnetycznymi, a wiec ze zfodzieja-
mi. Bedzie im wyptaca¢ stalg pensjg, ktora
zrownowazy w ich domowym budzecie docho-
dy z kradziezy. Magnetyczni podpisujg kontrakt
i nadajg Meteorowi zaszczytny tytut ,,dobrodzie-
ja zfodziei”.

Tak zawigzuje sig gtowna intryga i konflikt
tej basni, tragifarsy i zarazem moralitetu, bfa-
zenskiej arlekinady i satyry. Szalone pomysty
i niezwykte sytuacje przepetniajg stukilkudzie-
siecio stronicowy egzemplarz ,,Dobrodzieja zto-
dziei'’, pietrzg sie paradoksy i szyderstwa za-
prawione niekiedy okrucienstwem. Jest to jedy-
na w naszym dramatopisarstwie sztuka przenie-
siona w wymiar gigantycznego komiksu, w
ktérym role wszechmocnego ,,Supermana’ po-
wierzono monstrualnemu Meteorowi. Jego filan-
tropijno-utopijna idea uszczesliwienia ludzkosci
wcigz rozbija sie o tzw. twardg rzeczywistosc,
o intrygi, zawis¢, korupcje, gtupotg, kumoter-
stwo... Oto Antymagnetyczni zakfadajg klub
Neomagnetycznych amatoréw-ztodziei i zaczy-
najg kras¢, zeby po okazaniu skruchy i rezyg-
nacji ze zlodziejskiego fachu przejsé¢ roéwniez
na utrzymanie Meteora. Wreszcie Meteora
oskarzajg intryganci o kradziez zegarka (kt6-
rym Napoleon tlukl orzechy!), a kontrakt zawar-
ty z Magnetycznymi wykradziono na polecenie
operetkowego rzadu. Lud burzy sig, posgdzajgc
Meteora o wywolanie trzesienia ziemi. Drzy nie
tylko ziemia — ale drzy w posadach wyimagi-
nowany s$wiat uwiklanego w sprzecznosciach
Meteora, medrca i btazna, radykafa i koftuna.

Meteor nie ukrywa, Zze jego majgtek pocho-
dzi z kradziezy ,,zalegalizowanej’ przez kapita-
listyczny ustréj. ,,Kradzionymi pieniedzmi ratuje
teraz $wiat”. Ale gléwnym celem jego zycia
jest ,,wycofa¢ wszelkg starg monete z obiegu,
i pusci¢ w swiat nowg walute — we wszystkich
dziedzinach: rozumie pan? We wszystkich
dziedzinach” — wola Meteor.

Ten ,,nadcziowiek” z komiksowego fresku,
kreujgcy swoim wilasnym zyciem satyre na
,Ubermenscha’’, na romantyzm i na idealistycz-
ne, filantropijne recepty zbawienia $wiata, z ca-
fg powagg domaga sie utworzenia , minister-
stwa szczescia publicznego” i , ministerstwa
spraw erotycznych” — jednak w przeblyskach
o$mieszania swych wiasnych koncepcji, radzi
Klubowi Oryginatéw, by przeksztaicit sie na
Klub Smiesznych. ,,Zrehabilitujcie $miesznos¢,
uprawiajcie odwage $miesznosci. To jest moj
testament dla Klubu Oryginaléw’.

A jak brzmi testament Meteora dla wszyst-
kich obywateli kraju, ktérego nie zdotat uszcze-
sliwic?

,Moze kiedy$ powrdéce do was z inng, jasng
i niezwycigzong myslg narodzong wsréd gwiazd.
Wtedy was zapale — ja, Meteor! Wy tymcza-
sem robcie sobie tu wszystko dalej po staremu:
urywajcie sobie tby, rzgdzcie, sadzcie, kradnij-
cie, éciggajcie podatki i wyglgdajcie Meteora”.

Ale Meteor juz nie wierzy w swoje proroc-
two. | nie przeprowadzi juz w zadnym kraju
kampanii antyalkoholowej ani antypornograficz-
nej. Juz nie bedzie niszczy¢ w Europie ,,zbior-
nikéw skondensowanej lubieznosci” — dzief
(drwigco o tym pisze autor atakujgc drobno-
mieszczanskyg obfude) takich ,,erotomanéw”, jak
Boccacio, Shakespeare, Tolstoj, Balzak, Owi-
diusz, Zola, i... ,,Palube” Irzykowskiego.

Tym razem Meteor opuszcza ziemie, wybiera
si¢ na Marsa. Chce tam zalozyé nie pismo, lecz
teatr, w ktérym bedzie pokazywaé ,wszystkie
ziemskie $winstwa i okropnoséci’ — jakby teatr
byt ostatnim miejscem na $wiecie, w ktérym
jeszcze mozna mowi¢ prawde.

ANDRZE] WYDRZYNSKI



KAROL IRZYKOWSKI

PRZESADY
| PRZESADY

Wiasciwy dramat jest obcowaniem duchow ze sobg po-
przez cialo i slowo. W dramacie stowo ma walczyé bez-
posrednio. Ale dzisé sfowo tak zdeprawowano, ze zostato
ono juz tylko diwigkiem lub naczyniem pewnych napieé
elektrycznych, zapomniano, ze ono ma i moze budowad
nowe wartosci. (...) St. |. Witkiewicz, doprowadzajgc for-
mizm do absurdu, chociaz nie uznany, ma jednak te za-
stuge, ze zdefiniowal otwarcie to, co sie w literaturze i w

o> I krytyce przygotowywato od lat wielu.
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Dokonywa sie zywa sekcja dramatu i teatru w obcych
zEasy literaturach. Gdy dramat nie sekcjonuje zycia,
zycie sekcjonuje dramat. To jest takze ruch nie-
posledni, w ktorym jednak my bierzemy bardzo maty
udziat.

X*

Rzadko poezja osigga swoj cel, gdy si¢ nan rzuca bez-
posrednio. Centralnych zagadniehn polskich
mogg dotykaé sztuki nawet na pozor bar-
dzo odlegte od zycia wspolczesnego. Zwia-
zek jest zawsze podziemny, inny malo wart. Sztuka cho-
dzi kaprysnymi drogami, nie jest psem spuszczonym (...)
ze smyczy na upatrzong zwierzynsg.

*

Wszystko jedno jaki gatunek, byle byt ‘wzigty gigboko,
umiejetnie i nowo. Zresztg przeciez wszystko i tak zapro-
wadzi nas do Polski (...). Uwazam, ze to wiszace nad au-
torami zagadnienie odbudowy Polski peta ich twoérczos¢ w
najgtebszych korzeniach. Nie forsowaé sig, pusci¢, samo
przyjdzie. Z tym jest jak z potencjg i impotencija.

*

Wystawienie samo jest dla autora zawsze przykroscia.
Zawsze tlumi w sobie niezadowolenie. Musi dziekowad
aktorom i aktorkom, ktorych by raczej zaraz w Wisle uto-
pif. Supremacja aktora nad autorem jest
straszna. Tu tkwi jedna z waznych przyczyn rezygnacji
autorow z lauréw i tantiem teatralnych. Stosunek ten
jest sam przez sig dramatem. Ale o tym nie
chce pisa¢c w pismie wydawanym przez artystéw sceny.

Tl % o
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Trzeba widzie¢ i byé lojalnym. Stusznie za najwybitniej-
szg wladze umysiu uwazal Schopenhauer ,subsumowanie”
to jest podcigganie wiasciwych faktéw pod wlasciwe po-
jgcia.

*

Spoteczenstwo powinno wymagaé od artysty raczej, aby
pozostal jak najbardziej indywidualnym. Takie ,indywidua”
sq mackami i ssawkami, ktérymi spoleczenstwo przywiera
sig do wiasciwych tajemnic §wiata.

*

Cheé¢ oddzialywania nie jest chgcig wspoldziatania. | nig-
dzie czlowiek nie czuje sig¢ tak samotny, jak wsréd lu-
dzi — samotnos¢ jest zjawiskiem socjologicznym, ale nie
przestaje by¢ samotnoscig. Spofeczny charakter jednostki
jest faktem — lecz czyz nie dosyé samego faktu? A mi-
krokosmos jest taki sam wielki, jak makrokosmos.

%

Na frontach zupelnie indywidualnych, bezprecedenso-
wych i jakby wywiadowczych, dopiero rozgrywajg sie bi-
twy o przyszte uksztaltowanie sie stosunku czlowieka do
poteg poza nim i w nim samym. Kazda artystyczna zdo-
bycz takiej bitwy karmi i wzbogaca nastgpne pokolenia
w opanowaniu tych poteg. Ale bitwy nie sg zakonczone;
rozgrywajg sig na coraz to nowych frontach, nieustannie.

*

Tu potragcamy o kwestie zasadnicza. Poezje w czlowie-
ku pojmuje sie u nas mistycznie, nie za$ psychologicznie;
pojmuje sig jg jako qualitas occulta, dang tylko wyjgtkom,
zamiast Zeby wychodzi¢ z tego przeciez pewnika, ze wia-
dze umystowe u wszystkich sg gatunkowo te same, a tyl-
ko stopnie ‘ich natgzenia lub sposoby ich charakterologicz-
nego ustosunkowania si¢ do siebie mogg byé réznora-
kie. Poeta rudymentarnym jest kazdy czlo-
wiek, i zycie codzienne jest na kazdym
kroku pelne elementéow poetyckich.

x

Nasi profesorowie w szkole mawiali: ,najprzéd pomysl,
potem napisz!" i mniemali, ze to sie samo przez sie ro-
zumie; lecz zdaje mi sig, ze doswiadczeni pisarze nie
trzymajg sie tej metody dobrej dla uczniow — przeciwnie,
zaczynajg pisa¢, a mysli im ,przychodzg”, i te niespo-
dzianki, ktore pisarz sam sobie sprawia, sa jednem ze

zrode!l jego radosci tworczej. Ale rzecza jedynie wazna
jest nie sposob, w jaki natchnienie przychodzi, spada, wy-
bucha, czy zostaje zgwalicone, lecz tre$¢ natchnienia.

*

Co jest dzis wazne? Wszystko razem.

Zaryzykuje pytanie: czy istnial wogole jakis romantyzm?
Czy nie oszukujg nas historie literatury? Sg dziela. Lecz
mozna je ugrupowac i oswietli¢ z innych punktéw widze-
nia. Romantyzm jest wspdlng nazwg dla pewnych statych
potrzeb ludzkiego umysiu. Lecz mozna to pojecie rozbié,
przeprowadzi¢ pewne rozkojarzenia, a potem nowe skoja-
rzenia. Kto uzywa takich pojeé¢, powinien mie¢ wcigz przed
sobg zywa wizjg ich genezy.

*

QOd trzydziestu lat zajmuje sig literaturg i co pewien
czas slysze, jak kto$ mowi z wielkim tupetem: teraz cos
upada i co$ sie zaczyna, przemiany w gtebi, ginie stary
Swiat, tam wy, a tu my itp. Lecz kto o tym moze co$ na-
prawde wiedzieé co sie dokonywa w glebi? Sa tylko opi-
nie i ich walka miedzy soba.

%

Moment zgody z rzeczywistoscig nigdy nie tkwi w dzie-
le samym, nalezy on i naleze¢ powinien do zycia poety,
do jego czynno$ci spostrzegawczej (apercepcji). | mozna
sobie wyobrazié, ze poeta chlongcy w siebie rzeczywistosé
w sposdb jak najbardziej niesfatszowany i realistyczny, z
zebranych w ten sposob elementéw wysnuje poemat naj-
fantastyczniejszy, najodleglejszy od rzeczywistosci...

KAROL IRZYKOWSKI

(fragmenty wybrane z tomu ,,.SLON WSROD PORCELANY"
Warszawa, 1934 r.)
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na motywach BOSKIE] KOMEDII
scenariusz, rezyseria i scenografia JOZEF SZAINA

Przedstawienie w Teatrze Studio jest chyba najwybitniej-
szym warszawskim osiggnieciem Szajny. Tutaj najpelniej uzy-
skalismy formule ,teatru otwartego’”, z ktérym tak pigknie
harmonizujg wszystkie watki nowoczesnej sztuki, piekno
i czystoé¢ obrazu plastycznego. Niektére obrazy, zwlaszcza
w koiicowej czesci przedstawienia, stanowia samoistne wiel-
kie zadziwlajace piekno wizji plastycznej’.

(Jan Ost)

nlest to bardzo piekny, chwilami wazruszajacy spektakl, Od-
wo{ui.qc sile do BOSKIE] KOMEDII, przekazuje nam Szajna
tresci p b , traflajace w sam rdzen bélu
$wiata... skladajq sie one na wybitne zjawisko artystyczne,
najpleknie]: i jd I w tworczosci Szajny''.

x (Andrzej Wréblewski)

T

——— REPLIKA —— - > '

JOZEF SZAINA

»Szajna, na podobiedn D go, wiedzie nas przez pie-
kto. Najwspanialszy, a jednoczeénie najbardzie] wstrzgsajacy
hold zloZony przez teatr polski meczennikom obozéw, jedno
z najbardzie] dramatycznych ostrzezed rzuconych z naszef

sceny ludzkosci’.
{Andrzej Hausbrandt)

, Fascynujgce .doéwiadqzenie. Nowy dramat powinien - sie
z nlego uczy¢ malomoéwnoscl tekstu | zarazem wielomow-

nosci znaczen'.
(Marian Grzesczak)

.,_REPLIKA", to peina powagi dramatyczna ewokacja apoka-
lipsy. Wykonanie, inscenizacja, gra aktoréw, to obrazy do-
skonalego mistrzostwa. Spektakl osigga wyzyny artystycznej
Swietnoscl”.

(Raymonde Temkine — ,,Europe', Francja)

nwWyszedlem z przedstawienia pelen pokory i wrecz fizycz-
nego bélu... z uczuciem, ze brawa publicznosci byly tak nie-
stosowane, |ak brawa w kosciele w chwili Podniesienia”.

(B.A. Young — ,,Financial Times', Anglia)

BIEZACY

BLAZNY | DEMONY — Lo

(,,Szkola btaznéw” — ,Eskurial”)
MICHEL DE GHELDERODE
inscenizacia i rezyseria LESZEK CZARNOTA

Utwory dramatyczne Ghelderode’a, najwybitniejszego wspot-
czesnego dramaiopisarza belgijskiego, sa najbardzie] kon-
trowersyjnym i niepokojacym zjawiskiem w teatrze XX wig-
ku. Premierom jego najwazniejszych sztuk towarzyszyly glos-
ne skandale. W SZKOLE BLAZNOW i w ESKURIALU Ghel-
derode przenosi nas w szesnastowieczny $wiat nasycony
mistycyzmem i zmyslowoscig, op any przez d y, ma-
jaki | twory wyobrazni. Lecz ta fantastyczna i okrutna w|z!a
tylko pozornie dotyczy przeszlosci — zyje wcigz w czasie
terazniejszym, a farsowe demony Ghelderode’a sa najbardziej
realne i zyig w ludziach opetanych demonami wladzy, za-
2drosci, nienawisci, intrygi, chciwoéci, rozpusty, dewocii,
sadyzmu...

O postaciach swoich sztuk Ghelderode tak pisal: , mogg wy-
daé¢ sie nieprawdziwe, lecz ich glos ujawnia tony, ktore
i dzisiaj, jesli slucha sie Znie, z rowniez dosly-
szec".

——SEN —

FIODOR DOSTOJEWSKI
adaptacja i rezyseria LIDIA ZAMKOW

»Sen Dostojewskiego w rezyserii L. Zamkow, to w dobrym
sensie agresywny, na pewno smialy eksperyment nowego
typu scenicznej groteski, nie wyrzekajgcej sig ani efektow
komedii, ani Zadel jaskrawej i dosadnej satyry’.

(Wojciech Natanson)

cyine i rezyserskie, pr znie roé
wane. Lidia Zamkow lubuje si¢ w wypieszczonych kadrach,
w wysmakowanym kadrowaniu poszczegdlnych scen. To s3
male arcydzielka sceniczne’’.

(Stefan Polanica)

Spektakl r dzajg wrecz L pomysly inscer:iza-
iez komicie zreall

..Warszawska inscenizacia SNU jest przedstawieniem godnym

obejrzenia'’.
(Roman Szydtowski)

.,Przedstawienie niezwykle sugestywne, wyraziste, zbudowane
na obrazach, uderza lekkoécig konstrukcji, plynnoscigq kom-
pozycji”'.

(Teresa Krzemief)




KAROL IRZYKOWSKI
(1873-1944)

2511873 — urodzony w Blaszkowej, powiat pilznenski.
Uczy sie w gimnazjum w Brzezanach, Zloczowie
i Lwowie. Studiuje germanistyke na Uniwersytecie
Lwowskim. Z powodu trudnych warunkow material-
nych studia przerywa.

1894 — debiutuje wierszem ,Wsrod nocy” (,,Kronika Spo-
feczna i Literacka” nr 4).
1896 — nauczyciel szkot srednich w Brzezanach.

1898 — dziennikarz, sprawozdawca sadowy i parlamen-
tarny we Lwowie.

1908 — przenosi sig do Krakowa; cztonek redakcji ,,Nowa
Reforma”, pracownik Rzgdowego Biura Korespon-
dencyjnego. Wystepuje w obronie Stanistawa Brzo-
zowskiego, posgdzonego o wspdlprace z carskg
ochrang, i uczestniczy w sadzie partyjnym PPS.

1918 — przenosi sig z rodzing do Warszawy.

1919—1933 — kieruje biurem stenograféw sejmu i senatu.

Zwolniony z tej funkcji za odmowe podpisania:

adresu holdowniczego do J. Pitsudskiego (nazwa-
no to ,przeniesieniem na emeryture”). W tym
czasie pracuje tez jako publicysta i recenzent tea-
tralny (,,Robotnik™). Od 1924 r. wspotpracowal
z ,Wiadomosciami Literackimi’’, skad odszed! w
wyniku nieporozumien z redakecja.

1928 — otrzymuje nagrode (wspdlnie z Tadeuszem Boyem-
-Zelenskim i Wactawem Borowym) Polskiego To-
warzystwa Wydawcow za dziatalnos¢ w dziedzi-
nie krytyki; nagrody tej nie przyjmuje.

1933 — powotany do pierwszej Polskiej Akademii Litera-
tury. W tym czasie jest juz autorem takich utwo-
réw, jak (m.in.): ,.Na pelnym morzu" (1895), ,.Do-
brodziej zlodziei” (1896—1905), ,Paluba, Sny
Marii Dunin” (1903), ,,Nowele" (1906), ,Wiersze
i dramaty” (1907), ,Fryderyk Hebbel jako poeta
koniecznosci” (1908), .Czyn i stowo” (1913),
,Spod ciemnej gwiazdy' (1922), ,Dziesigta muza.
Zagadnienia estetyczne kina" (1924), ,,Prolegome-
na do charakterologii” (1924), ,Walka o tre$é”
(1929), ,Beniaminek. Rzecz o Boyu-Zelenskim”
(1933).

1934 — ukazuje sie ,,Stonn wsréd porcelany”.

1933—1939 — glosne publikacje w ,,Pionie”. Prowadzi dziat
dramatu w ,Roczniku Literackim” i omawia no-
wosci literackie w Polskim Radio.

1938 — ukazuje sie ,Lzejszy kaliber. Szkice — Préby
dna — Aforyzmy.”

1939 — 1944 uczestniczy w zyciu literackim okupowanej
Warszawy. Utrzymuje sie z wykladow stenografii w
Wyzszej Szkole Lipinskiego i w Handlowym Li-
ceum Warchotowej.

2X11944 — umiera w szpitalu 2yrardowskim z ran odnie-
sionoych w czasie powstania warszawskiego.
Ulega zniszczeniu rekopis dzieta ,Literatura ostat-
niego dwudziestolecia'.

Poczawszy od 1894 roku Irzykowski ogtasza drukiem
rozprawy, eseje, recenzje filmowe, teatralne, literackie i ra-
diowe oraz wiersze, dramaty, nowele, przeklady (m.in.
.Dzienniki” i ,Judytg” Hebbla), przedmowy publikowane w
drukach zwartych oraz w kilkudziesigciu -czasopismach i ga-
zetach codziennych. Informacje o ,Dziennikach” Irzykow-
skiego zamiescit A. Dobosz we ,Wspdlczesnosci” (24/
1960 r.). ,.Ciezszy i lzejszy kaliber” ukazal sig¢ w 1957 r.
Nowele , Spod ciemnej gwiazdy” wydano w 1958 r., ,Re-
cenzje teatralne” 2z lat 1916—1939 opublikowal po raz
pierwszy PIW w 1965 r. Dwukrotnie wznawiano ,Patubg”
i opublikowano po raz pierwszy , Dzienniki".




20 i 21 kwietnia 1974 r. zespdt Teatru Studio wystapil
we Florencji ze $wiatowa prapremiera DANTEGO wg sce-
nariusza lézefa Szajny, w jego inscenizacji, rezyserii i sce-
nografii, z muzyka Krzysztofa Pendereckiego.

W  kronice Teatru Studio, ktérg bedziemy prowadzié
w naszych programach teatralnych, zamieszczamy recenzje
wloskiej prasy z tego przedstawienia, ktére zainaugurowafo
w Teatrze Pergola tegoroczne Miedzynarodowe Spotkania
Teatrow Dramatycznych.

Il polacco Josef Szajna rivisita
la «Divina (ommedia» per co-
struire una dolente allegoria
dell'vomo contemporaneo - Un
emozionante teatro di immagini

TRZESIENIE ZIEMI W TEATRZE PERGOLA

Szajna procz czgstego poslugiwania sig obrazem i ge-
stem, przywigzuje réwniez wielka wage do slowa i muzyki,
dazac do tworzenia teatru totalnego, ktory bytby zarazem
wielkg metaforg o zyciu cztowieka w tym koncentracyjnym
kosmosie, jakim jest éwiat dzisiejszy, dla ktorego Szajna
odkryt odpowiednik w kosmosie poematu Dantejskiego.

Wstrzasajgce malarstwo sceniczne Szajny | jego nie
mniej wstrzgsajacy teatr malarski wywolaly przede wszyst-
kim istne trzesienie ziemi w owym tak klasycznie ,wios-
kim” teatrze, jakim jest Pergola: usilowaly mianowicie
wciggnaé, czy raczej uwiklaé widzéw w samo przedstawie-
nie. | to uwiktaé ich jeszcze przed samym spektaklem:
poprzez rozstawienie aktoréw jak licznych posagow w
foyer, na scenie i na spadzistych schodach, ktére — pota-
czone ze scena drewniang kladka, przypominajacg sSciezke
albo strumyk piekiel, w pofowie sali rozgatqziajg sig na
ksztaft krzyza — siegajg az lozy honorowej; natomiast
inni aktorzy, niestychanie cierpliwi, zwisajg z 16z jak nie-
ruchome lalki.

..Pod wzgledem technicznego i aktorskiego wykonania,
przedstawienie warszawskiego Teatru Studio opracowano
w najdrobniejszych szczegétach.

ALBERTO BLANDI
(mies. SIPARIO, maj 1974)



DANTE TOTALNY, ALE PRZEWROTNY

..Szajna ujagt KOMEDIE jako okrutng historie moraing.

Jest to wizja okrucienstwa nawiazujaca do wszystkiego, co
odsfania i uwypukla jednoczesnie bledy i groze egzystencji
czlowieka, ktoremu przyszlo 2zyé w $éwiecie niesprawiedli-
wosci, w niepotrzebnym $wiecie. Ta wizja jest elementem
spajajgcym dramaturgicznie tekst sztuki.
. ...Scenograf, malarz, rezyser, a w tym wypadku réwniez
i autor, Szajna stworzyl przedstawienie o wlasciwym
ksztalcie, mocno trzymajace publicznoéé w napigciu. Seria
s;okujacych obrazéw, oszalamiajgca gra $wiatel i projekcje
diapozytywéw tworzq tematy taczace je w atmosfere kosz-
maru, ktéry nawigzuje do obozéw koncentracyjnych. (Przy-
pomnijmy, ze Szajna byt przed dlugi czas wiezniem Oswie-
cimia.)

..Ogélinie komentowano, iz jest to spektakl znakomity,
wynikajgcy z formuly teatru totalnego, w ktérym wszystkie
elementy: obrazy i gesty, slowo i muzyka, $wiatlo i efek-
ty — zmierzajg do tego, by wciggnaé¢ widza w klimat,
ktory pragnat stworzyé autor.

ARNALDO MARIOTTI
(IL POPOLO, 241V 1974)

DANTE NA NOWO ODKRYTY PRZEZ JOZEFA SZAINE

..Mowilismy o teatrze obrazéw. W tym aspekcie war-
szawski Teatr Studio przedstawil dzieto wysokiej klasy:
plastycznos¢ materialéw scenicznych !aczy sie ze znajo-
moscig fizyczng aktoréw w ich ruchach bogatych i precy-
zyjnych; projekcje w tle, urzekajaca gra $wiatel, bogactwo
barw i dynamika form — wszystko to sklada sie na urok
calosci i pigkno szczegoiow.

AGGEO SAVIOLI
(L'UNITA 21 IV 1974)

PODROZ CZLOWIEKA PRZEZ WIECZNOSC

Nielogiczne byloby spodziewaé sie¢ po Szajnie niewolni-
czo wiernej adaptacji BOSKIE] KOMEDIl w zywych obra-
zach: rozumialo sie¢ samo przez sie, przynajmniej wiedzieli
o tym ludzie znajacy juz polskiego rezysera i scenografa,
ze potraktuje zrodlo swej inspiracji ze znaczng swoboda,
dostrzegajac w diugiej podrozy przez pieklo, czysciec i raj
jedynie dluga i odwieczng podroz czlowieka przez zycie.

Jednak, odmiennie niz to praktykuje si¢ u nas, gdzie
,.odbragzowianie” klasycznych tekstéw stalo sig sportem
narodowym - Szajna z wielkim szacunkiem odnios! sig
do wartosci poematu.

Jest to spektakl przede wszystkim wizualny i na tej
ptaszczyznie odznacza sig najwyzsza, najbardziej zaggszczo-
ng ekspresja. Szajna wykorzystuje zaréwno fizyczne wa-
runki swoich aktoréw, jak i sugestie sceniczne od trady-
cyinych po najbardziej awangardowe... ale zawsze z suro-
wym nastawieniem badacza.

PAOLO EMILIO POESIO
(LA NAZIONE, 22 IV 1974)

DANTE W PIEKLE ZYJACYCH

Ofiary i oprawcy, zamaskowane postacie, nagie ciata
kobiece, klatki, kolowroty, widmowe $wiece, uderzenia bi-
czem jak zygzaki blyskawic, szkielety, trumny, kruche
i zmienne formy przypominajgce gigantyczne ameby, mon-
strualne pecherze, chinskie cienie, zielone blyski reflekto-
réw tngcych jak néz, wirowanie drobin swietinych obejmu-
jace pod koniec spektaklu calg przestrzen — co za kaska-
da obrazéw, co za uczta symboli i znakéw przez godzing
i kwadrans — tyle bowiem trwa ten koszmar, ujety poe-
tycko i z techniczng maestriag w formy teatralne.

lozef Szajna jest jedna z najwybitniejszych postaci pol-
skiego teatru.

ROBERTO DE MONTICELLI
(CORIERE DELLA SERA, 221V 1974)



OKRUTNY DANTE WIDZIANY OCZYMA POLSKI

Spektakl inspirowany przez BOSKA KOMEDIE, przejmuja-
cy w swej apokaliptycznej refleksji odznacza sie niezwyklg
ekspresjg wizualna. To wszystko, co zazwyczaj rozwija sie
w teatrze w sposob przypadkowy, tutaj wydaje sie byé
$cisle podporzadkowane regulom geometrii, symbolicznym
konstrukcjom ujawnionym w sposob nieskrepowany, momen-
tom alegorycznym, ktore stajg sig — wszystkie bez wyjat-
ku — zaskakujgcym obrazowaniem pojeé. Ten kosmogo-
nicznie chrzescijaiiski i posepnie apokaliptyczny spektakl
jest przede wszystkim aktem wiary w teatr, w prawdziwy
teatr, z jego utajonymi i najszlachetniejszymi mozliwoscia-
mi przekazywania wzruszen. | wilasnie jako taki znalazt
zrozumienie, oklaskiwany i przyjmowany z zachwytem.

GIORGIO POLACCO
(MOMENTO-SERA, 22—23 IV 1974)

PIELGRZYMKA EGZYSTENCIALISTYCZNA

Stoimy wobec nowego Dantego, ktérego najwieksza war-
toscig jest z pewnoscig strona wizualna spektaklu: wy-
obrazmy sobie tradycyjny teatr, taki jak florencka Pergola,
gdzie od sceny ku widowni, az do lozy krdlewskiej, bieg-
nie szeroki pomost wznoszacy sie w ksztalcie stromych
schodow. Wyobrazmy sobie takze dlugie schody oparte
o loze, na ktérych tkwig nedzne kukly, w jakich odkry-
wamy poézniej aktorow z krwi i kosci: odrazajgce postacie
okryte brudnymi tachmanami, ktére oczekiwaly juz w foyer,
jak surrealistyczne posagi. Grzesznicy i monstra, diably
i galernicy, ktérzy raz spuszczeni z tancucha ozywiajg
pieklo a la Gustaw Doré. Lecz jesli nawet spektakl stoi
pod znakiem grozy w calym jej barokowym przefadowaniu,
intencje Jozefa Szajny nie sprowadzajg sie z pewnoscia
do checi wywotania wstrzasu: wedréwka Dantego, ktéra
stanowi inspiracje przedstawienia, jest pojeta jako egzy-
stencjalna pielgrzymka do piekfa natury ludzkiej, do
tkwigcej w czlowieku walki dobrego ze ztem, podiosci ze
szlachetnoscia.

Chetnie wymienilibyémy wszystkich bez wyjatku aktoréw,
gdyby taka lista od A do Z miala dla naszego czytelnika
jakiekolwiek znaczenie. Powiemy wiegc tylko, ze wszyscy
byli znakomici i ze zasluzyli na goracy aplauz publicznosci.

GHIGO DE CHIARA
(AVANTI, 23 IV 1974)

ALFREDO BINI CHCE NAWIAZAC WSPOLPRACE
ARTYSTYCZNA Z POLSKA

Producent filmowy Alfredo Bini, ktory byl na Swiatowej
prapremierze DANTEGO, oéwiadczyl: ,Sztuka Szajny jest
doskonale przystosowana do $rodkéw, jakimi operuje
film(...). Przygotowuje sig teraz z wielkim zapalem do zrea-
lizowania filmu na podstawie pierwszej czgesci BOSKIE]
KOMEDH — PIEKLA Dantego. Tu, we Florencji — konty-
nuowal Bini — jeszcze raz upewnilem sie w tym, czego
szukam; nawet w tak krotkim czasie jak godzina i 20 mi-
nut, z widocznymi ograniczeniami technicznymi, do ktorych
zmuszony jest dostosowaé sig spektakl teatralny, mozna
stworzy¢ silng sugestig poetycka, ktéra nie tylko nie zdra-
dza, lecz wrecz przeciwnie — sklada hotd najwigkszemu
poecie wloskiemu. To fakt, iz potrzeba tu geniusza, orygi-
nalnosci, duzej wrazliwosci i precyzyjnej techniki podtrzy-
mywanej przez szczery entuzjazm i uczciwg pracg. Bylo to
juz w moich planach — zakonczyt Bini — nawigzaé kontakt
z wladzami i ze $wiatem teatru polskiego, by doprowadzi¢
do wspolpracy artystycznej przy naszym filmie PIEKLO.

(IL TELEGRAFO, 23 IV 1974)

DANTE PO POLSKU -

Proba bezposredniego wmieszania widzéw do przedsta-
wienia stanowi nie tylko formalny zabieg, lecz zarazem
urzeczywistnienie swoistego odczytania przez Szajng dan-
tejskiego poematu. Wspomnienia z Oswigcimia sg pra-
przyczyna jego gniewu wobec $wiata, jego wstrzgsajgcego
malarstwa teatralnego i jego, nie mniej wstrzgsajgcego
teatru malarskiego.

Nie szlo tu o ponowne odwiedziny w trzech dantejskich.
krolestwach, lecz o odczytanie poematu jako ,okrutnej
historii moralnej".

Nie przekonywa catkowicie ogdélne ujecie widowiska,
ktore jakkolwiek oddaje Dantego i jego poemat w kon-
tekécie dramatycznej problematyki, jest wszakze nadmier-
nie skierowane ku wspolczesnosci nader poecie florenckie-
mu obcej, bo natozonej na jego wlasna. W innych mo-
mentach jednak ptaszczyzny odleglych czaséw zbiegajq sig,
epoki sie krzyzujg, wczorajsze marzenia mieszaja sie z aspi-
racjami dnia dzisiejszego.

ALBERTO BLANDI
(STAMPA SERA, 22 IV 1974)




Z WARSZAWY DO FLORENCIJI — DANTE, PIELGRZYM
MILOSCI | WOLNOSCI

Oto jawi sig nam z Warszawy widowisko proste i ma-
jestatycznie zatytutowane DANTE — w ktdrym artysta
autentyczny, Polak Jozef Szajna — autor, rezyser, sceno-
graf — dokonal cudu nadania BOSKIE] KOMEDI| wymiaru
utworu scenicznego widowiska — uméwmy sig — ktdrego
zrozumienia nie ulatwialo bynajmniej wstepne odczytanie
nieledwie amatorskiego przekladu na wtoski, ani tez tlu-
maczenie symultaniczne w toku spektaklu; a jednak opusz-
czalismy florenckg ,la Pergola” z poczuciem, ze uczestni-
czylismy w jednym z tych nielicznych wydarzen, ktére
stanowig oddzielng karte w notatniku widza.

Szajna przyznaje sig, ze ,zdradzil” Dantego, jakkolwiek
.po to tylko, by odda¢ hold jego wielkoséci’; nie mozna
wszelako poczytywac¢ za zdradg tego, ze kto$ iskry z poe-
tyckiego ol$nienia Poety przetapia w widowisko, ktére —
zgadzam sig z tym — jest urzekajgcg kompozycjg figura-
tywng o przemyslanej calosci wszystkich skfadajacych sie
nan elementéw i jest surowym wezwaniem do medytacji
nad uniwersalizmem poety. Bezposrednie odniesienia do
tekstu BOSKIE] sg nieliczne, niektére podane w jezyku
wloskim przez tych cudownych aktoréw. Zadziwiajgca inspi-
racja Jozefa Szajny polega wiasnie na tym, iz zaledwie
w pigciu kwadransach potrafit przekazaé w gléwnych wat-
kach rozwijajacg sie spirale mysli Dantego.

Wypada zatowaé, ze marszruta Teatru Studio z War-
szawy nie przewiduje dalszych wystgpow we Wrloszech,
poza florenckimi, gdzie DANTE wielkimi zgtoskami zapo-
czatkowat Migdzynarodowy Przeglad Teatralny.

CARLO MARIA PENSA
(EPOCA, 28 IV 1974)

PODROZ W GLAB ZYCIA

Elektryzujaca intuicja sceniczna Szajny ujawnia sie w
tworzeniu form, éwiatel i nowego $wiata rzeczy, w propo-
rowaniu jednolitego materialu, tworzacego nie tylko nowsg
gestosé rzeczywistosci, ale i nowg symbolike nie spotykang
u nikogo innego na $wiecie.

ODOARDO BERTANI
(AVVENIRE, 23 IV 1974)

ANDRZE) ZIEBINSKI

— absolwent krakowskie] PWST, w latach 1956—861 pra-
cowal jako aktor w Teatrze Ludowym w Nowe] Hucle |1 w
Teatrze Im. St. Wyspianiskiego w Katowicach. Po ukorcze-
niu Wydzialu Rezyserskiego PWST w Warszawie reZyse-
rowal w Teatrze Dramatycznym w Szczecinle. W 1967 zo-
stal dyrektorem Baltyckiego Teatru Dramatycznego Kosza-
lin-Slupsk, a nastepnie Teatru Polskiego w Poznaniu.
Zajmuje sie teatrologia, jest wykladowca PWST w War-
szawie. Waznlejsze przedstawienla: ,Iwanow” A. Czecho-
wa —~— T. Rozmaitosci, Warszawa, ,Gléd i pragnienie’”
E. lonesco — PTD, Szczecin, ,Krakowiacy 1 gérale”
W. Bogustawskiego — BTD Koszalin-Slupsk, ,Krél | zlo-
dzie]” R. Schneldera — T. Polski, Poznan
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