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I ciggle widze ich twarze,
ustawnie w oczy ich patrze —
ich nie ma — mysle i marze,
widze ich w duszy teatrze.

Teatr méj widze ogromny,
wielkie powietrzne przestrzenie,
ludzie je pelniq i cienie,

ja jestem grze ich przytomny.

Jak sztuka jest sztukq moja,
melodie slysze choralng,

jak rosng w burze nawalna,
w gromy i wichry sie zbreja.

W gromach i wichrze szalejq

i gasng w gromach i wichrze —
w mroku mdlejqgce i cichsze —
juz ledwo, ledwo widniejq —
znoéw wstajg — wracajq ogromne
olbrzymie, zyjace — przytomne.

Grajqg — tragedie mak duszy
w tragicznym teatru sklonie,
zar Swiety w tréjnogach plomie,
i flet zawodzi pastuszy.

Ja stucham, stucham i patrze —
poznaje — znane mi twarze,

ich nie ma — mysle i marze,
widze ich w duszy teatrze!

6 sierpnia 1904

Stanistaw Wyspianski



Prof. dr CLAUDE BACKYVIS
Czlonek zagraniczny Polskiej Akademii Nauk

Stanistaw Wyspianski
- reformator sceny

W histori sztuk pieknych, podobnie jak w historii idei i dzia-
lalnosSci politycznej, spotykamy interesujgcych, a czasem nawet
genialnych ludzi, ktérzy pojawiaja sie zbyt wecze$nie lub zbyt
pozno. Potomno$é oddaje im zastuzong sprawiedliwo$é najcze-
Sciej dzieki jakiemu$ badaczowi, ktéry skupia uwage na ich
osobie. Ale nawet zwazywszy to spdznione zado$tuczynienie,
wplyw tych ludzi jest niemal zawsze rozpaczliwie okrojony
w poréwnaniu z wewnetrznymi treSciami tego, co wniesli.
Czestszym i bardziej korzystnym przypadkiem jest pozorna
,,zbiezno$¢” chronologiczna, dzieki ktérej dany czlowiek wraz
z jego czysto osobistymi zdolno$Sciami oraz okolicznosSciami de-
cydujgecymi o jego indywidualnym uksztaltowaniu, a nawet
wraz z tym, co mozna by poniekgd uwaza¢ za jego braki, daje
w pewnym momencie dzielo, ktére bylo oczekiwane i stalo sie
konieczne. Taki los przypadl! w udziale Wyspianskiemu jako
dramaturgowi.

Postaramy sie¢ tutaj ustali¢ skladniki genetyczne i zasadni-
cze rysy jego teatralnej wizji.

Poczawszy od weczesnej mlodosci dziedzicznos¢é i kierunek
obrany przez Wyspianskiego umacniajg i podtrzymujg w nim
powotlanie plastyczne. Powotaniu temu, ktére bylo rzeczywiste,
pozostal wierny pézniej. Wéréd swoich réwiesnikéw, w czasie
kiedy to niewagtpliwie po raz pierwszy w Polsce tak bogato
zakwitly talenty malarskie, zajmuje czolowe miejsce. Wystar-
czy przeprowadzi¢ doswiadczenie dzisiaj, zwlaszcza za granica,
kiedy zwiedzajacy przechodzi przez amfilade sal, ktére maja
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Portret wlasny z Zong. Pastel (1904)

upamietni¢ ten wybitny okres w malarstwie polskim, spojrze-
nie jego nieodparcie przyciggaja akwarele i rysunki, jakie po-
zostaly po Wyspianskim ,ktére narzucajg sie oryginalnoscig
wyrazu i silnym pietnem stylu epoki. To pierwsze powotanie
nie bylo wiec powodem zadnych rozczarowan.

Wiadomo nam juz dzisiaj, ze réwniez bardzo weczeénie, co
najmniej od 1892 r., myslal, aby poprébowaé¢ swoich sit w tea-
trze, dlugi czas jednak pozostawial odlogiem to drugie powo-
lanie, dzieki ktéremu stat sie jednym z klasykéw w literaturze
swojego kraju i ktére uczynilo zen jednego z wybitnych twér-
cow wielkiego miedzynarodowego zbiorowego zrywu, ktéry
doprowadzil do rzadkiego, podnoszgcego na duchu cudu kul-
turalnego w XX wieku — do odrodzenia teatru w Europie.




Dzielo w istotnym znaczeniu w tej dziedzinie zostalo napi-
sane miedzy latami 1897 a 1905.

Pojawil sie w samg pore. W ostatnim dziesigtku XIX wieku
w Krakowie, podobnie jak i gdzie indziej, teatr stal dobrze pod
wzgledem finansowym, ale z punktu widzenia spotecznego i ar-
tystycznego dogorywal nie zdajgc sobie z tego sprawy. A wiec
skazany nieuchronnie na zaglade, gdy tylko zajda zmiany
w ukladzie kulturalnym spoleczenstwa i w technice spektaklu.
(Wydaje mi sie zreszta dos¢ prawdopodobne, ze gdyby Wy-
spianski zy! dzisiaj, wspoélpracowalby z filmem). Nawet zupel-
nie $wieza moda, ktéra uchodzila chwilowo za ,rewolucyjna”,
moda na teatr bedgcy ,fragmentem zycia”, ktéra postaw.ta
ktoérego czwarta $ciana zostata zwalona, odwracala sie w rzeczy-
wistosci zdecydowanie od zalozen tego, co jest zasadniczy istota
wielkiego teatru wszystkich czaséw i wszystkich cywilizacji.
sobie za zadanie odda¢ wiernie codzienne zycie w mieszkaniu,

(...) Zaszczytna jego (Wyspianskiego, przyp. red.) rola polega
na tym, ze dostarczy? ciggu utworéw dramatycznych, ktéry po
raz pierwszy od czaséw romantykéw, a jedyny raz w ogole,
moze by¢ umieszczony na tym samym poziomie, w tym samym
wielkim nurcie utworéw, na ktérych jednak wybija sie potezna
oryginalno$¢ tworey, dajacego rezwigzania dramatyczne wybit-
nie i indywidualnie polskie, a zarazem indywidualnie ,wy-
spianskie”.

Spéjrzmy teraz na szereg ,,przypadkéw’’, ktére przygotowaly
go do podjecia i wypelnienia tak wielkiej ambitnej misji.

Przebywajac w Paryzu pod koniec mlodosci — ciggle dla
poglebienia swojej kultury malarskiej — zostal, co brzmi para-
doksalnie, oczarowany opera cieszgcg sie wowczas nadal
ogromnym powodzeniem, ktéra byla jeszcze blizsza upadku
i rozkladu niz teatr moéwiony. Dziwne to zrazu u czlowieka,
ktory stanie sie tak wielkim modernistg, niestychanie wszakze
cenne dla powstania jego przyszlych koncepcji. Czyz bowiem
nie wprawila go w zachwyt forma widowiska najbardziej agre-
sywnie konwencjonalna, stylizujaca w sposéb najbardziej swia-
domy ewokowang rzeczywisto$é?
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»Przypadek” — zawsze ,,przypadek” — sprawia, ze w Paryzu
w latach 1893—1894 natrafia na szczytowa fale ekstatycznego
zachwytu, jaki w $rodowisku literacko-artystycznym budzi
wreszcie Wagner. Ten zachwyt udzielil sie jemu takze, nie-
mal na pewno czytal ksigzki Schure’go. Znaczy to, ze dzieki
wielkiemu poprzednikowi, wielbionemu w tej chwili jako od-
krywea, ktérego, méwigc nawiasem, zadnej jego sztuki nie mial
nigdy okazji zobaczy¢ na scenie, stangl twarza w twarz z dzie-
tem, ktére pod pozorami nowosci stanowito osiggniecie o wiele
bardziej zuchwale i $wiadome niz u innych dostawcéw sceny
operowej, osiggniecie, ktére w gruncie rzeczy nasunelo mu kon-
cepcje ksztaltu artystycznego z epoki baroku: potrzebe , teatru
totalnego”, ktéry porazitby (w zwigzku z Wyspianskim nalezy
raczej powiedzie¢ ,porazil” niz ,oczarowal”) kilka zmyslow
zarazem, zmierzajac do calkowitego owladniecia psychikg wi-
dza — poprzez muzyke, znaczenie wierszy i postaci, dekoracje
i kostiumy — a wszystko to niezwykle, zdgzajace do jedynego,
tego samego celu. Pierwsza wybitna proba teatralna Wyspian-
skiego, Legenda, bedzie pojawieniem sie Wagnera polskiego,
ktory stworzyl z niczego, bez ,,potrzymania” tradycji (i tu lezy
jego wielka zastuga) $wiat mitologiczny , stowiansko-polski”,
azeby da¢ swojemu krajowi odpowiednik Tetrologii, o ile mogl
to zrobi¢ czlowiek nie bedgcy kompozytorem, ale jak sie prze-
konamy, dzieki swojemu geniuszowi znalazt $rodki literacko-
plastyczne, ktére byly namiastka muzyki.

Jest to réwniez moment, kiedy w $wiecie literackim Paryza
zaczyna by¢ glosSny Maeterlinck z Serres Chaudes i pierw-
szych dramatéw, ktéry znajdzie natychmiast co najmniej réw-
nie entuzjastycznych wielbicieli w Polsce. Wplyw ten bedzie
trwal krétko: wyczuwamy go w Meleagrze i w Protestilasie
i Laodamii. Ale przyklad powodzenia musial dodaé odwagi de-
biutantowi polskiemu, ktéry mial zresztg zupelnie inng struk-
ture psychiczng: przekonal sie, jak wielkie znaczenie ma czar
poezji na ustugach sztuki dramatycznej, przekonat sie o potedze
tego, co wkrétce w teatrze bedzie nazwane yatmosferg”.

Nieslychanie wazniejszy jeszcze i bardziej zapladniajacy byt
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czwarty czynnik genetyczny, antyczny dramat grec-
ki. (...) Rozumial i szanowal ten najbardziej autentyczny teatr
przekazany przez tradycje, teatr jak najbardziej daleki od dusz-
nej nastrojowosci dziewietnastowiecznej sceny, teatr, ktoéry
otwieral najszersze perspektywy na zagadnienia losu i stanowit
réwniez najbardziej wymowng lekcje, czym moze byé dzialal-
no$¢ estetyczna skierowana do wielkich tluméw na Swiezym
powietrzu.

(...) Dwa dziela, ktore zaliczajg sie do jego najlepszych utwo-
row, oparte byly na , Kronice wypadkéw” typu najbardziej po-
spolitego. (...) Z danych, ktére sg tak brutalnie naturalistyczne,
Wyspianski stworzyt Klgtwe i Sedzidw, to jest dwa dramaty,
ktore w literaturach wspélczesnych sg najbardziej zblizone do
Edypa-Kréla i Edypa w Kolonie. Jakze wymownie umie poka-
za¢ w nedznej $cisle realistycznej dekoracji (ale w gruncie rze-
czy szydzac z realizmu w rozumieniu realistéw) plebanii wiej-
skiej i zydowskiej karczmy w Galicji wschodniej rozpetanie sie
przerazajgcej sily, z jaka los kieruje ludzmi i krzyzuje ich za-
miary, przewidywania i machinacje. Jakze doskonale umie za-
sugerowac, ze gdy ,,maszyna piekielna” zostanie raz wprowa-
dzona w ruch przez jaki§ nieodwracalny przypadek, protago-
nisci zdgzajg nieuchronnie do koncowej katastrofy prawem
linearnego automatyzmu. Tak bardzo i przede wszystkim —
mowie ,,przede wszystkim” majac na mys$li cel, do ktérego
zmierzamy w tym eseju — dokazal tego, ze jego ttlumy — praw-
dziwne przeciwienstwo ,,bestii o stu glowach” z Juliusza Cezara
Szekspira, sg3 jednorodnym, rozkazujgcym, nie-
uchronnym =zbiorowiskiem, ktére jest zarazem
chérem jako artystyczna dramatyczna sprezyna, i ple-
mieniem jako istota socjologiczna.

(...) Te dwa dramaty sg najbardziej dostepne dla publicznosci
cudzoziemskiej. Nie nalezy jednak tego zataja¢, ze mimo ich
bezposredniej wartosci sg one tylko boczng $ciezkg na margine-
sie krolewskiej drogi. Jedyng wiezig miedzy tg boczng S$ciezks
i wielkg drogg zasadniczg jest wlasnie znaczenie o wielkiej arty-
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stycznej wymowie i zniewalajgce z punktu widzenia moralnego,
przypisywane jednolitemu zbiorowisku. _

Pewien szczeg6l, moim zdaniem bardzo znaczacy, $wiadczy
dobitnie o roli scalajgcej tego zbiorowiska. Pod koniec swego
krétkiego zycia, powziawszy wraz z architektem Ekielskim wspa-
nialy, ale wyraznie chybiony projekt ,urzadzenia” S$wietego
wzgorza Wawelu, Wyspianski oprécz wielu innych budowli za-
mierzal wznies¢ tutaj teatr 4 la gecque pod otwar-
tym niebem, ktéry bylby dramatycznym Bayreuth pol-
skim, narodowym, a zarazem popularnym teatrem. Ten czlo-
wiek, ktory spedzit cale swoje Zycie na lonie literacko-arty-
stycznej bohemy spokojnego Krakowa, dla swojego teatru, kto-
ry nazwal ,teatrem ogromnym?”, widzial masy swojego narodu
jako publiczno$é przyszlosci.

(,,Polska”, 1969 nr 9, tl. Irena Dewitzowa)







Adam Grzymala-Siedlecki

Nad SEDZIAMI| Wyspianskiego

Jak Wesele, tak i chronologicznie poprzedzajacy je Sedziowie
powstali z wydarzenia autentycznego. Tutaj z faktu zbrodni,
~ jaka miala miejsce na HuculszezyZnie we wsi Jablonica, polo-
zonej przy granicy (wéwezas, w 1899 r.) wegierskiej, w poblizu
Tatarowa i Worochty w powiecie delatynskim.
Wedle aktéw sadowych sgdu okregowego w Stanistawowie
rzecz przedstawiala sie nastepujgco:

W roku 1899, w Jablonicy u miejscowego karczmarza Hau-
slera (czy Haenslera?) stuzyla dziewietnastoletnia dziewczyna
Jewdocha, przybyla tu ze wsi Bobrotowa, z ,,dotéw”, jak Huculi
miejscowi nazywaja wsie, polozone kolo Delatyna i Nadwoérny.
Zaréwno w rodzinnym Dobrotowie, jak i tu w Jablonicy, Jew-
dccha znana bylta z przykladnych obyczajow, jak to w Sledztwie
zeznawali wszyscy bez wyjatku pytani o to swiadkowie.

Dla dobrego rozeznania sie w sprawie nalezy zaznaczyé¢, ze
jak w wielu innych gérskich wsiach na Huculszezyznie, tak
samo w Jablonicy Zydzi stanowili powazny odsetek mieszkan-
coéw, usadowieni na zagrodach, niegdys$ stanowigcych wlasnosé
Huculéw. Do takich to nowonabywcoéw nalezala tu rodzina bo-
gatych Zydéw Marmaroschéw, handlarzy bydla, wypasanego
masowo na tutejszych bujnych potoninach. Syn Samuela Mar-
maroscha, dwudziestoczteroletni Natan vel Nuta, znany byt we
wsi jako donzuan. Zachodzgc do karczmy z interesami, czy na
libacje, dostrzegt? Jewdoche — spodobala mu sie, zagigt na nig
parol. Po kilku miesigcach kumoszki jabtonickie zauwazyly, ze
Jewdocha jest w odmiennym stanie. Rzecz jasna, zaczely dopy-
tywaé, kto jest winowajeg. Niejaka Marusia Bilousowa zdotala
z niej wydoby¢ tylko jedno: ,nikt z Huculow”. Podejrzenie ko-
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mitetu kobiecej ciekawosci skierowalo si¢ od razu na Nute Mar-
maroscha. Przeszlo jeszcze kilka tygodni i w ogniu krzyzowych
pytan kumoszkowych Jewdocha nie przeczy, ze Natan jest oj-
cem jej przyszlego dziecka.

Jak sie przez ten czas zachowuje Natan?

Starszy zandarm z Worochty przed sedzig $ledczym zeznaje:
— Razu pewnego spacerowatem z oskarzonym Natanem Mar-
maroschem po drodze jablonickiej. Przechwalal sie, ze nie ma
we wsi dziewczyny, ktérej by nie uwiédl. ,,Ale Jewdochy od
Haensleréw na pewno by$ nie posiadl”. ,, A wiaénie, ze tak i na-
wet bede ojcem. Nie bedg sie juz ze mnie wySmiewali, ze jestem
nieplodny”. Nuta Marmarosch od czterech lat byl Zonaty, ale
bezdzietny, co w gettach zydowskich uchodzito za rodzaj dys-
honoru.

Czym sobie wytlumaczy¢, ze Jewdocha, dziewczyna, zwra-
cajgca uwage ogétu niezwykla moralnoscig i czystoscig oby-
czajow, ulega Marmaroschowi?. Akta sgdowe dajg na to od-
powiedz: ,zabita Jewdocha — zeznaje jedna z Huculek —
méwila mi, ze Nuta zniewolil ja, gdy Haensleréw ktéregos dnia
nie bylo w domu, ale pézniej stal sie jej milym”. Kochala wiec
swojego uwodziciela, kochala go zapewne wyjatkowym uczu-
ciem, tak jak w Sedziach to wyznaje w ostatniej swojej przed-
Smiertnej minucie.

Zbliza sie dzien, kiedy na §wiat ma przyjs¢ dziecko. Natan,
po okresie zadowolonej ambicji i samochwalstwa, zaczyna spo-
strzegaé, ze sytuacja dla niego staje sie klopotliwa. Dziewczy-
nie trzeba poczyni¢ jakie$ obietnice. W hojnosci idzie do kwoty
100 zlotych reniskich i krowy, na koszta wychowania dziecka.
Rzecz jasna, ze to wyposazenie laczylo sie z warunkiem, by
dzieweczyna jak najrychlej opuscila Jablonice i tym samym
z oczu ogbdlu usuneta kamien obrazy. Czyj kamien obrazy?

Miejscowi Zydzi, zwlaszcza chasydzi, nie bez zgorszenia
przyjeliby unaoczniony fakt splodzenia potomstwa z chrzesci-
janka; znacznie wieksze niebezpieczenstwo grozito Natanowi ze
strony Huculéw. Czy ci nie zechcg wywrze¢ zemsty 7a uwie-
dzenie mtodziutkiej, nieomal niepelnoletniej rodaczki?



Autoportret (1902)

Tu sie pod uwage podsuwa zagadnienie natury ogoélniejszej:
wzajemne w Jablonicy ustosunkowanie sie Huculéw i Zydow.

Wspomnielismy przed chwilg, ze znaczny procent tutejszych
mieszkancéw semitéw osiadt na dawnych huculskich gospodar-
stawach. Proces przej$cia ziemi z rgk autochtonéw w rece przy-
byszé6w powstawal jako wynik zaréwno lekkomys$lnosci Hucu-
16w, jak i umiejetnego wyzyskiwania tej wady przez siadajg-
cych tu kupcéw lesnych, karczmarzy czy handlarzy bydlem.
Tak czy owak, réwnolegle z bogaceniem sie przybyszéw rosta
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warstwa zbiednialych proletariuszéw, nabrzmiatych gluchg nie-
nawisciag do posiadajgcych, do tych Haensler6w, Marmaro-
schow, ete. Totez to dobrze rozumieli, ze uwiedzenie Jewdo-

chy przez Natana moze wywola¢ grozne uczucia w spolecznosci

chrzescijanskiej. Od tej chwili prywatna sprawa mlodego Mar-
maroscha stala sie sprawg calej zydowskiej Jablonicy. Akta
Sledztwa sgdowego notujag np. taki interesujacy fakt: gdy przed-
tem Zyd6éwki miejscowe glos$no i z oburzeniem oskarzaly Na-
tana o skrzywdzenie dziewczyny i nawet buntowaly ja —
w pewnym momencie milkng i nic nie wiedzg, kto by to mogt
by¢ amantem Jewdochy. Zauwazmy, ze i w Sedziach konflikt
dramatyczny tylez jest sprawg Marmaroschoéw, ile i zydowsko-
Sci. i

Nadchodzi dzien 11 lipca 1899 r. — sobota, jak w Sedziach
szabas. Rodzina Haensleréw udaje sie spa¢. Oboje karczmarze
w sypialni, Jewdocha wraz z dzieémi Haensleréw w kuchni.
Wszyscy zasneli. Naraz koto godziny 11 w nocy Haenslerowsg
budzi huk, jakby wystrzalu. ,,Co to moze by¢?” — ,Spij”’ —
odpowiada jej magz. — ,,No, jak mi powiedzial: $pi — zeznaje
na Sledztwie — to ja $pij”. Ale pél godziny pézniej znéw budzi
ja ptacz dziecka w kuchni — ,,Dlaczego ta Jewdocha nie uspo-
kaja dziecka?” Haenslerowa idzie do kuchni, nie zastaje Jewdo-
chy, okno na podwoérze otwarte. Wychodzi szukaé¢ jej na podwoé-
rzu. Wota. Znikad odpowiedzi. Juz chce wréci¢ do domu, gdy
zdaje jej sie, ze z kata podwoérza styszy jakies$ ciche jeki. Idzie
i zastaje Jewdoche w kaluzy krwi. Jewdocha jeszcze zyje.
Zanosza ja do jednej z sgsiednich chatup. Po 36 godzinach ago-
nii umiera. Dop6ki zdradzala resztki przytomnosci, zadawano
jej pytania, kto byl jej mordercg. Jewdocha dawala znak, ze
nie powie. \
Sledztwo sgdowe ustala, ze $mieré powstala z kuli rewolwero-
‘wej, wystrzelonej w tyl glowy. Wszystkie poszlaki skierowaly
sie przeciwko Natanowi Marmaroschowi. Przez kilka miesiecy
ciggneto sie Sledztwo, ktorego akta objelty calte dwa olbrzymie
‘tomy.

Oskarzony do winy sie nie przyznal.
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Sprawa poszia przed sad przysieglych — i to dwukrotnie.
Rezultatem pierwszej rozprawy byto uznanie Natana za win-
nego. Obronca wni6st tzw. zazalenie niewaznosci. Sgd apela-

cyjny uwzglednil racje obrony i nakazal wszczecie nowej roz-

prawy. Odbyla sie ona po kilku miesigcach. Tym razem lawa
przysieglych dziesiecioma glosami przeciwko dwu wydata
werdykt: nie winien.

Na tym sie ta sensacyjna historia skonczyta.

Przepisy do ostatnio wydanych Dziel zebranych Wyspian-
skiego inaczej nieco przedstawiajg sadowg faze historii. Zazna-
czaja mianowicie, ze raz tylko — z finalnym uniewinnieniem —
sgdzono Natana. Trzydziesci z gorg lat mineto od czasu, kiedym
w stanistawowskim sgdzie okregowym badat akta tej sprawy,
wiec moze mnie pamieé¢ zawodzi, ale wydaje mi sig, ze jednak
sadzono go dwukrotnie, raz go zasgdzono, nastepnie uniewin-
niajgc.

Tak czy owak Natana rehabilitowano. Gdym po zbadaniu
aktow jezdzit do Jabtonicy — w Tatarowie kto$ ze starszych
tamtejszych ludzi opowiadal mi, ze gdy po uniewinnieniu sa-
dowym Natan Marmarosch wracal do domu, na stacji kolejowej
wital go co najmniej kilkusetglowy tlum wspélwyznawecoéw nie
tylko jablonickich, ale i z calej okolicy przybylych, a ze go-
dzina juz byla nocna, z zapalonymi pochodniami, jak trium-
fatora, prowadzono go przez te 8—9 kilometréw z Tatarowa
do Jablonicy.

(Dialog 1964 nr 4)
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W repertuarze:

TEATR POLSKI

Z. Krasinski, Irydion
Adaptacja, inscenizacja i rezyseria Zygmunt Wojdan, sce-
nografia F.ukasz Burnat, muzyka Zbigniew Turski.

E. Bryll, Na szkle malowane, czyli Janosik
Rezyseria i choreografia Jan Uryga, scenografia Anna Rachel,
muzyka Katarzyna Gaertner.

Wg K. Makuszynskiego 120 przygéd Koziotka Matotka

Adaptacja Bogustaw Kierc, muzyka Mirostaw Jastrzebski,
rezyseria Krzysztof Rotnicki, scenografia Antoni Muszynski,
opracowanie muzyczne Grzegorz Kardas.
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W repertuarze:

TEATR KAMERALNY

Molier George Dandin, czyli Mgz okpiony
Z piosenkami Adama Kreczmara do muzyki Jerzego Andrze-

ja Marka. Rezyseria Krzysztof Rotnicki, scenografia Antoni
Muszynski.

S. I. Witkiewicz Jan Maciej Karol Wicieklica

Rezyseria Bohdan Czechak, scenografia Teresa Darocha, opra-
cowanie dzwiekowe Grzegorz Kardas.

C. Magnier Kto tu zwariowal? (Oscar)

Przeklad Anna Frackiewicz i Szczepan Gagssowski. Opraco-
wanie tekstu i rezyseria Bohdan Czechak, scenografia Teresa
Darocha.

SCENA 75 (foyer Teatru Kameralnego)
D. Storey Dom (Home)

Przeklad Kazimierz Piotrowski. Rezyseria Krzysztof Rotnicki,
scenografia Antoni Muszynski.
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NAJBLIZSZE PREMIERY:

TEATR POLSKI

J. Tuwim Zielony Gil wg Tirso de Moliny

Muzyka Andrzej Markowski. Rezyseria Olga Koszutska,
scenografia Liliana Jankowska, choreografia Barbara Fijewska,
opracowanie muzyczne Grzegorz Kardas

Premiera 6 czerwca 1974 r.

TEATR KAMERALNY
Inauguracja

AFISZA
POLSKIEGO AUTORA

Juz w lipcu br. dwie premiery dramatéw polskich autoré6w

wspoiczesnych:

E. Redlinski AWANS
Krzysztof Choinski NOCNA OPOWIESC
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Na str. 12 i 13 — projekt scenografii lacznej L. Burnata do
inscenizacji Sedzidw i Klqtwy St. Wyspianskiego w Teatrze

r- 4 = iaz — »* Bydgoszcz
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