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pMirandoliny” C. Goldoniego (w budynku Teatru Wielkiego, dziesiejszej Opery).



Andrzej Waligorski

JAK ZOSTALEM
AUTOREM
DRAMATYCZNYM?

Pewnego razu przyszedl! do mnie dyrektor Wawrzynek.
WAWRZYNEK: Mam dla ciebie zaméwienie, trzeba napisaé sztuke,
JA: Drobiazg, wlasnie mam wolny wieczor.

WAWRZYNEK: Ale te sztuke juz kto§ napisal.

JA:! Rozumiem! (nic nie rozumiem)

WAWRZYNEK: Gozzi jg napisal, a Zegadlowicz przettumaczy!, nastep-
nie za§ Skowronski jg przerobil, wiec teraz trzeba napisaé na nowo.

JA: No pewnie!

WAWRZYNEK: Masz tu egzemplarz, przeczytaj i powiedz, jak to
widzisz.

JA: Od razu ci powiem — widze to jako wielki kabaret! (nic innego
nie umiem pisad, tylko kawatki kabaretowe)

WAWRZYNEK: Hm, ciekawe, ciekawe. Pogadam o tym z Jézkiem.

JA: Dobrze.

(Wawrzynek na stronie gada z Jézkiem, kitéry okazuje sie byé Jézefem

Kelerq, kierownikiem literackim Teatru)

WAWRZYNEK: Gadalem z Jozkiem, akceptuje, pisz.

(Ja — siadam do pisania, bo mam wolne dwie godziny miedzy posie-

dzeniem Rady Zakladowej w Radio i chatturq w Jedlinie-Zdroju)

WAWRZYNEK: Zaczekaj, pogadaj najpierw z Henrykiem!

JA: Dobrze,

(Gadam z Henrykiem, ktéry okazuje sie byé Henrykiem Tomaszew-

skim, szefem Pantomimy i rezyserem tego spektaklu)

TOMASZEWSKI: Kalaf powinien by¢ o taki.. (pokazuje jaki), a Altum
powinien byé znowu o taki.. (tez pokazuje jaki, tak znakomicie to
pokazuje, ze az sie skrecam ze $miechu)

JA: Ha ha ha, hi hi hi, hu hu hu!

TOMASZEWSKI: A Skirina o taka... Dobrze?

JA: Dobrze.

ONI TRZEJ: No to pisz, bo pojutrze proba!

(Siadam i pisze, potem daje im do czytania)

WAWRZYNEK: (czyta) He he he! Ale fajne!

KELERA: (czyta i pyka fajk¢) Hy hy hy.. pyk pyk.. he he he.. pyk
pyk.. Bomba, o to mi chodzilo!

TOMASZEWSKI: (nie czyta, bo uciek! do Katowic, Jeleniej Géry, Cze-
stochowy, fodzi i Skarzyska-Kamiennej, gdzie tez co§ reiyseruje)

WAWRZYNEK: Nie martw sig, wysylam w poScig Nowiaszaka z tek-
stem. (Nowiaszak dogania Tomaszewskiego w Chelmie Lubelskim,
Tomaszewski czyta, dzwoni do Wawrzynka, Wawrzynek dzwoni do
Kelery, Kelera dzwoni do mnie)

KELERA: Tu Kelera.

JA: (rozzuchwalony dotychczasowymi sukcesami) Ha ha! Cze§é Kelera.
Kiedy premiera?

KELERA: Hm.. pyk pyk.. Jakby tu panu powiedzieé.. Pan napisal..
pyk pyk... kabaret...

JA: Kabaret, kabaret, tak jak pan kazal!

KELERA: Tak.. hm.. ale wie pan, jest kabaret.. pyk.. i kabaret.. pyk
pyk pyk...

JA: (ze zgroza) Pyk pyk?

KELERA: Pyk pyk pyk!

JA: (dzwonie¢ do Wawrzynka) Marian, Kelera dzwonil i pykal, ze jest
kabaret i kabaret...

WAWRZYNEK: Nie denerwuj sie, nie jest tak Zle, moze co§ z tego
uratujemy...

JA: Dziekuje! Uratujcie co$!

PARTYKOWA (dzwoni do mnie z Teatru): Czy moéglby pan napisaé¢ co$
do programu?

JA: Ale ja nie wiem, co tam zostalo z mego tekstu...

PARTYKOWA: Ja tez nie wiem, ale niech pan napisze co§ od siebie...
jako autor...

JA: Moge co najwyzej napisa¢, jak zostalem autorem dramatycznym...

PARTYKOWA: Bardzo dobrze, niech pan napisze.

JA: (siadam i pisze to, co panstwo wtasnie przeczytali)

TOMASZEWSKI: (gdzie tylko mnie dorwie) Mial pan napisaé¢, ze Pan-
talon jest taki.. (pokazuje jeki), a panu wyszed! o.. taki.. (tez po-
kazuje jaki)

JA: Przepraszam...

(Kelera nic nie mowi, bo poprawia i uzupeinia sztuke, ktorq mnapisal

Gozzi, przetlumaczyt Zegadlowicz, skrécil Skowronski, a spaskudzit

Waligérski. Mam nadzieje, 2e na premierze nie bedq wolaé , Autor

autor”, bo by sie zrobit straszny tlok na scenie)
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TRUFFALDINO: Prosze Szanownych gosci! i

BRIGHELLA: Czyli prosze publicznodci! &MM

TARTAGLIA: Bedziecie §wiadkami cudu! e

PANTALON: Na kolana ludu! me*sukd 7 0

TRUFFALDINO: Urzednicy panstwowi! n
Etatowi... ‘], s ¥ 5

PANTALON: I potetatowi! x(r4 i

TRUFFALDINQO: Szewcy, krawcy, koszykarze... Y - - : T, = A

TARTAGLIA: Pisarze i badylarze. "

BRIGHELLA: 1 cywile, i Zolnierze...
PANTALON: Wrég nam pieéni nie odbierze?

TARTAGLIA: Toz to z innej operetki! e
TRUFFALDINO: Hej, mezezyzni, hej kobietki!
TARTAGLIA: Hej dziewczyny i chiopaki...
PANTALON: Hejze, hejze, obojniaki! [...]
Chlopaki, nie godojta, ino lepiej grojta!
BRIGHELLA: A c6Z nas tak poganiasz jak dyrektor Soyta?
Wprzod trzeba zapowiedzie¢, a potem sie pogra.
TRUFFALDINO: Bedzie to $liczna sztuka!
TARTAGLIA: Co§ jak gdyby ,Kobra"!

BRIGHELLA: Trup bedzie slal sie gesto na sceniczne deski! Al
TRUFFALDINOQ: Rezyserem calosci jest sam Tomaszewski! e
TARTAGLIA: Bramkarz? “ oy by
BRIGHELLA:  Nie, raczej bramin. -t 1)
TRUFFALDINO: Kaptan w kazdym razie! N iy " 7
BRIGHELLA: Scenografie przepiekng w plastycznym wyrazie _‘.'.' o r
TARTAGLIA:  Zrobil Wisniak! B
TRUFFALDINO: Na rumie? s o o

Zamilez, prymitywie!
BRIGHELLA: Stynny Kazimierz Wisniak, mistrz na swojej niwie!

Gra¢ bedag same tuzy z tutejszego gronal.. ' %

ANDRZEJ WALIGORSKI



Carlo Gozzi

O SOBIE
I O SWOICH DZIEXACH

Musze wyjawié¢ przyczyny mojego wystgpienia z dziwacz-
nymi poetyckimi sztukami, do ktorych sam nigdy nie przy-
wigzywalem zbyt wielkiej wagi, nie snujac ambitnych zamia-
row i nie wymagajac, aby je oceniano powyzej ich wartoSci.
Prawdziwi znawcy literatury nigdy nie odnosili sie i nie beda
odnosié do mich wrogo. Publiczno§é zawsze je witala, wita
i bedzie witaé przychylnie. I tylko pewni pseudoliteraci na
ich widok szaleli, szaleja i nadal beds szaleé¢ z gniewu.

Sklonny bylem patrzeé ze zgroza na przepa$c, do ktorej za-
czela zmierza¢ nasza wloska literatura piekna, straszliwie
oszpecona i zepsuta w naszych wlaénie czasach wskutek usil-
nych staran kilku zajadlych fanatykéw. Ich falszywa ambicja
tudziez cheé¢ blysnigcia oryginalnoscia przez dyskredytowanie
wszystkich zastuzonych twércéow naszej literatury zepchnela
mlodych poetéw z drogi rzetelnego kunsztu i drogocennej
prostoty, uczac ich deptaé wszystko, co bylo czczone dawniej...

Grozna epidemia rozszerzyla sie tak gwaltownie, ze ludzie
jeli podziwiaé, chwalié i oklaskiwaé utwory takich pisarzy,
jak doktor Carlo Goldoni i abate Pietro Chiari...

Owi dwaj pisarze, rywalizujac z soba i krytykujac sie na-
wzajem, zdotali wytworzyé taki ferment w umystach naszych
wspolrodakow, ze ci, podzieliwszy sie na dwa obozy, staczali
formalne hitwy, aby dowiei¢ wyzszoscei jednego lub drugiego
tworey...

Nie trzeba jednak mniemaé, ze moje oburzenie na to, co
uwazalem za literacka kleske naszych czaséw, moglo mnie
wytraci¢ z mojego zwyklego dobrego humoru. Jezeli pisalem
i publikowalem artykuly w obronie mistrzéow naszej literatury
pigknej i czystosci naszego jezyka, przeciwko za$ zuchwalym
deprawatorom wloskiego geniuszu artystycznego, moze (o
Swiadczyé tylko o mojej dobrodusznej gorliwos$ci, ale bynaj-
mniej nie o0 moim zacietrzewieniu.

CARLO GOZZI
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Zeby przeprowadzié w teatrze skuteczny atak na wspomnia-
nych wyzej dwoch poetéw, a jednoczesnie dostarczyé widzom
rozrywki, obralem sobie jako narzedzie frupe komediantow,
na ktérej czele stal Antonio Sacchi — znamienity Truffaldino.

Trupa ta, skladajaca sie przewaznie z bliskich krewnych,
byla przez opinie publiczna tego czasu uznana za najlepsza
1 najuczciwsza.

Z honorem podirzymywala ona tradycje starej wloskiej ko-
medii improwizowanej, ktora panowie Goldoni i Chiari chcieli
zniszezyé swoimi nowatorskimi sztuczkami pod plaszezykiem
ideowego bronienia kultury, a w gruncie rzeczy w celach wy-
lacznie materialnych. Ja za§ zartobliwie krytykowalem owe
pozorne nowinki, nie odmawiajac jednakze zalet niektorym
ich udanym dzielom w rodzaju komedii lub tragedii.

Antonio Sacchi, Agostino Fiorilli, Atanagio Zannoni i Cesare
D’Arbes przedstawiali cztery maski — Truffaldina, Tartaglie,
Brighelle i Pantalona. Wszyscy oni byli wspanialymi aktorami.

*

Baén pod tytutem ,Milo§é do trzech pomaranczy” odniosia
nadzwyczajny sukces. Na ten $mialy utwér sceniczny okropnie
sie rozgniewali Chiari i Goldoni, jak réwniez zwolennicy obu
tych pisarzy. Sztuka wywolala porzadny huczek swoimi paro-
diami i alegoriami, o ktérych recenzenci prasowi wyrazali si¢
z najwiekszym uznaniem, tlumaczac ukryte ich znaczenie, na-
wet mnie samemu nie wiadome.

Wrogowie moi usilowali nedznymi dowcipami o$mieszy¢
meja basn; w rézny sposéb zaznaczali swoja literacka deza-
probate i pogarde dla niej. Twierdzili, ze takie widowisko
teatralne jest oparte wylacznie na ordynarnej jarmarcznej
bufonadzie. Pomijali fakt, ze nawet ludzie nalezacy do szla-
chetnej oSwieconej warstwy chodzili na t¢ sztuke i ogladali ja
nie bez przyjemnoSci, jawnie to okazujgc. Wrogowie moi krzy-
czeli, ze sztuka zawdziecza swoje olbrzymie powodzenie try-
wialnym, niesmacznym popisom czterech utalentowanych ma-
sek, ktore oni pragneli wyrugowaé z teatru, i réznym cudow-

10

nym przemianom. Nie rozumieli wszakze istotnego sensu tych
komicznych wstawek.

A ja Smialem sie z ich proznej paplaniny i publicznie dowo-
dzilem, ze umiejeina budowa sztuki, prawidlowy rozwéj jej
akeji i harmonijny styl wystarcza, aby fantastycznej, dziecin-
nej fabule, opracowanej w formie powyzszego przedstawienia,
nadaé¢ iluzje prawdy i przykué uwage kazdego czlowieka,
z wyjatkiem moze jakich§ trzydziestu moich przeciwnikow,
kisrzy nawet po sprawdzeniu sie wszystkich moich rachub,
woleli zostaé eunuchami i zrezygnowaé z godnosci ludzkiej,
niz przyznaé sie do popelnionej omyiki....

Basn pod tytulem ,Kruk”, wzieta przeze mnie z neapolitan-
skiej ksigzki ,,Il cunto degli cunti”, jest zajmujaca powiastka
dla malych dzieci, ujeta w formie straszliwej tragedii i nie
bez udzialu moich wesolych, utalentowanych masek, ktore
cheialem utrzymaé w teatrze na pozytek ludziom sklonnym
do zbytniej melancholii — wbrew wszystkim zasadom Ary-
stotelesa, zle rozumianym i niewlasciwie stosowanym.

Basn ta sprawila cud. Publiczno$é pltakala i Smiala si¢ wedle
mej woli i tlumnie odwiedzala teatr, gdzie wystawiono sztukg,
jakby to nie byl wymysl, ale najswietsza prawda. Basn ta
przyniosta dotkliwy uszczerbek obydwom pisarzom i sprowa-
dzila burze zachwytu w czasopismach, ktére wychwalaly cie-
kawa intryge sztuki, jej sens moralny oraz ukryta w niej ale-
gorie, pojmowana powszechnie jako przyklad braterskiej mi-
oSci.

Doswiadczeniom scenicznym Chiariego i Goldoniego, kto-
rych sztuki zaczynaly sie wydawaé nieco nudne, przeciwsta-
wilem swoje dziwne poetyckie basnie, oparte na fantastycznej
fabule... pelne prawdziwej teatralnosci, przejawiajacej sie
w dzialaniu, a nie tylko w stowach...

I moze to wlasnie bylo przyczyns, dla ktorej, aby uniknaé
rzeczy gorszych, przyoblekali sie oni w togi dostojenstwa
i Smiesznego autorytetu, zowiac nosicieli dobroczynnej weso-
toSci godnymi pogardy blaznami, cala Italie okreSlajac jako
zbiorowisko pijakéw i gburow, mnie uwazajac za pisarza bro-
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nigcego wszelkich mimiecznych bzdur, sztuki zas moje — za
przezyta wloska komedie improwizowang. I twierdzili to cal-
kiem nieslusznie, sypige insynuacjami, ktérym przeczyly fak-
ty. Kazdy wie, ze maski komedii dell’arte, sztucznie wskrze-
szone przeze mnie gwoli zabawienia publiczno$ci, ktéra je sza-
cuje wedle zaslug, odgrywaja zgola nieistotng role w niekto-
rych — bynajmniej nie we wszystkich — moich utworach
dramatycznych, i ze utwory te zawdzieczajg swodj sukces pod-
nioslym ideom moralnym, tudziez wielkim namietnosciom,
ukazanym na scenie w interpretacji wspanialych aktorow.

*

Po sprytnie skomponowanym scenariuszu komicznej alegorii
»Milosé do trzech pomaranczy”, po ,,Kruku”, , Krolu Jeleniu”,
»Ksiezniczce Turandot” i ,,SzczeSliwych nedzarzach” dalem
Sacchiemu ,Kobiete Zmije”, ,,Zobeide” i ,,Blekitne monstrum”.
Wszystkie te basnie cieszyly sie niezmiennym powodzeniem
do roku 1766.

Moda na ten zabawny i przyjemny rodzaj widowisk, upra-
wiany przez aktorow Sacchiego, narazala na duze straty in-
nych antrepreneréow teatralnych. Stalo sie to bodzcem dla
pewnych ludzi, mienigcych sie poetami, do nasladowania mnie
(jak to zawsze bywa, kiedy w teatrze powstaje moda) —
w celu przyjScia z pomoca innym trupom.

Poeci owi uciekali sie do bogatych dekoracji, licznych cu-
downych przemian i zgola niedorzecznych blazenstw. Nie ro-
zumieli sensu alegorii ani zartobliwej satyry obyczajowej, ani
technicznej doskonalosSci, ani sposobow prowadzenia intrygi,
ani ducha, ani glebokiej racji tego rodzaju dramatycznego,
ktory ja krzewilem. Mowie: nie rozumieli mojej metody —
aby nie powiedzieé, iz niezdolni byli ogarnaé ja swoim umy-
stem, przyswoi¢ i wykorzystaé. Totez wkrotce surowo ich osa-
dzono, na co zupelnie zastuzyli tg pogarda, z jaka odnosili sig
do moich sztuk i do oklaskujacej je publicznoSei.

Trzeba stwierdzi¢, ze basniowy rodzaj przedstawien featral-
nych, tak bardzo trafiajacy do gustu widzéw i dobrze utrzy-
mujacy sie na scenie, jest o wiele trudniejszy niz wszystkie
inne rodzaje sceniczne. I jezeli takie sztuki nasycone sa nawet
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okazala, czarowna tajemniczo§cig, ktora przykuwa uwage
swym nowym ksztaltem i oszalamia pieknem jezyka, lecz nie
zawiera zadnych sentencji filozoficznych, jezeli nie ma w nich
dowcipnej krytyki, dialogéw plynacych z glebi duszy, a prze-
de wszystkim tego nastroju, dzieki ktéremu dla widzéw rze-
czy nieprawdopodobne staja si¢ realnymi — nigdy nie wywra
odpowiedniego wrazenia i nie usprawiedliwia olbrzymich
kosztow i pracy wlozonej przez naszych biednych aktoréw.

Moje basnie oczywiScie nie posiadajg tych wszystkich zalet;
moge jednak powiedzie¢ z czystym sumieniem, ze odnosily
sukcesy, jakby byly obdarzone wszystkimi bez wyjatku za-
letami.

|Wyjatki z pamietnika, ktébry Carlo Gozzi napisal
w roku 1780, a wydal w roku 1797 pod tytulem:
Wspomnienia bezuiyteczne — Memorie tnutili. Prze-
lozyl Jerzy Jedrzejewicz, ,Nasza Scena”, nr 6, 1860]

Mrrerssransnnann
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Prapremiera ,,Ksi¢zniczki Turandot” w Teatrze Miejskim w Krakowie, 1927 r.

Andrzej Kaplon
GOZZI W POLSCE

Dzieje polskich realizacji scenicznych utworow Gozziego
przedstawione sg tutaj z koniecznoSci w najogélniejszym za-
rysie. Utwory tego dramatopisarza sa w Polsce znane w znacz-
nie mniejszym stopniu niz twoérczos¢ wielkiego reformatora
osiemnastowiecznego teatru wloskiego — C. Goldoniego. Do-
tarly one do nas za poSrednictwem niemieckim w formie
adaptacji i przerobek. W drugiej polowie XVIII w., jeszcze za
zycia autora, nieliczne z nich i nie najbardziej znane, wysta-
wione przez teatr niemiecki w Warszawie — tragikomedia
»1 Pitocchi fortunati” (1781), komedia ,,Doride ossia La Ras-
segnata” (1782?), musialy w okresie dominacji dramatu klasy-
cystycznego, opartego na przestankach racjonalistycznyvch, zna-
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Jadwiga Hafiska w roli Turandot, Erakéw 1927

lez¢ sie na marginesie oficjalnych zainteresowan teatralnych.
W XIX w. bylo ich réowniez niewiele. Pojawily sie jednak ich
przedstawienia polskie: drama ,,Orzel zloty”, w przerdbce
A. Zotkowskiego (1814), ,,Milostki dworskie czyli Otwarta ta-
jemnica”, komedia przerobiona przez Gozziego z P. Calderona,
przetlumaczona przez J.N. Kaminskiego (1843). Do naszego
kraju doszly zaledwie echa zachwytu, jaki utworom teatral-
nym Gozziego okazal romantyzm niemiecki. W 1849 r, we
Lwowie ukazala sie drukiem ,,Turandot ksiezniczka chinska"”,
.przelozona wierszem miarowym z przerobki Szyllera” przez
Jézefa Chwaliboga i, o wiele pozniej, w poczatkach wieku na-
stepnego, wolne tlumaczenie, takze schillerowskiego ujegcia
tego utworu, Karola Wachtela.

Wlasciwe zainteresowanie Gozzim u nas, przypadajgce na
okres dwudziestolecia miedzywojennego, zapoczatkowalo zu-
pelnie inng tradycje. Zwiazane bylo z zafascynowaniem wlo-
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skg komedig dell’arte, jakie w poczatkach obecnego stulecia
ogarnelo teatr europejski. Pierwsza wystawiona wowczas
w Polsce, i przez dluzszy czas jedyna sztuka Gozziego — ,,Tu-
randot” (Krakow 1927, Teatr im. J. Stowackiego, rez. Z. No-
wakowski) nawigzywala do wzoréw stynnych inscenizacji
M. Reinhardta (1911) i, zwlaszcza, E. Wachtangowa (1922).
Rozumiemy dzisiaj, na czym polegalo nowatorstwo drugiego
z tych wystawien. Spotegowana w nim teatralnosé, fantastycz-
ny realizm symbolizowaly nowe podejscie do sztuki, mialy na
celu uwolnienie sceny od psychologizmu i ciasnych nakazéw
estetyki naturalistycznej. Przedstawienie to lgczylo ,,sensacyj-
nosé¢ fabuly, ludowsg niefrasobliwos$é w przedstawianiu zadzi-
wiajgeych wydarzen i uskrzydlong fantazje poetycka, z mora-
lem, zartobliwg dydaktyks i ironiczng dygresja”. Przy tym
wszystkim nie tracilo ono kontaktu z rzeczywistoscig histo-
ryczng; stalo sig, jak podkreslali krytycy, afirmacja optymiz-
mu i zyciowej aktywno$ci charakteryzujacej spoleczenstwo
rosyjskie po rewolucji socjalistycznej. Przedstawienie krakow-
skie miato nieco podobne ambicje. W sparafrazowanym przez
E. Zegadlowicza tekscie Gozziego znalazly sie fragmenty
akcentujgce protest przeciw ograniczeniom teatru naturali-
stycznego, ,,w ktérym aktor sie dusi, a ktérego widz ma dos¢,
az do obrzydzenia”, a takze sugerujgce potrzebe oczyszczenia
sceny z natrectwa i falszu konwencji iluzjonistycznych, co
przede wszystkim mialy ulatwi¢ sceniczne manipulacje i gro-
teskowy humor komentarzy Pantalona, Brighelli i Truffaldina.
Ujecie inscenizacyjne ,Turandot” z 1927 r. deklaracji tych
w pelni nie potwierdzito. W sprzecznosci z nimi pozostawaly
iluzjonistyczne dekoracje i sposéb charakteryzacji aktoréw
eksponujgcy ,prawde” iluzji scenicznej. Przedstawienie to
w gruncie rzeczy mialo duzo mniej wspoélnego z batalig o pol-
ski teatr antynaturalistyczny niz inscenizacje sztuk S.I. Wit-
kiewicza. Jednakze w przedstawieniu tym odzyla na nowo,
zapomniana w XIX w., idea komedii improwizowanej, formy
teatralnej przyciggajacej jak niegdy$s widza niezwykla pla-
styczno$cig wizji scenicznej, zadziwiajgcej parodystycznym
zmystem postaci, pulsujgcej groteskowoscig i liryzmem. ,,Tu-
randot” weszla na stale do repertuaru polskich teatréw. Walo-
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ry tego utworu wykazala niebawem nastepna premiera (War-
szawa 1930, Teatr Ateneum, rez. J. Walden). Rodzaj widowisk,
do ktérych nalezy sztuka Gozziego, wymagal zawsze twoérczej
inwencji inscenizacyjnej, zmuszal rezyseréw i wykonawcow
do cigglych poszukiwan nie odkrytych jeszcze wartosci. Ich
powielanie prowadzilo do bezbarwnosci lub martwoty. Najlep-
szym przykladem moze tu by¢ wznowiona przez ucznia Wach-
tangowa — R. Simonowa, ,Turandot”, ktorg oglgdalismy
w Polsce w 1969 r. Trudno oprze¢ sie wrazeniu, iz to nie-
zmiernie sprawne pod wzgledem technicznym widowisko przy-
gotowano wylgcznie w celu przypomnienia dawniejszych
sukceséw teatralnych. Wachtangow zauwazy! kiedys, ze ksigz-
ki mozna wydawaé¢ powtérnie, przedstawienia zas trzeba robié
wcigz nowe. Ich kopiowanie, w sensie koncepcji rezyserskiej,
zniecheca odbiorce i w rezultacie powoduje niszezenie tradycji
teatralnej. Tworczo odczytana ,Turandot” ujawnia wielkie
bogactwo mozliwosci inscenizacyjnych. Dowiodla tego nalezy-
cie odkrywecza inscenizacja z 1956 r. (Nowa Huta, Teatr Ludo-
wy, rez. K. Skuszanka i J. Krasowski). Basniowa, naiwnie
moralizatorska fabula sztuki Gozziego stala sie w tym wypad-
xu jedynie pretekstem, punktem wyjscia do zorganizowania
przedstawienia teatralnego, charakteryzujgcego sie bogactwem
oryginalnych pomyslow scenograficznych, aluzyjnego w swej
wymowie i zarazem bardzo wspélczesnego. Po zaprezentowa-
niu tej inscenizacji w 1958 r. w Teatrze Narodéw w Paryzu,
krytycy francuscy i niemieccy nazwali w swoich recenzjach
jej postacie sceniczne ,,wspélczesnymi clownami, swiadomymi
wszystkiego gcznie z »bip-bip-bip« sputnikéw”, a cato$é¢ okre-
$lili jako ,zaktualizowang, surrealistyczng komedie dell’arte
z tendencja ekspresjonistyczng o kolorycie stowianskim”.
Nowohucka inscenizacja ,,Turandot” ozywila w latach szesé-
dziesigtych zainteresowanie innych scen polskich sztukg Goz-
ziego. Druga po wojnie jej premiera odbyla sie juz w 1959 r.
(Torun, Teatr Ziemi Pomorskiej, rez. Z. Karczewski). Do
przedstawienia tego, utrzymanego w tonie basniowej groteski,
po raz pierwszy wlgczono, zgodnie z poetykg komedii dell’arte,
oryginalne intermedia — rodzaj humorystycznych wstawek
scenicznych po$wieconych aktualnym tematom. ,,Turandot”
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miala w Polsce w latach 1960 — 1970 kilka premier. W tym
okresie wystawione zostaly takze inne utwory Gozziego: poe-
tycka basn zatytulowana ,Kruk” (Lodz 1960, Teatr Nowy, rez.
K. Dejmek), ,,Trzy pomarancze” (Lublin 1964, Teatr Lalki
i Aktora, rez. K. Niesiolowski) oraz ,,Blekitny potwoér” (Wro-
claw 1971, Teatr Polski, rez. G. Pampiglione). Szczegélnie
»Kruk” frapowal widza widowiskowoscig teatralng wywodzaca
sie z tradycji komedii wloskiej.

W fantastycznych basniach Gozziego komedia dell’arte i jej
tradycyjne maski: Pantalon, Brighella, Tartaglia, Truffaldino,
naigrawaja sie z teatru, ktéry jest zyciem i z zycia, ktoére
znajduje odbicie w teatrze. Ich wypowiedzi chwilami sprawia-
ja wrazenie dialogow calkowicie improwizowanych. Tyle
w nich spontanicznosci, trzeZwego rozeznania w realiach
wspotczesnych, zartobliwej przewrotnosci. Cudownos¢ nie
moze byé w tych warunkach traktowana serio, jej celem jest
oczarowanie widza, ktéry co pewien czas zdaje sobie sprawe,
iz dal sie nieopatrznie wciggng¢ w zabawe sceniczng.

Zabawe te umozliwia ustalona jeszcze w XVI i XVII w.
swoista konstrukecja przedstawienia dell’arte. Jej elementami
sq: nie zwigzany z akcjg komiczny prolog, sama akcja, inter-
media wystepujace przy koncu aktéw np. w formie pantomi-
my prarodiujgcej fragmenty akcji oraz zakonczenie konkludu-
jace charakter sztuki.

SKIRINA BARACHOWA.




Wanda Roszkowska

CARLO GOZZI —
W CZASIE I POZA CZASEM

Operujemy chetnie stereotypami. Jest to stabo$é ludzka, ale
ulatwiajgca zycie. Nie wolna jest od niej zwlaszcza wszelka
wiedza historyczna, a wiec i historia literatury, z ktérg zlgczy-
to sie nazwisko Carlo Gozziego. Naklejono mu pewien rodzaj
metki: rywal Goldoniego i wrog nowego — czytaj: oSwiecenio-
wego porzadku. Niebezpieczna to troche operacja, bo impliku-
jaca ocene¢ negatywng. To prawda, ze rozwdéj wiedzy historycz-
nej to po trosze i kolejne zdzieranie metek. Tak tez dzieje sie
i w wypadku Gozziego, ale powiedzmy od razu, ze stempelek
raz przylozony zostawia na materiale slady tuszu. Przypisanie
Gozziego Goldoniemu w tej konfiguracji okazalo sie trudne do
odwolania, a wobec tego i rewizja oceny, dokonujaca sie od
lat wielu, idzie opornie. Zwlaszcza samym rodakom pisarza.
Musialy zaistnie¢ jakie§ przyczyny glebsze. Na pewno zawa-
zylo najmocniej nazwisko Goldoniego — Wiosi wielbig autora
. Mirandoliny” trudno wiec sie moze dziwié, ze nie staje im sil
na pelng obiektywizacje sadu o jego przeciwniku. We wszyst-
kich wlasciwie pracach, nawet tych najswiezszej daty, pulsuje
gorgca ku Gozziemu niezyczliwos¢.

By! przeciwnikiem dobrodusznego grubaska na pewno, i to
zajadlym, zywil sie polemikg jak witaming. Polemika z Gol-
donim, choé nie tylko z nim, ale on byl obiektem atakéw naj-
wdzieczniejszym, polemika ta wprowadzila Gozziego nie tylko
do historii literatury i sporéw o jej ksztalt, ale i do featru
wloskiego, a w konsekwencji umiescila nazwisko Gozziego na
horyzoncie europejskim. Nie byla to oczywiScie przyczyna je-
dyna, stala sie jednak sprezyng bezposrednio aktywizujaca
energie tworczg pisarza. Czlowiekiem teatru i twércg w sensie
dramatopisarskim stal sie Gozzi bardzo pézZno, bo po czter-
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dziestce. Ten opodzniony start odbyl si¢ w warunkach wlasci-
wych dla dojrzalego wieku, dajgc okazje do wyladowania
dlugo kumulowanej energii i doswiadczen wlasnych, groma-
dzonych w klimacie kulturowym okreslonego formatu. Wene-
cji — stolicy zycia karnawalowego, turystycznej mekki Euro-
py doby oswiecenia.

Urodzit sie Gozzi 13 grudnia 1720 r., o trzynascie lat p6zniej
od Goldoniego. Koniec roku, feralna trzynastka stanety u pro-
gu zycia Gozziego jak znak kabaly: oto z woli przeznaczenia
piewca ubieglych dni, dogasajgcego czasu. Pozostanmy przy
latwej opozycji dwoch antagonistow — Goldoni, mieszczanski
inteligent, poczgtkujgcy adwokat, stowem stereotyp literata
oswieceniowego, i Gozzi, kuzyn przez matke, Tiepolo, wenec-
kich patrycjuszy, z ojca prowincjonalny nobil, lecz hrabia,
dziecko Republiki weneckiej. Urodzil sie jako ktére§ z rzedu
dziecko Angeli i Jakuba Antonia. Atmosfera zycia literackie-
go, zebran, dysput, okolicznosciowych poematéw panegirycz-
nych, otaczala go na codzien w tym ,szpitalu poetéow”, jak po-
wiada 0 swym domu, unikajac dosadniejszego slowa, ktorego
znaczenie kryje sie za ,poetami”, Starszy brat, zréwnowazony,
ceniony moralista, subtelny prozaik, obronca klasycznej tra-
dyeji Cinquecenta toskanskiego, Kasper, zonaty z Luigia Ber-
galli, , pasterkg arkadyjska”, by! dla Carla autorytetem i opar-
ciem do czasu usamodzielnienia. W rodzinnym kregu, w domu
prowadzonym przez poetesse Bergalli wedle ksiezycowej bu-
chalterii, wskutek tego chylacym sie do materialnej ruiny,
pojawié¢ sie z czasem mialy wybitne osobowosci krytyki i pu-
blicystyki literackiej, Ksawerego Betinellego i Jozefa Baret-
tiego, ktory korzystajac z liberalnej, mimo ograniczen cenzury
i straszacego niekiedy jeszcze ducha silnej wiadzy inkwizyto-
row atmosfery miasta, wydaje przez pewien czas w Wenecji
pismo — wzorowane podobnie jak polski ,,Monitor” na angiel-
skim ,,Spektatorze” — , Frusta Letteraria” (Rozga literacka).
Rysuja sie wiec kierunki napie¢ wazne dla Carla: miedzy tra-
dycja odchodzacego Swiata arystokracji a tendencjami ksztal-
towanymi pod wplywem mys$li francuskiego oswiecenia (pa-
tronkag byla tu we Wloszech pobliska, uniwersytecka Padwa).

Temperament polemiczny Gozziego ksztaltowal sie w korzy-



stnych ukladach dla tej dyspozycji: od sporéw rodzinnych
0 niszczong niefrasobliwie schede, poprzez atmosfere literac-
kiej i dziennikarskiej Wenecji, usypiajgcej pieknosci Adriaty-
ku, ktéra sklania réwnocze$nie ucha ku nowinkom i sporom
wodzonym w prasie ferujgcej szybkie wyroki, reagujacej na
rozne zjawiska literackie, kulturalne i polityczne, stajge sie
oSwieceniowg — za Barettiego — trybung postepowego nurtu.
Cienka ironia i jezyk-skalpel to genius loci, ktéry Carlo po-
siadl w stopniu godnym zauwazenia.

W 1747 r. wchodzi Gozzi pod wplywem brata do swiezo
otwartej Akademii dei Granelleschi, pedantki, ktéra gromadzi
obroncéw czysto$ci jezyka, narazonego na sfranzuzienie przez
rozliczne gallicyzmy, wchodzgce w materie wloszczyzny zbyt
chudej, niedostosowanej do wyrazania nowej mys$li. Wzorcem
i kosécem jezyka ma byé, jej zdaniem, jezyk Toskanii XVI-
-wiecznej w ksztalcie wypracowanym przez wielkich pisarzy
XIV — XVI wieku, zrejestrowanym przez archaiczny w o6w-
czesnej plaszczyznie, gigantyczny stownik Della Crusca. Pe-
dantyczne rozumienie natury jezyka przez akademikéw Gra-
nelleschi sprowadzilo racje obrony do waskiego kregu twor-
cow odleglych i juz anachronicznych. Na gruncie komedii be-
dzie to styl burleski reprezentowanej gléwnie przez Burchiel-
la, pisarza toskanskiego, z ktéorym spowinowacony jest grunt
komedii improwizowanej, dell’arte.

W tym czasie Goldoni, pracujgcy dla kompanii komikéw pod
wodza Girolamo Medebacha, pisze przelomowe dla loséow tea-
tru wloskiego komedie, m.in. ,,Sprytng wdéwke” i , Teatr ko-
miczny”, bedacy wykladnikiem zamierzonej przez pisarza re-
formy (1748 — 1753). Praktycznym wyrazem dazen Goldoniego
do uratowania wloskiej sztuki komediowej stajg sie komedie,
w ktérych pojawia sie $rodowisko lekcewazonych plebejow,
ludu weneckiego, jego sprawy codzienne, radosci i klopoty,
swiat zywej gwary weneckiej tak bliskiej Goldoniemu, ktéra
mu postuzy do stworzenia nowego teatru pelnego odrebnej,
nowej poezji, muzycznego rytmu, rodzajowych obrazéow. Wy-
pracowal sobie te droge przez stopniowe odrywanie komedii
improwizowanej od jej nawykéw, odsuwajgc improwizacje na
plan dalszy, przelamujgc opory aktoréw do pisanego tekstu
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dramatycznego. Te posuniecia oraz ogromne powodzenie u pu-
bliczno$ci mobilizujg akademikéw do uderzenia na Goldoniego.
Uczestniczy w nim z zywoscig inny dramatopisarz prébujacy
dostosowa¢ sie do wymogéw mody i widowni, eks-jezuita, pra-
lat Pietro Chiari, autor niezbornych komedii, niestrawny
w swoim verso martelliano (14-sylabowiec, odpowiednik nie-
udany tragicznego metrum francuskiego). Dla Gozziego, ktory
W pojmowaniu istoty komedii zajal stanowisko skrajnie prze-
ciwne od Goldoniego zzymajac sie na wulgarnosé tematyki,
Swiata rybakéw, gondolieréw, niegodnych desek scenicznych,
Gozziego krytycznego réwniez w stosunku do Chiarego, byt to
sygnat do boju. Wypuszcza w 1757 r. swoja ,,Tartane wply-
wow na rok 1756” — tartana, rodzaj weneckiej barki mor-
skiej — gdzie z zaciekloécig kota z ,Myszeidy” pokazat zeby
i pazury, rozdzielajac ciosy miedzy obydwie powasnione stro-
ny: Goldoniego i Chiarego. Dzieje paruletnich atakéw obfitowa-
ly ze strony Gozziego w wyjatkows zjadliwo$¢, podobno sam
inkwizytor stanu mial sie zainteresowaé przebiegiem wojny
doradziwszy Gozziemu, by poprzestal na obyczajach dozwolo-
nych w sporach literackich, tzn. ograniczyl sie do polemiki
stownej.

Permanentny stan pelnej mobilizacji kaze Gozziemu szukaé
innej jeszcze platformy ,perswazji”, gdzie moglby, nie tylko
w teorii, ale i praktycznie wykaza¢ nicoé¢é przeciwnikéw.
W 1755 r. zjezdza do Wenecji stynna kompania komikéw Jana
Antonia Sacco (Truffaldina na scenie), ktory powrécit z Lizbo-
ny. Gozzi nawigzuje z nim wspélprace, ktéra trwaé bedzie
przez ¢wier¢ wieku, angazujac piéro podobnie jak Goldoni do
pisania scenariuszy i centonéw dla ulubionego Truffaldina.
Znajduje w kompanii znakomite poparcie w innych maskach:
Brighelli (Atanasio Zannoni), Smeraldinie (zonie Atanasia
i siostrze dyrektora zespotu, Adrianie), Pantalonie (po Cezarze
Darbes odziedziczy te role Jan Chrzciciel Rotti, od 1762 r.)
1 neapolitanskim Tartaglii (znakomitym Agostinie Fiorilli).
Wszystkie te maski wejda do komedii basniowych Gozziego,
wskazujge réwnoczesnie na zrédlo wielu inspiracji Gozziego,
ktéry im wlasnie jako wspéttwoércom swego teatru wiele be-
dzie zawdzieczaé.
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W 1761 r. pisze Gozzi poemat heroikomiczny, , Markiza Bi-
zarra”, uplasowany w $wiecie paladynéw Karola Wielkiego
i stynnej piesni o Rolandzie, majgcej na gruncie wloskim prze-
bogate tradycje renesansowe, w ktorym to dziele poszerzy
znacznie pole swoich atakéw, szkicujgc obraz spoleczenstwa
Wenecji rokoka, o rozluznionych normach moralnych, zleni-
wionego i rozpustnego, poczynajac od dam modnych, koneczac
na ksiezach, zgrymaszonych labusiach, hipokrytach i wszelkie-
go rodzaju szarlatanerii. W tym samym tez roku wystepuje
z pierwszym utworem dramatycznym, ktory zadecyduje
o wielkim jego sukcesie w batalii. 25 stycznia kompania Sac-
chiego zaprezentuje stynny juz dzi§ w Swiecie utwér, ,Milosé
do trzech pomaranczy”, scenariusz dell’arte z rzadkimi partia-
mi tekstowymi. (...)

Sceneria basni, lancuch nieoczekiwanych, logicznie nie po-
wigzanych w swiecie realnym, ale zgodnych z logikg bajki
zdarzen, po ktérym poruszajg sie ulubione figury improwizo-
wanej komedii, rozwijajac przed widownig caly wachlarz laz-
zi, dowcipéw stownych, to bylo co$ absolutnie nowego. Przej-
rzystosé alegorii, obja$nionej dodatkowo w prologu i wstepie
autora, moéwigcej o polemice angazujacej cale miasto, sprawi-
ly, ze Gozzi odni6st wspaniale zwyciestwo, dostarczajac no-
wego materialu plotce i sensacji, pokazujgc tez, ze skazana na
Smieré komedia dell’arte zyje i zachwyca, pozwalajac publicz-
nosci cieszy¢ sie postaciami, z ktérymi zzyla sie od niepamiet-
nych czaséw, w dodatku masek — 2z wyjgtkiem Tartaglii,
ktéry przeciez na swoistych prawach zyskal weneckie obywa-
telstwo w dramacie Gozziego — prawdziwie weneckich. Doko-
nat Gozzi przy tym niebyle jakiego dziela: w spos6b fascynu-
jacy przenidst polemike literackg na scene, przelozy! jg na
sytuacje teatralne.

W nastepnych latach powstajg dalsze dramaty ujete
w ksztalt basni; w sumie w okresie 1761—1765 stworzy Gozzi
dziesie¢ ,,Bajek” dramatycznych. Drugg z rzedu bedzie ,I1
Corvo” (Kruk), tym razem juz pelny tekst dramatyczny z par-
tiami scenariuszowymi dla dwoéch gléwnie masek: Truffaldina
i Brighelli. Utwér pelen cudownych przemian postaci, przenika-
nia przez zamkniete drzwi i §ciany, sprawianych przez zabiegi
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magiczne czarodzieja Norando, przy zmiennej scenerii, w wy-
$nionej krainie Frattombrosa, w ktérej obok masek zyja posta-
ci dramatu, traktowane na innych niz maska prawach. To zde-
rzenie realnego z nierealnym, komicznego z tajemniczym,
magicznym ,,nadswiatem”, istniejgce juz w ,Trzech pomaran-
czach”, ale tu wychodzace poza komizm improwizowany, bylo
nowym szokiem dla widowni i nowym sukcesem pisarza. To-
tez szybko dostarcza on jej nastepnych wrazen: , Krol jelen”,
historia kréla cheacego poznaé prawde. ,, Turandot”, basn
o ksiezniczce chinskiej niszczacej kolejnych kandydatéw na
meza, dekorujgcej mury ogrodu Scietymi glowami ukaranych
Smiatkéw. , Turandot” byla zwrotem Gozziego ku basni poe-
tycznej, wolnej od nadmiernych ingerencji machin teatral-
nych, na ktére publiczno$é, a moze raczej krytyka zaczela sie
krzywié¢. Zwrotem udanym i gwarantujgcym Gozziemu trwale
zastugi dla teatru wloskiego, nie tylko wloskiego. Po tej basni
pisze ,Kobiete-weza” (Donna serpenta), o niezmiernie zawi-
lych perypetiach i zdarzeniach, i jeszeze dalszych pieé. Po
nZobejdzie” i ,,Szczesliwych zebrakach' co$ sie zaczyna zmie-
nia¢ w euforycznej aurze powodzenia. Gozzi zbiera sily do
»Blekitnego Potwora” (1764), ale piszgc pelen jest zwatpien,
dostrzega przelotnos¢ kazdego sukcesu. ,Potwoér” wszakze sig
podobal, Baretti chcial go nawet przelozy¢ na angielski i wy-
stawi¢ w Londynie, gdzie cieszyl sie przyjaznig Garricka. Jako
przedostatnia rodzi sie filozoficzna basn, ceniona przez niekto-
rych krytykéw bardzo wysoko, ,,Augellino Belverde”, w niej
wypowiada sie Gozzi najpelniej przeciw filozofii i moralistyce
oSwiecenia. Akordem koncowym bedzie ,,Zeim krol geniuszy
albo Wierna stuzgca”, obrona moralnosci opartej na warto-
Sciach gloszonych przez etyke chrzescijanska, wiarg w prowi-
dencjalizm katolicki.

Swiat basni, cudowno$ci i magii, i krgzacych po jego orbi-
tach masek, kreowany reka Gozziego, zrazu wylgcznie w ce-
lach polemicznych, defensywnych w stosunku do poczynan
Goldoniego, nastepnie do rozgrywki z otaczajagcym autora
$wiatem i spoleczno$cig gnomow, ludzi rozchwianych a korzy-
stajgcych z luzu niesionego przez nowe prady dla wygrania
egoistycznych interesow — s$wiat basni zyskuje stopniowo
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swoja autonomicznos¢ jako zespol jedyny w swoim rodzaju,
istniejacy na wlasnych, teatralnych prawach, gléwny tytut do
kontrowersy jnej slawy Gozziego.

Gozzi-polemista, Gozzi-twoérca dramatyczny rozgromil prze-
ciwnikéw. Goldoni opuscil ukochang Wenecje dla Paryza,
w ktérym mial przezyé reszte zycia, Chiari zlamat piéro. Ale
sukcesy, tak swietne, dzielone z zespolem aktorskim, gasng
stosunkowo szybko. Co prawda sztuki Gozziego idg po trzy-
dziesci razy, co jest liczbg powazng jak na 6w czas i $§wiadczg-
cg o trwalszym uznaniu widowni niz krytyki. Lecz widownia
jest dla nas swiadkiem niemym. Glosy krytyki przetrwatly.
Glosy zgorszone naruszeniem obowigzujacych zasad porzadku
dramatycznego, prawdopodobienstwa, dobrego smaku, latwego
do wyprowadzenia moratu. Gozzi wskrzeszal duchy umar-
tych — feeryczng scenerie baroku, nie dostrzegal nowego Swia-
ta, atakowat filozofie francuskg, ktéra torowala sobie drogi we
Wtloszech. Jego dramat byl niespéjny, draznigco heterogenicz-
ny. Ruszyli lawa pedanci, miedzy innymi uczony pratat Ta-
ruffi, znany nam z ko6l warszawskiej nuncjatury adorator
pieknych Polek, posrednik artystyczny kréla Stanistawa
Augusta.

Kompania Sacchich opuszcza Wenecje dla prowincji i wojazy
po cesarskiej Europie. Gozzi tworzy jeszcze dramaty inspiro-
wane przez sztuki baroku hiszpanskiego, ale nie stang sie¢ one
wazne. Bajki pojawig sie jeszcze na scenie, oglgda¢ bedzie
,Ksiezniczke Turandot” Goethe z koncem stulecia, ale 1gcz-
no$¢ tworcza autora z kompanig dell’arte zostaje przerwa-
na na zawsze. Sacco probuje sil w sztukach bez maski, ale to
sie nie podoba Wlochom, Przeczucie kresu przybliza sie, coraz
przykrzejsze. Wsréd sporéw wewnetrznych biegng lata kom-
panii, az w 1782 r. zesp6l przestaje istnie¢. W tym krachu ro-
dzi sie che¢ przetrwania w pamieci potomnych. Brighella ogla-
sza swoje ,,Motti brighelleschi” (1787), gdzie zapisano wszelkie
lazzi, bons mots, argucje, jakimi czarowal ze sceny, swoisty
monument chwaly.

Gozzi przestaje zajmowac sie dramatem. Z werwg, ktorej
nie potrafi inaczej spozytkowaé, upupi swego rywala w milo-
§ci, Gratarola, wmieszawszy w afere najwyzsze czynniki czy
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raczej czynnikowe weneckie. W sztuce ,Droghe d’amore”
ujawnia to, o czym sie wiedzialo, ale co nie zostalo napisane,
skandaliczne perypetie, ktorych byl wspoétuczestnikiem i boha-
terem, dzieje wlasnych sp6znionych amoréw do aktorki kom-
panii, Teodory Ricci, niszczac morderczo rywala, ktory z za-
ocznym wyrokiem $mierci na karku dokonat zywota na Mada-
gaskarze — przyjaznym, jak wida¢, nie tylko dla Beniowskie-
go. Gozzi przywdzial w zyciu szaty Pantalona podazajac tro-
pem jego amori senili, starczych milostek.

Wenecja odwrdcila sie plecami do ulubionych masek, sta-
rych w szerokim znaczeniu, takze biologicznym: Truffaldino
mial w roku wystawienia ,, Trzech pomaranczy” lat 57, Sme-
raldina byla grubo po czterdziestce, jedynie Brighella repre-
zentowal autentyczng mlodo$é. Zabraklo doplywu $wiezych
sit, nikt nie chcial podtrzymywaé¢ tradycji zawodu. A tym
wiernym kompaniom Gozziego pisane byly tragiczne zejscia.
Smeraldina jedna tylko zmarla w lozu, po dlugiej zresztg
i beznadziejnej chorobie. Sacco dozywszy osiemdziesigtki wy-
ziongl ducha na okrecie jedgcym z Genui do Marsylii (1788).
Cialo oddano morzu. Brighella utongl w kanale weneckim,
wychodzge z jakiego$ palacu po uczcie (1792). Jakze ten final
zgadza sie z poetykg upadku slawnej przez wieki sztuki
all'improviso. i

Defensor temporis acti to drugi czlon stereotypu Gozzi:
obroncy okreslonej tradycji literackiej, martwej dla wspolcze-
snosci, moralnosci nie opartej na teorii harmonizowania indy-
widualnych egoizmoéw, krytyka zdrowego rozsadku — tej nici
przewodniej w moralistyce oswiecenia stosowanej na co dzien
zbytnio na wyrost — wszystkie te przekonania urastajgce przy
charakterze Gozziego do obsesji, polaczyly sie w jedno z prze-
czuciem wielokrotnie wyrazanym — Kkatastrofy ojczyzny.
W 1797 wydat ,,Memorie inutili” (Pamietniki zbyteczne), wni-
kliwy bogaty dokumentalnie, jakkolwiek przewrotny, $wiado-
mie nieszczery we fragmentach osobistych, obraz lub raczej
cigg obrazoéw i wspomnien nasyconych satyrycznymi zlodliwo-
Sciami, subiektywnych, przeciez — cennych. W tym samym
roku, 1797, dopelnil sie los Wenecji. Republika przestala istnie¢
z woli Napoleona. Gozzi przeszed} przez ten prég z uczuciem
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Zmart 4 kwietnia 1806 r. PAZ SCIETEGO
KROLA

ambiwalentnej satysfakeji. Juz weczesniej znalazl sie poza Hgm Eﬁ: LY
swym czasem.
7 a7 X

NA FIRMAMENCIE EUROPY

»E cid ch'io penso colla fantasia,
Di piacere ad ognuno & il mio disegno;
Con vien che varie cose al mondo sia,
Come son varii volti, e vario ingegno;
E piace all'uno il bianco, all’altro il perso,
O diverse materie in prosa, e in verso.”
(L. Pulci, Morgante, z Piesni 27)

»A to, co snuje z fantazji, podoba¢ sie ma kazdemu — taki
moj zamiar. Godzi sie, by na Swiecie rozne byly rzeczy, jak
rézne sg oblicza i duch rozmaity. Jednemu biel wiec, drugie-
mu braz si¢ podoba, lub réznos¢ materii — proza albo ry-
mem”. Tym cytatem wyrazit Gozzi u poczatku swej scenicznej
drogi, wlasny zamiar artystyczny: splatanie nici fantazji w he-
terogenicznej basni o wielu tonacjach; a ponadto okreslit po-
stulowanag widownie — wszysey czy tez: kazdy. Réznie w pra-
ktyce z takimi deklaracjami, ale historia teatru potwierdzi
owg ,,materii rozmaito$c”, po ktorg zaczeto siega¢ do Gozziego
poczawszy od konca XVIII w. Jest to naprawde zadziwiajaca
historia — to stale powracajace oczarowanie Gozzim w Euro-
pie XIX i XX w. przy sarkastycznej rezerwie samych Wto-
chow, dzielo Gozziego wcigz jest — nie w calosci, lecz w po-
szezegélnych utworach, branych na warsztat teatru zywe,
inspirujace, pojawia sie w chwilach wielkich kryzysow sztuki
teatralnej dobywane z glebin przeszlosci w charakterze , zywej
wody"” na schorzenia.

Dzieje europejskich inscenizacji Gozziego, poprzedzonych
adaptacjami zajetyby kilkanascie bitych stronic. Profes zaczal
sie juz za zycia autora tlumaczeniem niemieckim w Szwajcarii
(AK. Werthes, 1777—1779), dojrzewal niemiecki Sturm und
Drangperiode. Gdy wspolczesny Gozziemu Vannetti wybrzy-
dzal si¢ na teatr Gozziego ,dobry dla ghlupich gondolierow”,
lecz nie dla umystow wyksztalconych, Lessing, Goethe, Schil-
ler, obaj Schleglowie dojrzeli w sztuce Gozziego nieskrepowa-
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ny wiew wyobrazni, przypisujac mu buntowniczo$¢ wobec
klasycznego kodeksu poprawnosci. Fryderyk Schlegel ustawit
go — obok Szekspira, Ludwik Tieck czerpal natchnienie do
»Sinobrodego”, August Schlegel cenil wielce forme drama-
tyczng basni, oryginalng inwencje i wydobycie ducha honoru
i milosci. Zrozumialy jest zachwyt niemieckiego romantyzmu
dla gry realnego z basniowym, dla romantycznej — jak chcieli
ci interpretatorzy — ironii. Goethe okre$lal typy sceniczne
Gozziego jako ludowe i charakterystyczng — jak twierdzil —
dla Wenecji symbioze teatru i piazza, urzeczony przedziwng
jednorodnoécig swiata person tragicznych i maski. W 1801 r.
Schiller przetworzyl ,, Turandot” na weimarskg scene, bez po-
wodzenia doraznego dla spektaklu (ale jaka byla widownia?),
z jakimiz plodnymi nastepstwami. Tlumaczenie polskie,
dwudziestowieczne juz, Karola Wachtela mialo za podstawe
przerobke Schillera. Sadzi¢ wolno, ze via Niemcy szed? Gozzi
na inne sceny, zwlaszcza te wschodnie. W ,,Corinne ou I'lta-
lie” Pani de Staél uznala wiekszg oryginalnos¢ Gozziego niz
Goldoniego, cenigc jego lekcewazenie dla zasady nasladowania
natury. Uromantyczniong wizje Gozziego przeniesli do Francji
Filaret Chasles i Paul de Musset, byl dla nich obroncg s$red-
niowiecza, ostatnim uczniem rycerskiej Hiszpanii. Za musse-
towskg wizja kryje sie demoniczna inkarnacja Wenecji w sty-
lu Stendhalowskich ,,Wloskich nowel”. Teatr Gozziego ujmo-
wany jest w kategoriach snu, nieco Ariostycznego.

Na innej fali wyplywa Gozzi z brzaskiem naszego stulecia.
Idzie ona od pierwszych teatralizacji Cocteau w Vieux Colom-
bier, gdzie w Molierze i Szekspirze widzi sie spadkobiercow
komedii improwizowanej, chociaz kierunek rozwoju scenogra-
fii zmierza droga elzbietanskiej ascetycznosei. W Rosji o trzy
lata wczesniej, w 1910 r. zainteresowanie ta sztukg zdradza
Meyerhold, wystawiajgc ,,Szarfe Kolombiny”, w ktérej odzy-
wa sie echo groteski Hoffmanna; to wlasnie w teatrze Meyer-
holda zobaczy¢ bylo mozna taneczne korowody masek potrak-
towanych cyrkowo — echa takiego pojmowania maski-klowna
tluc sie bedg i po naszych scenach do dni najnowszych.
I wreszcie Wachtangow z premierg , Turandot” (28 II 1922),
przediuzenie stworzonej przez Meyerholda tradycji. Spektakl,
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juz dzis historyczne wydarzenie, otrzyma w Encyklopedii
Spektaklu ocene: ,il trionfo della teatralita scatenata’’, rozsz.a-
lalej teatralnosci. Aktor nie jest maskg, lecz ja tylko uda]fe,
maska, ktéra gospodarzy scens, wigcza sie w akcje, zmienia
jej wyglad w oczach widowni. Tu odwolanie do Meyerlrloldf
jest takze nawigzaniem bezposrednim do jego inscenizacji
. Milosci do trzech pomaranczy”. Ten fantastyczny realizm po-
party jest kubistyczno-konstruktywistyczng scenografig (Igna-
ey Niwinski). Aktor-maska charakteryzuje sie i rozcharakte-
rjvzowuje na scenie, nosi $wiadomie sztuczny zarost, wktada
nos na gumce. W gorze sceny jakie$ nie nalezace od sztuki'de—
koracje. To kuchnia teatralna. Dos¢ to odlegte od Gozmegc?
z pozoru, w gruncie rzeczy wynika z jego poje¢ o teatralneJ.
rzeczywistosci, oderwanej od autentyzmu zycia, wyzwolonej
z jego pet.

Nie zabraklo Gozziego po drugiej stronie Atlantyku (ekspre-
sjonistyczna inscenizacja ., Turandot” w dekoracjach R. van
Rosena z lat miedzywojnia). Odbiciem popularnosci ,, Turan-
dot”, nad ktérej rozslawieniem napracowal si¢ preromantyzm
niemiecki, Schiller przede wszystkim — echem wtornym, lecz
interesujacym ze wzgledu na rodzaj teatru — staly sie liczne
dziela operystyki europejskiej, od kilku scen Webera, poprzeiz
Busoniego i innych, az do niedokonczonej ,,Turandot” Pqun-
niego, wystawionej w Mediolanie 1924. Na tym ostatnim wcie-
leniu operowym, romantyzmie petit-bourgeois, zawazyly pate:
tyczne kreacje Gozzeanskie Kalafa i Adelmy (Lit w wersjl
libretta).

I wreszcie — balet, najblizszy duchem scenariuszowi panto-
mimy. Te mozliwo$é wykorzystal Sergiusz Prokofiew w ,,Mi-
losci do trzech pomaranczy”, ktorej prapremiere ogladato Chi-
cago w 1921 r. Ta ostatnia transmisja utworu Gozziego nasu-
wa pytanie: jakiz wplyw mogta mie¢ polemika z Goldonim na
deprecjonowanie dzieta, jesli zrobito ono kariere juz nie euro-
pejska, lecz $wiatowg? Po niegdysiejszych wasniach pozostalo
na sitku czasu kilka uparcie powtarzanych slow: ,,Gozzi anta-
gonista Goldoniego™. W teatrze satyryczna wena pisarza oka-
zala sie czynnikiem twoérczym, inspirujac szereg $wietnych po-
mystéw. Pozostal jeszcze Tartaglia womitujacy wierszami pra-
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lata Chiari i konsyliarz Truffaldino rozpatrujacy przyczyny
schorzenia. Ale chyba to nie bylo grzechem przeciw sztuce.

Teatr wloski oddat sprawiedliwoéé Gozziemu juz w XX w,
Najwybitniejszg role odegral tu Giorgio Strehler szukajacy
zywotnych zrédel w tradycji narodowej: wystawit , Kruka”
(1948) w Piccolo Teatro di Milano na Festiwalu Weneckim
z Marcello Morettim-Truffaldinem, Paolo Stoppa, A. Battistel-
lg (scenogr. G. Ratto, kost. E. Colciaghi), ,,Turandot” w palla-
dianskim Olimpico (Vicenza) rezyserowal Guido Salvini (1952).
Wezesniej, bo w 1939 r. Zespél Akademii zaprezentowal , Kro-
la Jelenia” w rezyserii Aleksandra Brissoni z Pantalonem
Antonia Crasta (Rzym).
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