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ANDRZE] WYDRZYNSKI

O MICHALE BALUCKIM | JEGO
PISARSTWIE
(fragmenty)

... Balucki zaczal od wierszy (, Poezje”, pierwsze wy-
danie 1874 r.) — pisanych pod wplywem oczytania
w poezji romantycznej, zwlaszeza Stowackiego. Sg one
pelne pozy, patosu i romantyecznej grozy, marzycielskie
i smetne. Pierwszy wiersz powstaje w 1857 roku.

W opowiadaniu ,,Mdj pierwszy wystep literacki” Ba-
tucki dowcipnie charakteryzuje swojg wczesng twor-
czo§¢ poetycks: ,lubilem blady ksiezyc, blade dziewice
i posepne kwialy (..) nositem wlosy w gudcie wieszcza
Adama, dumalem oparty o stél podiug rysunku autora
Irydiona, bytem kochliwy jak Stowacki”.

Przybrawszy takg poze — wkraczal do literatury.
Z tych wierszy, w ktérych nie warto niczego cennego
szukaé, pozostal juz dzisiaj tylko jeden, zywy dzieki
temu, Ze przetrwala skomponowana do niego melodia:
»Goralu czy ci nie zal...”

W 1863 roku powstaje powie&é ,,Przebudzeni”;
Batucki z przyczyn cenzuralnych drukuje ja w Bru-
kseli pod pseudonimem ,Elpidona”. W tymze roku




otrzymuje swoje pierwsze honorarium autorskie (150
rubli w srebrze) z ,,Tygodnika Ilustrowanego”, ktory
nabyl nowele pt. ,,Heraklesowe drogi”.

I w tym samym roku dostaje sie do wiezienia, jako
podejrzany politycznie przez witadze austriackie. Prze-
bywa tam przez rok, pracujgc nad powieécig ,,Starzy
i mlodzi” oraz szkicem komedii ,Polowanie na meza’.
.., Kiedy Batucki wyszedl z wiezienia — pisze przy-
jaciel Batuckiego i jego biograf, Kazimierz Bartosze-
wicz — powstanie juz upadlo. Na jego gruzach roz-
poczelo sie nowe Zycie wsrod tych, co wyszli calo
z katastroly.

»W Krakowie w koncu r. 1864 mtodzi artyéci i lite-
raci utworzyli kélko towarzyskie, spojone przyjaznig
i wspOlnymi idealami (..) Oproécz dwoOch przyszilych
kolosOw sztuki naszej: Grottgera i Matejki, nalezeli
do tego grona przyjacielskiego z malarzy Kotsis, Cynk,
Jaroszynski, z rzezbiarzy Filippi, Gadomski, Wyspian-
ski (ojciec Stanistawa Wyspiafiskiego — A. W.), muzy-
ke reprezentowali Zelenski (ojeiec ,,Boya”, Wiadyslaw,
Szujski, Kubala, Wojciechowski, Belcikowski, Anych,
1837—1921 — A. W.) i Kazimierz Hoffmann, literature
J. K. Turski, Lubowski. Zwiekszyli pdzniej to grono:
Gryglewski, Chledowski, Luszczkiewicz, Andrzej Gra-
bowski, wreszcie wypuszczony z Olomunca Alfred
Szczepanski”.

Batucki bierze zywy udzial w dyskusjach tego to-
warzystwa, w ktorym jak wynika z podanych tu na-
zwisk, znalezli sie¢ ludzie o tak rdéznych temperamen-
tach ipoglgdach. W tym okresie i w gronie tych przy-
jaci6t, Balucki zrywa ostatecznie ze sziuczng pozg ro-
mantycznego barda i ksiezycowego kochanka. Przesigka
hastami demokratycznymi i przyjmuje program pozy-
tywistow.

T.ata 1878—1884, to w zyciu Baluckiego najbogatszy,
najpelniejszy okres tworczoSci powiesSciowej i kome-
diopisarskiej.

Po &mierci swego matego dziecka i swojej Zony, po-
pularnej i utalentowanej $§piewaczki Kaliksty Cwik-
linskiej, z ktorg Balucki zawarl zwigzek malzenski
w 1876 roku — przebywa wraz ze swg drugg Zong,
Eufemig Sliwinska, w ladnej, po wiejsku zagospodaro-
wanej willi na Sikorniku pod Krakowem:.

Pracuje wiele, pisze prawie codziennie od 21 go-
dziny — do drugiej w nocy. Jego powie§ci ,,Parnskie
Dziady”, ,,Burmistrz z Pipidéwki”, ,,Mtodzi i starzy”,
,Z obozu do obozu”, , Blyszczqce nedze”, ,Siostrzenica
ksiedza Proboszcza”, i inne — zdobywaja wielkg po-

czytnosé, kilka z nich uchodzi niemal za sztandaro-
we pozycje obozu pozytywistow. ,,Typy i obrazki kra-
kowskie” uwazane sg za swego rodzaju arcydzielo.
Aleksander Swietochowski wskazuje na Batuckiego
jako na wzoér, poniewaz prowadzil on sztuke ,na droge
postuszenstwa jakiej$ idei”.

. W dorobku swoim ma woOwczas Balucki prawie
czterdzieSci tomow, w tym kilkanascie komedii.

.. A jednak, w tym samym czasie, Batucki pisze do
Orzeszkowej: ,tak malo w Zyciu spotyka si¢ 2Zyczli-
wych, a w Krakowie tak malo jest ludzi, z ktorych
przekonaniami mozna by sie zgodzié¢ i wobec ktorych
mozna by szczerze wypowiadaé swoje mysli (...).”

Gdyby tak napisal Norwid, ktory rok wczeéniej u-
miera jak nedzarz, opuszczony i zapomniany, w pary-
skim przytulku dla starcOw! Ale autorem tych gorz-
kich siow jest Balucki, otoczony aureolg stawy, je-
den z nielicznych pisarzy, ktorzy utrzymujg sie, i to
dobrze, ze swej tworczo$ci.

W rok poéiniej, po napisaniu tego listu do Orzesz-
kowej — Krakoéw, Lwoéw 1 Warszawa urzgdzajg gloSne
jubileuszowe dwudziestopieciolecia jego tworczo$ci.
Balucki przyjmuje setki telegramow gratulacyjnych,
listbw i prezentdéw, przyjmuje dziesigtki zaproszen na
bankiety, wita delegacje Czechdéw, ktoérzy chetnie wy-
stawiali jego sztuki — i1 przybyli do pisarza, by zlozy¢
mu swod] hotd.

Rok jubileuszu (1884), to wilaSciwie ostatni tlusty rok
w zZyciu Batuckiego. Jubileusz przyniost pisarzowi
wiele zaszezytu i chwaly — ukoronowal go niejako,
ale przysporzyl mu rowniez wzrastajgcg zawisé i nie-
cheé tych, ktorym nieraz dokuczyl, zwlaszcza w swoich
powiesciach.

Organ obszarnik6w galicyjskich, miesiecznik ,,Prze-
glgd Polski” redagowany przez takie filary reakcji jak
J. Szujski i S. Tarnowski — réwniez kota zblizone do
tego pisma — coraz ostrzej atakuja Baluckiego, od-
mawiajgec mu nawet talentu, nie cofajac sie przed
propozycjg by odlozyt pidro...

Nadchodzi czas zapowiadajacy sie juz od dawna,
czas najwiekszych klesk dla tworczos$ci Batuckiego.

Hasla pozytywizmu, z ktérymi Batucki jeszcze jako
tako sie solidaryzowatl, stracily juz swojg moc ma-
giczng; w latach dziewieédziesigtych sa juz skompro-
mitowane. Nastepuje okres odrodzenia poezji, z ktoérg
Batucki kiedy$§ rozszedl sie do§¢ zdecydowanie, ktorej




potrzebe wprost kwestionowal, o ktorej pisal z do-
mieszkg drwiny. W ,,Byle wyzZej” posunat sie tak da-
leko, ze zarzucil poezji iz ,jidzie w parze z Tozpreze-
niem moralnym...”

On, ktory przez tyle lat glosilt, ze sztuka musi stu-
zyé potrzebom ogolu, wychowywaé go, dawaé¢ mu po-
moc i oparcie moralne, on, ktéry w swoich komediach
staral sie o to, ,,by my$l byla poczciwa” — jest wprost
ogluszony hastem, ktére rzuca Mioda Polska: ,sztuki
dla sztuki”.

Piorunuje przeciw temu, miota sie — ale jest juz
bezsilny. Jeszcze w 1894 roku, w ,Kraju”, oskarza
gniewnie Ibsena i Strindberga, zarzuca im, Ze wyszu-
kujg ,,ma gwatt wszelkich potwornosci”’, ze pastwig sie
nad kalectwem fizycznym i umystowym, Ze wprowa-
dzajg na scene ,postacie zbydlecone, odrazajace cy-
nizmem, wyzute z wszelkich uczué ludzkich, dla kto-
rych miejsce jedyne w szpitalu lub kryminale.”

Na nic ten protest, juz nikt go nie stucha, nie wie-
rzg mu. Od jesieni 1897 roku wychodzi ,Zycie”; re-
dakcje obejmuje Stanistaw Przybyszewski w rok podz-
niej, po przyjezdzie do Krakowa.

Do glosu dochodzg Zutawski, Rydel, Miriam-Prze-
smycki, Perzynski, Lange, Stanistaw Wyspianski,
Brzozowski, Orkan, Tetmajer, Kasprowicz! Dramaty
Zapolskiej i1 Kisielewskiego zdobywaja scene¢ wraz
z utworami Ibsena, Strindberga, Hauptmanna, Maeter-
lincka, Curela, d’Anunzia, Becga...

W roku 1899, w styczniowym numerze ,,Zycia”, Ba-
tucki z przerazeniem czyta stynny manifest Przyby-
szewskiego, ,,Confiteor”.

,wztuka tendencyjna, sztuka pouczaijgca, sztuka roz-
rywkowa, sztuka patriotyzmu, sztuka majgca jaki§ cel
moralny lub spoleczny, przestaje byc¢ sztuka.”

Batucki zatamat sie ostatecznie, juz w siebie nie
wierzyl. Stracil oparcie w O0wczesnej publicznos$ci tea-
tralnej, porzucila go ona dla nowych, nieznanych do-
tychezas emocji. Rozgoryczenie powickszyla atakujgca
go bezlito$nie prasa, juz nie uznajgca nawet jego bez-
spornych zastug, a najdotkliwszy cios zadat mu Lu-
cjan Rydel, piszgc o ,niemal doszczetnie wyczerpanym
talencie” Baluckiego.

Zawiedli nawet jego najwierniejsi sojusznicy, akto-
rzy, do ktorych Batucki miat coraz wieksze pretensje.
Przedstawia teatr i aktoréw z goryczg 1 zloSliwie
w komedii ,,Wedrowna muza”, za§ zaatakowani, w od-
wecie kladg mu sztuke w sposob skandaliczny, wyko-
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nujgc mechanicznie informacje autora, zamieszczone
w nawiasach. Np. wielki Kaminski pije z pustej
szklanki, poniewaz autor w swych uwagach nie wspom-
nial, Ze nalezy uprzednio napeini¢ szklanke woda...

W przyplywie goryczy, w okresie powaznych niepo-
wodzen. Batucki pisze do Zony:

»0d kilku miesiecy mecze sie, walcze sz’paqzliw_ie
ze straszliwg mys$lg.. Choroba, ktéra zagniezdzila sie
w moim moézgu (..) ogarnia mnie coraz wiecej (...)
czuje, ze musi sie to skonczyé obledem.”

Juz zbliza si¢ dzien, w ktéorym Piotr Chmielowski
napisze o0 ,,$posepnieniu nastroju w komedii”, o stop-
niowym odplywie humoru i bezlitosnego $§miechu z na-
szej sceny — i kiedy po tych rozwazaniach doda:

»Rzeczq jest znamz‘ennqj wysoce. tragiczng, zZe jedy—
ny przedstawiciel komedii wesolej z tego pokolenia,
Batucki, skoriczyt samobdjstwem.”

Siedemnastego paZdziernika, w pamietnym roku pra-
premiery ,Wesela” (17 marzec 1901), rozgoryczony,
rozstrojony nerwowo pisarz, na bloniach krakowskich
strzalem z rewolweru pozbawia sig zycia.

Ustepuje z pola walki w spos6b chociaz tchérzliwy
lecz demonstracyjny na oczach krakowskiej publicz-
no$ci, ktora dotychczas znala go z tego, Zze jg bawil
i rozémieszal tak jak nikt inny...

W chwili kiedy przykiada do skroni rewolwer, za-
pewne nie wie o tym, ze pozostawia niezniszezalny
dokument swoich czasow i swego S$rodowiska, nie
wie takze, Ze przyjda dni, w ktorych lud siegnie po
jego powiesci, zapomniane za jego zycia, lekcewaZone
i odtrgecane w okresie dwudziestolecia; w ktérych jego
komedie bedg bawié¢ i S$mieszy¢é nie mniej, a moze
i wiecej, niz jego wspolezesnych.

W 1938 roku, Krystyna Grzybowska napisze, Zze je-
go powiefci ,wiadciwie sq to rzeczy, mogaqce intereso-
waé tylko historyka literatury lub tzw. biblioteki po-
pularne dla pétinteligencji.”

W tych nowych dniach, w przeciggu krotkiego o-
kresu czasu dwie powiesci Baluckiego, wydane w kil-
kudziesigciotysiecznym nakltadzie, przejdg z poltek ksie-
garskich w rece czytelnikéw, wiladnie tych, ktérym
niegdy§ zakladano biblioteczki dla pélinteligentow...

Ale to stanie sie dopiero w pieédziesiat lat od dnia
tragicznej §mierci ich autora.

Andrzej Wydrzynski

KAMILLA
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ZYGMUNT GREN

KRECZMAR
(fragmenty)

»Dom otwarty” Batuckiego, ktérego premiera odbyta
sie wladnie w Starym Teatrze, Jerzy Kreczmar rezyse-
ruje po raz drugi, W grudniu 1970 prowadzil préby
w Gdansku, a w nastepnych miesigcach salon pan-
stwa Zelskich stal sie ulubionym miejscem spotkan
publiczno$ci, Balucki zadomowiony w teatrze lat sie-
demdziesigtych naszego, a nie ubieglego stulecia?
Udala sie Kreczmarowi ta sztuka! Aczkolwiek odbylo
sie na scenie bez magii.

Kreczmar odkry! po prostu, Ze Baluckiego, tylekroé¢
wykpionego za swg balucczyzne, czyli krakowska mie-
szczanskoéé, mozna i warto potraktowaé na serio. Nie
w tym sensie, by komedie przemienia¢é w lzawg dra-
me. W tym natomiast, Ze jako komedia wlaénie, a nie
jeszcze jedna farsa kottunska, wlgcza sie ona w cal-
kiem bogaty nurt polskiej literatury. Odrzucié tylko
trzeba perspekiywe Zapolskiej, ktérg — nawet legen-
darny i odkrywczy Boy! — postugiwano sie wobec
tego autora, a wtedy wyloni sie, byé moie, perspek-
tywa inna, na przykiad.. Fredry. Jest to dla Batuc-
kiego niewatpliwie awansem, ale czasem takie nie-
oczekiwane awanse zaskakujg po prostu swoja traf-
nofcig.

Salon mieszczanski. Pan domu gra w szachy z wu-
jaszkiem. Pani zajeta rob6tka, jej siostra flirtem i for-
tepianem. Nuda. Nie rozmawiajg ze sobg, lecz jak wy-
uczone papuzki powtarzajg codzienne stowa zniecierpli-
wienia, niecheci, to znéw banalnej obojetno$ci. Dia-
wigca nuda, stojaca woda, stechle bajorko; Kreczmar
z aktorami ladnie to rysujg. Ale scenografia Jana Ko-
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sifiskiego juz teraz wnosi lekko$é, finezje, jakby wobec
calego przedstawienia otwierala wielki artystyczny cu-
dzystéw. Nie za obszerny jednak. Nie pomieéci sie
w nim Mickiewicz ze swojg piekng fraza: ,,Szczeécia
w domu nie znalazt, bo go nie bylo w ojczyinie”. Nie
pomieszczg sie patos, heroizm i poezja tragiczna. Ale
w obrazie scenicznym co§ niepokoi; nie sa to przeciez
ghupi mieszczanie w strasznych mieszkaniach, ci ludzie
podpatrzeni w salonie przy swych powszednich zaje-
ciach i rozrywkach...

Aby zerwaé z nudg, ktéra im sie zdaje tepa i mar-
twa, wydajg Zelscy wieczorek tanicujacy. Jest to popis
rezyserskiej precyzji. I w krakowskim przedstawieniu
popis paru aktoréw. Kreczmar to wszystko orkiestruje,
od kazdego bierze, co mozZna i bogaci autora, uszia-
chetnia tancujgcy wieczorek mieszezanski w taneczny
korowod, ktéry otacza scene pod koniec drugiego
aktu.

A mimo tej pieknej zabawy nie wszystko koficzy sie
dobrze. Nazajutrz plotki, intrygi i, oczywiScie, ,katz”;
potluczone lustra, zastawa, dom zrujnowany, przyszlo§é
niepewna, bo 1 gospodarz wymawia mieszkanie.
Wszyscy wracaja na pozycje wyjSciowe, moze sie uda
przeczekaé nieszczefcie, ale wracajg nie do tej tepej
nudy powszednich wieczoréw, lecz do oazy upragnio-
nego spokoju, ciszy i ladu, do §wiata, ktéry jest zro-
zumialy i czlowiekowi powolny. I jak w pierwszym
akcie trudno bylo za Mickiewiczem powtarzaé ,,Szcze-
f§cia w domu mie znalazl..”, bo jednak trzeba znaé
i uszanowaé nawet w my$leniu o scenie, teatrze 1 zy-
ciu, pewne proporcje, tak teraz, na koniec, jeSli
przypomniato sie komu$ ostatnie zdanie Fredrowskie-
go ,,Trzy po trzy”, nie bylo w tym nic zdroznego, na-
lezaloby je bowiem polozyé jako motto tej komedii
w ujeciu Kreczmara. Zabawnie przerabiane w réznych
redakcjach rekopisu, gdy autor nie moégl sie zdecydo-
waé to na pustynig, co brzmialoby oczywiscie, to na
puszcze, ktébra wywoluje tutaj nagle czujnoéé i kaze
sie zastanowié¢ o co pisarzowi chodzilo naprawde; ta-
kie wiegc jest ostatecznie to zdanie zamykajgce ,,Trzy
po trzy”’:

»Ale szczefcie domowe Polaka jest teraz oazq kwie-
cistq wérdéd puszczy Sahary..”

MySle Ze chetnie przystaliby na to i Zelscy, i sam
Balucki. Na sceptycyzm i rezygnacje, tkwigce w tym
zdaniu, dobrze zapracowala historia. A przystaje tak-
ze publiczno$é dzisiejsza, wotujgc obecnoécig i brawem.

Jerzy Kreczmar osiggng! swoj cel, wyprowadzajac
Batuckiego z oplotkéw krakowskiej rodzajowo$ei; na-
rzucajgc scenie i aktorom poetycka, chociaz do korica
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PULCHERIA

FUJARKIEWICZ

MICHAL BALUCKI

“Dom ofwarfy

Komedia w trzech aktach

Premiera, dnia 9 lutego 1974 r.

Rezyseria —_ JACEK GRUCA
Scenografia — ZENOBIUSZ STRZELECKI
Ukiad taficow — BARBARA FOLWARCZNA

Opracowanie
muzyczne — KRYSTYNA PIECZORA




PANSTWOWY TEATR POLSKI W BIELSKU-BIALE)

MICHAL BALUCKI

om ofibar

OSOBY:

WLADYStAW ZELSKI, urzednik banku
JANINA, jego zona .

KAMILLA, jej siostra .
TELESFOR, ich wuj . :
ADOLF, narzeczony Kamillii
ALFONS FIKALSKI
WICHERKOWSKI

PULCHERIA, jego Zona . :
CIUMCIUMKIEWICZ, archiwista
KATARZYNA, jego zona

TECIA

MIECIA | ich

MUNIA | corki

LOLA

WROBELKOWSKI
FUJARKIEWICZ

MALINOWSKI

BAGATELKA

FRANCISZEK, stuzqcy
SLAZIKOWSKI

PIERNIKIEWICZ

NIEZNAJOMY .

Komedia w trzech aktach

ANDRZE] GRZYBOWSKI
ZOFIA DOBRZANSKA
IWONA MATUSZEWSKA
MIECZYSLAW DEMBOWSKI
. BRONISLAW WILCZEK

. MIECZYSLAW ZIOBROWSKI
. MIECZYSLAW TARNAWSKI

. ANNA SOBOLEWSKA
ADAM ROKOSSOWSKI

. JADWIGA KARCZEWSKA

JANINA WIDUCHOWSKA

*  * #

L

. IRENA BIELENIN

. JAN BIELEWICZ
RYSZARD WILDA
.MICHAL ADAMCZEWSKI
ZDZIStAW TYMKE

. STANISLAW KOSMALEWSKI

BRONISLAW NYCZ
. MACIE] RAKOWSKI
LECH MICHALSKI



przeciez komediowsg stylowo§é; zaczarowujgc sztukg
teatru plaskg, powszednig pospolito$é. Ale nie byly to
czary w rodzaju tych, jakie potrafig niekiedy obrzy-
dzi¢ nam doszczetnie tak zwang nowoczesnoéé teatru.
Tutaj rezyser nie narzucal swoich mysli tekstowi, kt6-
ry nie potrafi ich unie$§é¢, lecz wszystko, co tylko da
sie¢ tam znaleZé, wydobywal umiejetnie z jego wne-
trza wila$ciwym sobie ostrym, logicznym spojrzeniem.
A publiczno$ci nie zdobywal tym, czym mozna by jej
sie przypodobaé¢, lecz odwolaniem sie do tego, co ja
obcigza, niemal automatycznie, jako tradycja zanoto-
wana w literaturze, jako ta norwidowska przeszlo§é,
ktora jest dzis...

Zygmunt Gren

(o o

MIECZYSLAW ROSCISZEWSKI

KSIEGA OBYCZAJOW TOWARZYSKICH
1905 r

WYDAJEMY BAL!

Trudno$é to nielada wydaé bal oszczednie i umie-
jetnie! W Paryzu i w wielkich miastach istniejg spe-
cyalne biura, podeimujgce sig¢ wszelkich klopotow,
zwigzanych z urzgdzeniem balu. Wigkszo§¢ jednak
gospodyn uwaza sobie za ublizenie uciekaé sie do cu-
dzej pomocy i woli wziaé¢ ciezar tego zadania na wla-
sne barki.

OczywiScie, nikt nie wydaje balu, nie rozporzadza-
jgc ani odpowiednim lokalem, ani dostateczng iloscig
stuzby. Trzeba sie w fakich razach ograniczyé obia-
dami proszonymi lub herbatkg tancujgcg. Kto jednak
moze sie podja¢ wydania balu, winien zachowac prze-
pisy, obowigzujace w zamoznych kolach towarzyskich.

Przede wszystkim trzeba sprosié¢ gosci.

Organizacja balu to istne pospolite ruszenie lub
przeprowadzka! Rzadko ktory apartament jest dosé
obszerny, azeby nie rusza¢ mebli zich zwyklego miej-
sca. Dywany f{rzeba starannie pozbiera¢ i pozwijaé
w rulony; w sali tanecznej ustawia sie tylko lawki
wzdtuz §cian, radzimy unikaé krzesel roznych ksztal-
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tow i wszystkiego, co mogloby tamowaé swobode ru-
chow tanczgeym. Ciostatni majg zwyczaj przenoszenia
krzesel z miejsca na miejsce, co powoduje nielad
w salonie; dlatego tez lepiej positkowaé sie tylko law-
kami wyS$cielanymi, choéby je nabyé wypadlo. Dla or-
kiestry w jednym z rogéw sali urzgdza sie na kozlach
estrade po za baryerg z kwiatéw. Orkiestre stanowié
moze sam fortepian az do szefciu muzykantdéw, lub
cata kapela pulkowa; te ostatnia umieszeza sie jednak
zwykle w pokoju sasiadujgcym z sala, n.p. w pocze-
kalni. Na dwa salony przylegle wystarczaja: fortepian,
skrzypce, i wiolonczela z basem. Muzykantom, nieza-
leznie od umowionego z gory honoraryum, daje sie
kolacye i zakagski; trunki za§ roznosi im sie bardzo
umiarkowanie.

Sala taneczna winna by¢é ubrana w festony z lisci
i kwiatéw; po katach rofliny wysokie, a na ich tle
figury marmurowe, wazony na stupach lub t.p. Kwia-
tami ubiera sie¢ wszystko; zwierciadla, zyrandole, drzwi,
obrazy:; nie powinno ich brakowa¢ ani w jadalni, ani
w bawialni, w przedpokoju — i tylko nie masz ich
w pokoju przeznaczonym na karty.

O zebraniu wiekszym nalezy zawiadomi¢ policye,
ktorej czlonek winien dozorowaé porzadku z powoza-
mi na zewnagtrz.

Grzeczno§é nakazuje zawiadomi¢ sgsiadOw przez
stroza domu (dozorce), ze noc ich zostanie zaklécona
balem.

Puder, perfumy, przybory do czesania, kwiaty §wie-
ze — wszystko to powinno byé na ustugi tancerek
w tem sanktuaryum, zwanym po angielsku ladies
room, do ktorego mezczyzni, oczywiscie wstepu nie
maja.

T.oka] wyglasza nazwiska gofci przybywajacych. Na
sale wchodza: naprz6d matka, potem corka, a na kon-
cu ojciec. Niekiedy matke wprowadza pod reke gospo-
darz lub jeden z jego synow, w takim razie ojciec
wchodzi pod reke z corka. Idg przywitaé sie z gospo-
darstwem, kiOrzy stojg nieopodal wejScia do sali.
Mloda panna siada obok matki lub obok pierwsze])
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osoby, ktéra jej towarzyszy. Wdowiec, wprowadzajg-
cy na bal swojg coOrke, winien natychmiast po przy-
byciu, powierzy¢é jg opiece jednej ze starszych pan
znajomych. Miode mezatki same nie bywajg na ba-
lach.

Karnecik balowy umieszcza sie¢ w pasku lub w dot-
ku za stanikiem. Wachlarz trzyma sie w reku, podczas
tanca umieszcza sie go na krze$le. Chusteczke nad-
zwyczaj misterng utkang rgczkami wieszczek, nalezy
umiescié w otworze rekawiczki na dioni. Trzewiczki na
wysokich obcasach, atlasowe, w kolorze sukni.

Panowie majg na balach: frak, spodnie czarne, ka-
mizelke wycietq w serce, bialy krawat, biate reka-
wiczki, lakierki i klak pod pacha; ten ostatni, wcza-
sie tanca, zastawiajg na Kkrzestach tancerek. Spinki
do gorsu zmieniajg sie zaleznie od mody. Fraki kolo-
rowe przestaly byé w uzyciu, stroj klasyczny panuje
niepodzielnie.

Za okrywadlo stuzy specyalny plaszecz, zwany mac-
farlane, o szerokich rekawach, bardzo wygodny. Kto
go nie posiada, okrywa sie futrem lub... paltotem su-
kiennym.

Rola pani domu w czasie balu jest nadzwyczaj trud-
ng i odpowiedzialng. Nikt ani przypuszcza, ile dyplo-
macyi, ile wysitkOw musiala ona uczynié dla zdobycia
odpowiedniej liczby rzeczywistych tancerzy, niepod-
pierajgcych piecéw, a przytem uprzejmych i dobrze
wychowanych. Prezentowa¢ kawaleréw niema dzié
zwyczaju; zostali zaproszeni przez panig domu — to
starczy za ich rekomendacye. Rzecz inna na balu pu-
blicznym: — tu przedstawienie mlodziezy jest koniecz-
no$cig.

W czasie balu dobrze jest przewidzieé poksj stabo
oSwietlony dla os6b, pragngcych odpoczynku i usu-
niecia sie od gwaru. Pokoj ten powinien byé cieptly,
azeby sie panie nie przezigbily. Jezeli nie mozna urzg-
dzié osobnego pokoju, to trzeba przeznaczyé¢ jeden z po-
kojéw sypialnych, gdzie 16zko ukrywa sie za para-
wanem.
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Podlég nie nalezy zbytnio woskowaé do tafica.

W piecach doéé napali¢ z rana.

Powodzenie balu zalezy gtownie od wodzireja. Bal
bez wodzireja, to pulk bez dowddcy. Ale nie tylko
umiejetno$é tworzenia roznych figur i ewolucji sta-
nowi o kwalifikacyach na wazny urzgd kierownika
zabawy tanecznej; przyjmuje on na siebie wykonanie
bardzo wielu jeszcze innych warunkéw, w liczbie
ktorych pierwsze miejsce zajmuje talent zblizenia to-
warzystwa, nadania mu humoru, wesolo$ci, godzenia
zywiolow, jednem stowem, stania sie duszg zabawy.
W tym celu, wodzirej powinien by¢ blizkim dla tych
osOb, ktéorym ma przewodzi¢; dalej, winien posiadac
odpowiedni zas6b przytomnosci umysiu, spostrzegaw-
czoéci, dowcipu i taktu. Laskawi czytelnicy nasi zau-
wazyli pewno niejednokrotnie, Ze poczatek zabawy
bywa zawsze nudnym, naciggnietym, monotonnym;
wtem, zjawia si¢ czlowiek pogodny, u$émiechniety, wy-
tworny, zwawy — salonowiec w calym znaczeniu tego
wyrazu, i zda sie las i goéry zatanczg przy nim, —
nabiera zycia, sala sig rozjaénia, muzyka oiywia, pan-
ny strzelajg oczkami, panowie prostuja sie z jakg$
dziwng energig, a $miech, ten niezawodny probierz
humoru, swawolnie biega po $wiatlach, zwierciadiach,
$wiecidelkach, ramionach, szyjkach i boskich oczegtach.
Zyé nie umierac!...

Jezeli wodzirej bedzie miat na celu jedynie suche
wykonywanie ewolucyj tanecznych, to nie zdota udzie-
1i¢é wspotuczestnikom balu tej wesoloSci bez przymusu,
ktora elektryzuje i pocigga.

Wodzirej powinien by¢ jezeli nie muzykiem, to przy-
najmniej dobrze obeznanym z muzyka i jezykiem
francuskiem, w ktorym prowadzi sie dyrekcya tanca.

Na duzych balach wodzirej nie bedac wstanie przed-
stawié¢ sie wszystkim osobom oddzielnie, przypina so-
bie kokardke, ktéra go odroznia i rekomenduje. Z ta-
kim znakiem moze on, na proébe tancerzy, przedstawiaé
ich w sposob delikatny nieznajomym damom, oczy-
wiscie o tyle, o ile bedzie wiedziat kogo i komu przed-
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stawia. ,, Pozwoli pani, ze jako kierownik balu, przed-
stawie jej pana X.” oto frazes, jaki przy tej okazyi
wyglasza.

Kierownik powinien, w miare moznoéci, staraé sie
o vis-a-vis dla tych, ktérzy go o to proszg, ale by-
najmniej nie traktowaé tego obowigzkowo, gdyz mogi-
by sie niejednemu narazic.

Bardzo waznem jest porozumienie wodzireja z dy-
rektorem orkiestry, azeby pomiedzy kazdg figurg cze-
kal na znak wodzireja i nie zaczynal figury bez jego
zezwolenia.

Bale zazwyczaj rozpoczynajg sie walcem, a w wy-
jatkowych jedynie razach, podczas zebran bardzo uro-
czystych, polonezem. Rozpoczgwszy tance walcem, kie-
rownik nie powinien si¢ zbytnio zapala¢ tancem, lecz
po paru turach, stangé na srodku sali i przez to zapo-
biegaé, azeby sig¢ pary nie potrgcaly ze sobg. Pary,
obchodzgce go, podgzaja w jednym kierunku. W polce,
ktorg sie tanczy w roézne strony, uwaga wodzireja na
porzgdek par powinna by¢ jeszcze wigkszg. W. razie
upadku pary, wodzirej obowigzkowo $pieszy na pomoc
i stara sieg, azeby para tanczyla dalej; gdyz przez to
niezrgczny kawaler =zagladzi swojg niezreczno$é,
a przytem niemile wrazenie spowodowana przygodg
na wszystkich tanczgcych, zostanie wkrotce zatarte.

Przed wejsciem do sali balowej, mezZczyzna powi-
nien starannie zapigé rekawiczki, poprawi¢ krawat
(biaty) i przygladzié wioLy. Wchodzi¢ do sali trzeba
krokiem roéwnym, bez pospiechu, z szapoklakiem
w prawej rece. Przechodzgc obok lustra, nie trzeba sig
w niem przeglgdaé, W ciggu calego balu, nie zdejmuj-
cie rekawiczek, choéby pekly, na wypadek dobrze jest
mieé¢ w zapasie drugg pare rekawiczek. Do kolacji
i przy kartach rekawiczki zdjgé trzeba.

Kawaler, zapraszajgcy dame do tanca, zbliza si¢ do
niej i zlozywszy jej piekny uklon, wypowiada swojg
prosbe w sposob grzeczny, delikatny i w formie kom-
plementu.

W ogodle, na balu trzeba sie zachowywaé skromnie,
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tanczyé z wdziekiem i przesirzegaé wszelkie prawidia
przyzwoitoéci; skakaé, wykrzywia¢ sie 1 przybieraé
pozy nienaturalne znaczyloby wystawiaé si¢ na po-
§miewisko jednym, a na pozalowanie i pogarde in-
nych oso6b.

Dobry ton wymaga, azeby w kilka dni po balu zlo-
zyé wizyte pani domu.

Mieczystaw Rodciszewski

- k.
John PATRICK: , Niecierpliwe serce’” — Scena z czeScl I-sze] — Od lewej: Yank
(Bronislaw Wilezek), Kiwi (Mieczyslaw Dembowski), Kwiatuszek (Maciej Rakow-
ski), Malgorzata (Czestawa Pszczolinska), Kopacz (Andrzej Grzybowski), Tommuy
(Micczystaw Ziobrowski) i Lachlen (Lech Michalski).
Rezyser: Alojzy NOWAK — Scenograf: Wieslaw LANGE
Premiera, dnia 1. XII. 1973 r.



John PATRICK: , Niecierpliwe serce” — Scena z czeSci IT-giej —
Lachlen (Lech Michalski) i Matgorzata (Czestawa Pszczolinska). .
Rezyser: Alojzy NOWAK — Scenograf: Wieslaw LANGE. John PATRICK: ,Niecierpliwe serce” — Scena z czeSei II-giej —
Premiera, dnia 1. XIIL 1973 r. Od lewej: Tommy (Mieczyslaw Ziobrowski), Kiwi (Mieczystaw Dem-
bowski) i Kopacz (Andrzej Grzybowski).
Rezyser: Alojzy NOWAK — Scenograf: Wiestaw LANGE,
i Premiera, dnia 1. XII. 1973 r,




MARIA KOWNACK ast, co gaski zgubilu” — scena z czefel I —
Kasia (Iwona Matuszewska).

MARIA KOWNACK L0 Kasi, co g i zgubita” -— scena z czesci I —
Od lewej: Wilk (Mieczystaw Tarnawski) 1 Czarownica (Jan Bielewicz).
Rez;=eria i scenogr JERZY UKLEJA.

Premiera, dnia 9. XII. 1873 r.
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John PATRICK: Niecierpliwe serce’” — Scena z czeSel I-szej. Z tylu od lewei: Kiwi
(Micczystaw Dembowski), Tommy (Mieczyslaw Ziobrowski), Yank (Bronistaw
Wilezek),, Kopacz (Andrze] Grzybowski) i Lachlen (Lech Michalski).
Reiyser: Alojzy NOWAK — Scenograf: Wieslaw LANGE

Premiera, dnia 1. XII. 1973 r,



P _
MARTIA KOWNACKA: ,,0 Kasi, co gaski =zgublta" — scena z czefel I —
Burek (Ryszard Wilda) 1 Jas Juhas (Bronistaw Nycz).
Rezyseria i scenografia: JERZY UKLEJA.

Premiera, dnia 9. XII. 1973 r.

MARIA KOWNACKA: ,,0 Kasi, co gaski zgubita” — scena z czeSei 1 —
Kowal (Zdzistaw Tymke), Koza i Motuska (Iwona Wierzbicka).

Kontrola tekstu:
Zofia Hruby

Ingpicjent:
Bernard Siwczak

ZESPOL TECHNICZNY:

Kierownik techniczny
Kierownik oéwietlenia

Brygadier sceny
Rekwizytor
Kier. prac. krawieckiej
damsko-meskie]j
Kier. prac. perukarskiej
i charakteryzacja
Kier. prac. stolarskiej
Pracownia tapicerska
Pracownia §lusarska
Pracownia malarska

Wiadyslaw Szymanski
Jozef Duda

Wiadyslaw Garbiak
Czeslaw Folta

Wiadystaw Scieszka

Ryszard Paluch
Marian Kobielski
Stanistaw Fotta
Rudolf Bizen
Kazimierz Matkiewicz
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