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Juliusz Stowacki w piatym roku zycia jako Amorek

Swiat mysli tak jest obszerny, ze mozna w nim wycia-
ga¢ nieodparte granicami ramiona. Szanuje szkole reli-
gijna, owa wieczerze panska polskich poetéow, do ktorej
zasiedli w Paryzu — sadze bowiem, ze wyplywa z prze-
konania, ze nie jest sztucznie natchnieta slowami Frede-
ryka Schlegla, ktoty w katolickiej religii zrédlo jedyne po-
ezji upatruje. Oddalitem sie wszelako od idacych ta droga
poetow; nie wierze bowiem, aby szkola De-la-Menistow
i natchnigta przez nig poezja byta obrazem wieku. Dant
pisal o piekle, kiedy ludzie w pieklo wierzyli, Wolter zga-
dzal sie z wiekiem materializmu, Byron, rozpaczajacy
o watpliwa przyszlos¢ poeta, zaczat wiek dziewigtnasty;
ci trzej ludzie wyobrazajg epoki, w ktérych zyli, oblicza
wiekéw odbite sa na ich umyslowej twarzy; gdyby z mysli
wiekszej liczby ludzi w owych czasach zyjacych utworzyc
mozna bylo jeden posag mysli, ten posag bytby Dantem,
Wolterem, Byronem. Wyzej na nich wznidst sig Szekspir,
bo on nie wlasne serce, nie mysli swojego czasu, lecz ser-
ca i mysli ludzkie niezalezne od epoki przesadéow malowat
i stwarzal wladza do boskiej podobna. Na nizszym szcze-
blu stoja poeci écisle krajowymi zamknigci obrgbami, jak
Goethe, Kalderon, Walter Scott, stoja jednak wysoko
i mocno, bo ich podstawami sa narody. Szukajmy wiegc
roznymi drogami tresciwej mysli zywotnej naszego kraju;
szczesliwy, kto w ogniwie duszy wilasnej najwigcej promie-
ni polaczy i odbije. Lecz myli sie ten, kto sadzi, ze naro-
dowo$é poezji zalezy na opisywaniu narodowych wypad-
kow; wypadki sa tylko szata, ciatem, pod ktérym trzeba
szukaé duszy narodowej lub duszy $wiata.

JULIUSZ SLOWACKI



Juliusz Stowacki
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Premiera 7 lutego 1974 r.




A tu drogi wyboiste i blotniste, chlopak furmanka jadac
trzesie sig i drzemie, jeszcze zleci i leb rozwali. A domy
nie wykonczone, bo majster sie upil, a architekt uciekt
z zong przedsigbiorcy. A bank zamkniety, bo co$ tam na-
kradli, a na poczcie okienko zamkniete, bo urzednik je
sniadanie. A kolej nie dojechala, bo palacz obrazil sig na
maszyniste, wysiadt i poszed! w pole(...).

| chodza ludzie po ulicach, chodzg, chodza, nie wiado-
mo po co; zatrzymajcie takiego i spytajcie, dokad idzie,
sam sie zdziwi i nie bedzie umial odpowiedzie¢. Ot, wy-
szedt z domu na wystawy popatrzeé, po miescie sie rozej-
rzeé, a nuz co$ sie zdarzy. A policjant blaga przy naroz-
nikach: ,,Nie na ukos przechodzi¢, panstwo moi mili”, a
wszyscy na ukos przechodza. | policjant krzyczy: ,,Nie na
ukos, do cholery jasnej. Co to? jak z bydlem trzeba?”
A wszyscy na ukos. Wiec policjant kaze zlotéwki placic,
a wszyscy na ukos. Nie przez zlosé¢, tylko przyzwyczaili
sie i jakos zapominaja.

A podle lasu lagus idzie, dzban malin niesie, ,,A hej,
dolo, dolo” — przyspiewuje, ze az po lesie jeczy i zawo-
dzi, az to zawodzenie rozchodzi sie dalej, hej, przez wios-
ki, pola, taki, nad miastem unosi sig, po ulicach wiéczy,
do doméw przez szyby zaglada, az sie pijany majster za-
smecil i urzednik przy sniadaniu zapatrzyl w suszke, i ob-
razony palacz zatkal pod wierzba, i strazak z orkiestry
zapomnial wzigé nuty C, a futboliscie zrobilo sie zal za-
granicznego bramkarza i naumysinie wycelowal pitke obok
bramki.

A Jagus pod krzyzem przyklekia, o méj Jezu, lezusienku,
a hen dokola horyzont zielony, niebo blekitne, wieza czer-
wona koscielna, a zboze faluje, kto§ w prosie za przepio6-
reczkg ugania, zajac przez micdze skoczyl, skowronek
wzbit sig wysoko, dzban z malinami w rowie, a niech go
tam, niech go tam, nie bedzie czerwonej sukienecki ze
wstazeckami, no to i co? Niechaj bedzie pochwalony. Oj,
dolo, dolo, oj, doloz ty moja.

STANISLAW DYGAT
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PRZED PIERWSZA PROBA

Adam Hanuszkiewicz: Poprositem Pana do teatru na roz-
mowy o ,Balladynie’” przed pierwszg proba. Moze uda-
toby sie nam dokonaé¢ pewnych ustalen z dwu punktow
widzenia, ktore reprezentujemy: ze stanowiska rezysera
przystepujacego do préb i ze stanowiska historyczno-lite-
rackiego. Moze w wyniku tych rozmoéw powstanie rodzaj
dokumentacji spisywanej na goraco, ktéra mogtaby by¢
szczegolnym komentarzem do premiery. Oczywiscie osta-
teczny ksztalt przedstawienia wcale nie musi by¢ i zapew-
ne nie bedzie identyczny z obrazem, jaki wytoni sie
z owej rozmowy, zwtaszcza ze materia teatralna jest nie-
zawista i nie poddaje sig, najstuszniejszym nawet, inter-
pretacjom: filologicznym i historyczno-literackim.

Marian Bizan: Przed podjgciem zaproponowanego tematu
chciatbym na chwile zatrzymac sig przy problemie natury
ogdlnej. Obserwujac linie repertuarowg klasyki polskiej
w Teatrze Narodowym dzisiaj mozna juz chyba moéwic¢ nie
tylko o sumie przedstawien, ale rowniez — a zdaje mi sie,
ze przede wszystkim — o obliczu sceny, ktérg Pan kieru-
je. i o jej miejscu na mapie teatralnej Polski. Przypomne
kilka premier: ,,Wyzwolenie” i ,Wesele"”, , Nie-Boska",
.Kordian™, ,Norwid"”, ,Beniowski"”, , Trzy po trzy”, ,Wacla-
wa dzieje”. Historycy literatury i krytycy powiedzg: wiel-
ki repertuar romantyczny (bo i Wyspianski tu sie mies-
ci) — cztery dramaty, poemat dygresyjny, poemat drama-
tyczny. A jak okresli Pan w zwieztej roboczej formule
Norwida” i ,Trzy po trzy''? Pierwsze z tych przedstawien
nie ma przeciez nic z bezideowej skladanki pieknych wier-
szy, fragmentdw poematéw i dramatdéw oraz publicznych
i prywatnych pism proza, a drugie nie jest inscenizowanym
pamietnikiem komediopisarza.



A.H.: Myslg, ze niezaleznie od wyniku koncowego obydwa
te scenariusze nie sg niczym innym, jak probg napisania
wspotczesnego ,,odpowiednika’ sztuki dramatycznej przy
pomocy wspanialych tekstow, no.. — przeciez dramatur-
gow! Sadze, ze od czasu manifestacji teoretycznej Eliota,
a i jego praktyki poetyckiej, nietrudno by bylo te prace
nawet w kategoriach literackich usankcjonowac. Przeciez
jest prawdg powszechne przekonanie, ze wszystko zosta-
to juz napisane, ze rzecz mozna zmieni¢ i odkryé¢ jg na
nowo tylko przez zmiane kontekstow. Chodzi mi o ,,sasia-
dowanie” obrazow, o to, co w poezji nazywa sie dziwie-
niem sie stowa stowu.

M.B.: Aprobata dla repertuaru romantycznego nie musi
oczywisdcie oznacza¢ $wietej zgody na wszystkie nazwis-
ka i tytuly, a zwlaszcza na proporcje ksztaltowane we-
wngtrz owego obszaru literatury narodowe), ze nie wspom-
ne juz o ocenie wyrazu scenicznego uformowanych przez
Pana przedstawien. Dyskusja nad tymi kwestiami — z wy-
taczeniem z niej sprawcy — toczy sie na tamach pism co-
dziennych i periodycznych.

Taka jest sytuacja Teatru Narodowego w chwili, kiedy
przystepuje Pan do préb ,Balladyny'. Prosilbym o rodzaj
deklaracji...

A.H.: Nie bedzie zadnych deklaracji, bo to na samym po-
czatku wprowadzi falszywy ton do naszych rozméw. Wolg
rodzaj wyznania. A zatem: czy Pan nie uwaza, ze co$ z ta
Balladyng” na scenach jest nie w porzadku? Oglgdam od
paru lat przedstawienia i réwnolegle stucham cichych opi-
nii, nawet powaznych autorytetow, sgczonych do ucha: —
To niedobra sztuka, nieudany ,,Makbet", marna kopia ,.Snu
nocy letniej'! — Niezaleznie od jakosci przedstawienia
teatr umacnia przekonanie o powieleniu przez Stowackie-
go modelu Szekspirowskiego, czyli o wtérnosci tego, co
w moim rozumieniu jest autentycznie oryginalne mimo tal
poteznego gntenata, jakim jest Szekspir

M.B.: Przerwe tylko na chwile. U historykow literatury ana-
liza elementéw Szekspirowskich w | Balladynie” zeszta juz
dawno na plan dalszy, wciggnieto bowiem do rozwazan
zupefnie inne kwestie Ale potem o tem...

AH. Znam Pana 1+ p Pawila Hertza opinie o ,Balladynie”
¢ ksigzki wspdlnie przez Pandéw napisanej, ale zupelnie

czym innym jest owo historyczno-literackie opracowanie,
a czyms zupelnie innym jest moje prywatne, osobiste my-
slenie, ktére niebawem stanie sie mysleniem konkretnym
i realnym na scenie. ledynie owym procesem mysiowym
dysponuje w swojej praktyce teatr, kiedy przystepuje do
realizacji scenicznej. Powtarzam — nie tylko znam, ale
i cenie ksigzke Pandw; mimo Ze ide inng drogg, ta ksigzka
uwarunkowata niejako kierunek mojego odbicia.

Wracam do modelu Szekspirowskiego, ktéry — upieram
sig przy tym — trwa w szerokiej, powszechnej recepcii
u widza. Chyba sie nie 'myle, zle ten model robi gebg
.Balladynie", znieksztalca oryginalnoé¢ utworu. Proponujg,
abysmy przyjeli jako punkt wyjscia i ostateczny argument
sam tekst dramatu. Sygnalizuje cztery kwestie: Epilog,
prawie zawsze pomijany na scenie, bo podwazal perspek-
tywe Lady Makbet; oczywista chytros¢ Popiela I, czyli
Pustelnika, przez nikogo nie dostrzezona, parafianszczyzna
Balladyny, ktéra jawi sie tylko w alegorycznym wykfadzie
Norwida, na scenie nie ukazano jej ani razu; wreszcie —
teatr nigdy nie zwrécit szczegdlnej uwagi na to, ze w nad-
goplanskim panstwie w zaskakujgcy sposob miedzy Po-
pielami, Kirkorami, Fon Kostrynami, w tym muzeum sta-
rozytnosci, pojawia sie nagle pan burmistrz Kurier i Pismo.
Mowie zatem, jak sie Pan pewno domysla, o mozliwosci
ironicznej perspektywy rodem z ,Beniowskiego™.

lestem wyznawcg prawa teatru determinowanego przez
.hic et nunc", a zatem przeciw bezprawiu aktualizacji bie-
zgcej, co prowadzi do wulgaryzmow. Staly problem: czy
.Wesele Figara" zrodzilo rewolucje, czy rewolucja ,We-
sele Figara”. Oczywiscie czas polityczny przesuwa spek-
takl ze sceny w kierunku widowni. Powiem, ze kiedy mi-
licja poszukiwata w kraju wampira, to po kwestii w sztu-
ce Witkacego: , Ty jestes wampir' — trwaly pigciominu-
towe oklaski. Bedgc przeciw eksplozjom aktualnosci (ale
jestem za eksplozjg wspolczesnosci, ktéra tym sie cha-
rakteryzuje, ze wybucha w ciszy), czytam tekst od strony
naszego czasu, od strony rowiesnej nam dramaturgii, czy-
tam zatem ,Balladyne" po Becketcie i lonesco, po Gom-
browiczu i Mrozku. | gdyby dzis zagra¢ ,Balladyne” tak,
jak zostata ona w 1834 roku napisana, a w roku 1839 wy
dana, to nalezatoby réwnriez ludzi tamtej epoki rekonstruo-
wac i jako widzéow posadzi¢ w fotelach na widowni, aby
taki teatr nabrat sensu. Ale wdwczas mielibysmy szacow-



ne muzea po obu stronach rampy i konieczna bytaby TV
dla transmitowania owego wydarzenia. Co Pan na to?

M.B.: Zaczne od przypomnienia momentu tak dawnego, ze
prawie przedhistorycznego. Wchodzi wiec w proby w Tea-
trze Narodowym ,,Balladyna”, utwér grany w XX wieku na-
der czesto, a majgcy rowniez w ubiegltym stuleciu kilka
premier, poczgwszy od Iwowskiej, jak sig zdaje chybionej,
w roku 1862. ,Balladyna’ zatem nie zdazyla przed wkro-
czeniem na scene obrosngc tak licznymi interpretacjami
historyczno-literackimi jak inne dramaty Stowackiego, kté-
rych prapremiery przypadly na ostatnie lata XIX czy po-
czatek XX wieku. Na dobrg spraweg do roku 1862 liczg sig
prace kilku krytykow czy poetéw: bezwzgiedna w ztosli-
wym rozmachu ocena Stanistawa Ropelewskiego (1839);
liczne entuzjastyczne uwagi Zygmunta Krasinskiego, ukry-
te w listach, a wigc nie przeznaczone do druku, i tegoz
autora o podobnej tonacji artykul w poznanskim ,,Tygod-
niku Literackim' (1841), studium Fryderyka H. Lewestama
drukowane w warszawskiej ,,Gazecie Codziennej" (1859);
wreszcie — wielka wyktadnia Cypriana Norwida (1861).

Za to podzniej stoczyla sie lawina komentarzy i opraco-
wan. A kazde pokolenie dorzucalo do zastanych interpre-
tacji nowe, wiasne (co jest zwyktg kolejq rzeczy) i w rezul-
tacie jesteémy w posiadaniu stosu kluczy (czy wytrychéw),
ktére otwierajg nam jakoby drzwi sezamu. W roku 1950
Stefan Treugutt otrzymat nastepujgcy temat pracy magi-
sterskiej: ,Balladyna” w krytyce literackiej. Wylgczywszy
drobne wzmianki, przyczynki czy recenzje przedstawief —
opracowan systematycznych, calosciowych, ogarniajgcych
ideg utworu doliczyl sig Treugutt stu trzydziestu (130)!
A przeciez nie bylo jeszcze wowczas artykutu Kleinera

(,Czy bash o rewolucji" — 1951), pracy Kubackiego
(,Basn polityczna' — 1955), eseju Csaté (,,Balladyna
z ariostycznym usmiechem” — 1960), studium Maciejew-
skiego (,,Swiat przez pryzma przepuszczony” — 1967),
wspomnianych tu juz Hertza i moich glos do dramatu
(1970), ani — wreszcie — niezwyklej dokumentacji Ra-

szewskiego do teatralnego ksztaltu ,Balladyny"” (1959).
Historyk literatury uzna ten zespd! prob interpretacyjnych
za cenny bagaz, praktyk teatralny, ktéry nie wystawiany za
zycia Slowackiego dramat chce w roku 1973 ukazaé wi-
downi majgcej w $wiezej pamigci podrdZze poza sferg



przyciggania ziemskiego i psychotronike, by¢ moze za ba-
last, za obciazenie opézniajgce nabranie szybkosci.

Wystepuje po rezyserze jako historyk literatury, ale w
dalszym ciggu wypowiedzi nie bede — jak sie okaze —
adwersarzem praktyka teatralnego, w kazdym razie adwer-
sarzem nieustajacym, za wszelkg ceng. Rozumiem bowiem
doskonale, ze rozpoczynajgc préby z ,,Balladyny” nalezy
odfozy¢ — moze tymczasem na zasieg wyciggnietej re-
ki — nastepujgce rodowody dramatu: pseudohistoryczny
czy bajeczno-dziejowy, balladowy, feudalny, feeryczno-
-operowy, emigracyjno-publicystyczny i nawet ten — a po-
ciggatby mnie on najbardziej — ktéry stara sig otworzyc¢
.Balladyng” kluczem trzymanym w rece przez wspolczes-
nych Stowackiemu czytelnikdw pierwodruku z roku 1839.
Pytajgc: "a kto musiatby wtedy siedzie¢ na widowni? —
przekonat mnie Pan.

Skoro wiec w zasadzie zostajemy sam na sam z tekstem
tragedii nadgoplanskiej...

A.H.: Specyficznej tragedii, komedio-tragedii...

M.B.: ..a z wiedzy o niej przekazane| przez pokolenia nie
bedziemy z nadmierng przesadg korzystaé, sprobuje w
jednym zdaniu okresli¢ dwa znane mi sprzed naszych roz-
mow kierunki Panskich poszukiwan: Goplana jako Barba-
rella i wies, ktéra prze do pienigdza, stanowisk, znacze-
nia, kariery, nie stronigc od butelki, kija i noza. Dzisiaj
dorzucit Pan nastepne elementy, a znane — petniej oswie-
tiit.

A.H.: O wsi dwa stowa. Nie mozna zapomina¢ o jednym,
ze mianowicie owa wies$ lezy w bliskim sgsiedztwie grodu
czy miasta, Gniezna, a zatem stolicy kraju. Ten fakt, jak
wynika z tekstu ,,Balladyny”, okresia mentalnosc¢ jej miesz-
kaficdw, ktorg charakteryzuje przewaga elementu miesz-
czanskiego czy podmiejskiego nad ,ludowym”. Powiem,
ze wies w ,,Balladynie™ nie nosi nazbyt dumnie swej chtop-
skiej godnosci.

Nadto chciatem wyttumaczy¢ sig z hasta znaku: Gople-
na-Barbarella. Nie chodzi, jak mozna by sobie pomysle¢,
0 natrgtng aktualizacje, od ktérej juz wczesniej sig odzeg-
natem. Chodzi o zmiane modelu $wiata nadzmystowego
panujgcego dotad w ,Balladynie” na scenie, a uksztalto-
wanego nie przez Slowackiego, tylko przez poziny wiek
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XIX, przez epigondw romantyzmu, a w teatrze uformowa-
nego, w odniesieniu do innego oczywiscie tekstu, u Rein-
hardta. On wlaénie jest tworcg owego modelu swiata nad—
zmystowego w ,,Snie nocy letniej’. Trzeba tez pamigtac,
ze byl wlasnie poczgtek wieku XX, kiedy odbyta sig pre-
miera ,,Snu”’, i ze byt to przeciez sen owej pigknej epoki.
Coéz moze mie¢ z tym wspdlnego Goplana Stowackiego,
ktéra np. wedtug Chochlika jest jedzg i wiedzmg, a czym
jest wedlug Grabca — moj Boze! Mowigc o tradycyjnej
Goplanie mamy zatem do czynienia z obrazem imputowa-
nym Stowackiemu, a uformowanym przez sentymentalizm,
z projekcjg $wiata nadzmystowego nie korespondujacq
z wyobrazeniem naszej epoki, a wigc na wysokosci, na ja-
ka dzi$ zastuguje, tzn. na wysokosci komiksu.

M.B.: Chciatbym ze swej strony podja¢c watek Goplany.
Nieraz juz zadawatem sobie pytanie: skad nad Gopto przy-
byta Goplana, krélowa fali (bo moze nie jest odwieczng
mieszkanka jeziora), w jaki rodzaj kontaktu czy konfliktu
wchodzi z bohaterami ,,Balladyny” i dokad wyjezdza, ucie-
ka czy zostaje zestana w akcie V. Wiemy z tekstu, ze
nad Gopfem spedzita z calg pewnoscig ubiegta zimeg, ze
mieszka tam, pod woda, w patacu bgdacym rodzajem klo-
sza, ze jej dziatalno$¢ na ziemi powoduje tysigczne kon-
flikty, poniewaz jej filozofia, moralno$¢, kategorie estetycz-
ne, ktére wyznaje, stojg w jawnej opozycji do zastanego
nad jeziorem ,fadu” i ,porzadku” od lat tu trwajgcego.
Dlaczego na kochanka wybiera rumianego, obcesowego
i wrecz wulgarnego Grabca, kiedy miataby pod reka Filo-
na? Jej lukrowana agresywnos$¢ budzi przeciez w Grabcu
odraze i przerazenie: szklanna, mgta, galareta, ryba, kocz-
kodan, wywiedly schabek, réza — ,,niesmaczno’l Powdéd
jest oczywisty: podnieca jg mozliwos¢ przygody, ktore]
dotad nie zaznala. | dalej: $wiat nadzmystowy w ,,Ballady-
nie" jest oczywiscie niesmiertelny. Wtadza Goplany wyda-
je sie nieograniczona. Z jednym wszakze wyjatkiem: w
tym panstwie nie istnieje kara $mierci (istnieje ona tylko
w konkretnym, historycznym éwiecie ludzkim). lle razy
Goplana probuje jg zastosowac, tyle raz oéwiadcza, ze to
niemozliwe (Chochlik ukarany zostaje ,tylko” wttoczeniem
do ,muszli zabiej”, Grabiec z zapowiedzianego $miertel-
nego uscisku mitosnego wyjdzie obronng reka.) Urucha-
miana przez Goplang nad podziw czgsto nieziemska ma-



szyneria dziata niezawodnie. Sprawnie przebiega tez odlot
bohaterki znad Gopta na pétnoc, odlot bedgcy karg za po-
platanie ludzkich czynéw i moze za niespetnienie misji,
z ktoérg tu przybyta. O odlocie mamy trzy relacje w ak-
cie V. Naukowiec, ,przemagdry” Wawel, ustala sytuacje
meteorologiczng i topograficzng; poetyczny Paz dostrzegt
rzecz wazng: ,lezata plynac": trzezwy i przerazony Straz-
nik, nieskazony naukowg pedanteria Wawela czy poezjg
Pazia, mowi: ,,okropne chmurzyska”, ,czarny wianek”,
,purpura ognista’, ,,czarny woz", ,jedza blada stu zura-
wiami wywieziona z piekta”, ,wezami stado siekta”, ,sie-
dzi we mgle”, ,,jek ponury piekielnych ptakéw z mgly sig
wydobywa'', a cale zjawisko ,kieruje” sie (a zatem unosi
bez zbytniego pospiechu) ,,nad zamek do chmury”. 1 tyle
mojej odpowiedzi na Pana sygnat o Barbarelli. Idzmy dalej.

Trzy osoby dramatu, wbrew przewazajgcej na ogét opinii,
a mianowicie: Pustelnika, Aling i Grabca, uwazam za nie-
jednoznaczne i wielowarstwowe. Pustelnik np. popychajg-
cy Kirkora w imie tzw. stuszne] sprawy do szalericzego
dziatania, ktérego celem ma byé usuniecie uzurpatora
z tronu, w chwile pdzniej, w sporze z Filonem, staje sie
niezwykle ,rozsadny” i grozi restrykcjami owemu przed-
stawicielowi bezinteresownego piekna w przypadku po-
wrotu do wtadzy: ,,Zamkne cie w szpital szalonych lub rzu-
ce na bakalarska tawe miedzy dzieci”. Ze kateaorie .,roz-
sadku" i ,szalenstwa” byly w dobie pisania ,Balladyny”
zamierzonymi-(i tak tez rozumianymi) kategoriami politycz-
nymi, tego dowodzg artykuly Mickiewicza w ,.Pielgrzymie
Polskim™ i polemika toczona wokét nich w pismach emi-
gracyinych. Obszernie piszemy o tej kwestii Pawet Hertz
i ja w ,Glosach”, ale to jest stanowisko historvka litera-
tury. Pan wspomniat przed chwilg o chytrosci Pustelnika-
-Popiela 1ll. jak ig Pan rozumie i co moze z tego wynikngé
dla przedstawienia?

A.H.: To pytanie wybiega juz w praktyke, w samo przed-
stawienie. Rozmawiamy przeciez przed pierwszg proba.
Mowie szczerze: nie wiem, co z tego wyniknie. Wiem
jedno, ze monolityczny model szlachetnego Pustelnika iest
modelem absurdalnym. Wiem réwniez i to, ze tzw. dobre
rady Pustelnika nie wychodza na korzy$¢ tym, ktérzy ich
u niego zasiegajg. Na to zgoda?

M.B.: Tak...




A.H.: Jezeli mowig o tych cechach Pustelnika, to nie mysle
o wyprowadzaniu ich na plan pierwszy, o celowym dzia-
taniu inscenizacyjnym. Obmyslam tylko punkty startu,
oczyszczam grunt z narostych i uwarunkowanych minio-
nym czasem historycznym deformacjach. Ten zabieg bywa
oczywiscie bolesny, nic tak bowiem nie drazni, jak zmiana
przyzwyczajen; wtedy, kiedy wigze sig to — jak w przy-
padku, o ktorym moéwimy — z trwajacym jeszcze kultem
dla éwiatobliwosci Pustelnika. Chciatbym tez postuzy¢ sie
i innym przykladem z wtasnej praktyki. Pamigta Pan, ile
bylo krzyku, kiedy Prezesa w ,Kordianie” oczyscitem
z tradycyjnej deformaciji oportunistycznej i z obludy akcen-
towanej w dawnych inscenizacjach. Tego oportunizmu i tej
obtudy, ktére przeciez likwidowaty tragiczno$é konfliktu
w kulminacyjnym momencie dramatu. lezeli Prezes jest
obtudnikiem i oportunista, to postawie Kordiana odbiera
sie walor tragizmu, nie mdéwiagc juz o tym, Ze przy okazji
(ze tez to nikomu na my$l nie przyszio) odbiera sig uczci-
woéé 150 miodym ludziom, gotowym do zamordowania
cara wlasnymi rekoma, ktérzy pod koniec sceny spiskowe;j
przechodza na pozycje Prezesa odchodzac od Kordiana.

M.B.: A Alina? Czy jest wytgcznie aniotem?

Marian Meller (obecny w czasie jednej z rozmoéw): Przy-
pomneg, ze tu, w Teatrze Narodowym, odbyta si¢ w roku
1938 premiera ,Balladyny”. Inscenizacjg Ruszczyca (jego
tez byly dekoracje) z roku 1914 rezyserowat Juliusz Oster-
wa. | tu wlaénie, po raz pierwszy, w prébach zwrécono
uwage na to, ze Alina prowokuje Balladyne, ze jg judzi
i drazni. Balladyng byta wtedy Eichleréwna, Aling — Lu-
bienska. Bylo to zupelnie nowe, niezwykte odczytanie tek-
stu. Potem sie to zatamato, Eichleréwna w ciggu przedsta-
wienia przestawita role — zagrata zresztg wspaniale.

AH. (do Mariana Mellera): Panie Marianie, Aling rozumie-
my podobnié jak Osterwa, jako moralng sprawczynig pierw-
szej zbrodni. To Alina te zbrodnie sprowokowata. Oto sto-
wa przerazonej po morderstwie Balladyny: ,,Co moje rece
zrobity?” Natomiast nie mogtbym sie zgodzi¢ z Panem
Juliuszem na temat dobroci Balladyny. Zbyt dobra ona jed-
nak nie jest, ale nie jest rowniez taka zla.

M.B.: Zaostrzyli Panowie mojg ciekawo$¢. Zobaczymy, co
wyniknie z turnieju malinowego, czyli z wyscigu do ozen-
ku. — Pozostat Grabiec jako postaé wielowarstwowa...

A.H.: Ten problem sprowadza sie do problemu korony.
Wydobywa ona, jak papierek lakmusowy, ukryte cechy
ludzkie, czasem wstydliwie schowane w zakamarkach du-
szy. W zdziwaczalym Pustelniku, bo mozna chyba tak po-
wiedzie¢, odkrywa sie chytrosc¢ i bezwzglednosé, w Kirko-
rze budzi sie automatycznie rodzaj kultu, ktéry okreslit-
bym jako samozapton do czynow bojowych, a koronowa-
ny Grabiec? Ten proponuje nagle dosy¢ konkretny pro-
gram polityczny. Oczywiscie mozna z tego zrobic¢ liryczna
zabawe, ale nawet pozostajac w grotesce nie wydaje sie
sluszne zamazywanie ostatecznego sensu myslenia Grab-
ca-krdla.

M.B.: Oto pole, na ktérym historyk literatury spotyka sie
z rezyserem i wcale nie dla odbycia pojedynku. Ostatnio
prébowalismy z Pawtem Hertzem okreslic mowe tronowa
Grabca jako program dziatan wiladzy panstwowej w Kroé-
lestwie od koronacji w roku 1829, zwlaszcza jednak od
zarzadzen carskich po upadku powstania. Sg bowiem w
owym exposé omowione wszystkie niemal dziedziny oéw-
czesnego zycia polskiego, poczynajac od zagadnien usta-
wodawczych, a na handlu i szkolnictwie konczac. Grabiec
chyba zdaje sobie sprawe z tego, ze jezeli nie umocni sie
w siodle, to krétkie bedzie jego panowanie.

A.H.: Dla mnie jest rzecza oczywista, ze program Grabca
nie jest jego programem wilasnym, ze jest ostrg, synte-
tyczng jak gdyby kontynuacjg wladztwa Popiela IV, w ola-
nie oczywiscie komediowym. Reasumujac: wyraznie chce
zaakcentowacé, ze zaleze¢ mi bedzie na robocie na tym
tragifarsowym migotaniu znaczen, gdzie zagubienie jedne-
go z nich, obojetnie ktérego, nie jest niczym innym jak
tylko pchnigciem w liryczng bajke lub w krwawg sztuke
polityczng, ktérg ,,Balladyna” nigdy nie byla i nie jest.

M.B.: Wiem, ze nie daje Panu spokoju Kirkor...

A.H.: Nikt nie daje mi spokoju, kazdej postaci to dotyczy
A Kirkor? Ten szlachetny hrabia prowadzi przeciez z Wdo-



wa dialog o bardzo dwuznacznej wymowie, a wlasciwie
jednoznacznej. Odrzuémy nacisk tradycji i przeczytajmy
uwaznie tekst w | akcie. Okaze sig¢ wtedy, ze nie-
trudno jest zakwestionowac¢ éw monolit szlachetnosci, ja-
kim jest jakoby Kirkor. Niech Pan sobie uzmystowi, ze
w pelnej dobie rozkwitu milosci romantycznej, a wiec jej
psychicznej strony przede wszystkim, pan Kirkor zacho-
wuia sie troszke tak, jak gdyby znajdowat sig na rynku,
gdzie kupowano niewolnice, i wyglasza $liczng zaiste pro-
bucyCle przedarinaing: ,,Vviec jednej mgzem — drugiej by¢
kochankiem™, z wykwintnym rozréznieniem, ze kochankg
kochat¢, zone tylko lubi¢! | juz jestesmy w Zapol-
skiej.

M.B.: Wszystko zmierza nieuchronnie do postawienia
przeze mnie pytania najwazniejszego w catej dotychczaso-
wej rozmowie. Omijali§my je zajmujgc sig, w stosunku do
istotnego rdzenia sprawy, pobrzezami. Ale nie mozna sig
juz dluzej ocigga¢ i musze je wreszcie postawié: jak
w Swietle tego, co dotad powiedziano, ukazany zostanie
finat tragedii, czyli akt pigty, a moze raczej: jak nalezatoby
czytac tekst tego aktu przed przystapieniem do préby?

A.H.: Wtracitem sig¢ do Pana wywodu nazwawszy ,Balla-
dyne'" dzisiaj, w roku 1973, komedio-tragedig, ale wcale
nie jest moim zamiarem zniszczenie tragicznosci utworu.
Przeciwnie, chce jg jeszcze wyraziscie] podkresli¢. Pod-
kresli¢ przez zaskoczenie, przez stworzenie takiej rzeczy-
wistoséci, w ktoérej nikt sie tego tragizmu nie spodziewa
i w ktorej tak grana tytutowa posta¢ bohaterki, zdawaé by
sig mogto, ze na tragicznos¢, na wspolodczuwanie jej tra-
gicznego losu nie zastuguje. Zlamig zasade naszej roz-
mowy. Powiem scislej: chcialbym, zeby sytuacja koncowa
jej kariery, robionej jak sie z pozoru wydaje — Swiadomie
po trupach, otworzyla w niej samej i niespodziewanie dla
niej samej ludzka perspektywe jej czlowieczenstwa, aby
sytuacja wydobyfa to czlowieczenstwo spod warstw men-
talnosci uksztaltowanej przeciez nie przez nig, nie przez
jej wole; cztowieczeristwo uwarunkowane, jak dzis bysmy
powiedzieli, nie tylko przez jej spoleczny rodowdd, ale
rowniez przez jei geny Dotyka tej sprawy Slowacki
w przejmujgcym i zaskakujacym, przyzna Pan, wyznaniu:
Bede czym dawno bytabym zrodzona pod inng gwiazda”



M.B.: Wydaje mi sig, ze w tej wlasnie chwili dotknat Pan
kwestii dla rozumienia Balladyny, postaci tytulowej tra-
gedii, najistotniejszej. Trzeba zresztg powiedzie¢, ze tak
rozumujgc wychodzimy naprzeciw dwu deklaracjom Sto-
wackiego. Pierwsza z nich, zawarta w liscie do matki z ro-
ku 1834, brzmi: , Balladyna" jest ,czasem przeciwna podo-
bienstwu do prawdy. Ludzie jednak, staratem sig, aby byl
prawdziwymi i aby w sercu mieli nasze serca’. Druga,
z roku 1839, miesci sig¢ w Liscie dedykacyjnym: ,jezel
instynkt poetyczny byt lepszym od rozsadku, ktéry nieraz
te lub owag rzecz potepit: to Balladyna wbrew rozwadze
i historii zostanie krélowg polskg''. Cafta istota czlowie-
czenstwa i krélewskosci bohaterki zawarta zostata w tych
stowach. Idgc teraz Pana s$ladem powiem, ze wiasnie w
akcie V (cho¢ zaczyna sig ten proces juz w akcie IV) na-
stgpuje podniesienie i uwznioslenie wszystkich pfaszczyzn
dramatu, a korona Popielow porzucona lekkomysinie przez
Pustelnika i bedgca igraszkg w reku Skierki i Chochlika,
a potem zdobigca czoto Grabca, w finale przestaje byc
liczmanem i obiektem przetargow. Staje sie, na krétko
wprawdzie, symbolem panstwa i atrybutem wladzy. Wtedy,
kiedy wtozona zostata na czofo zbrodniarza — teraz czfo-
wieka, sedziego i krdla. To ona wyniosta Balladyne, a Bal-
ladyna przywrécita jej blask monarszy. W tym miejscu
¢thciatbym przypomnie¢ ,,Ryszarda llI", ale to przypomnie-
nie nie ma nic z komparatystyki. W ,,Ryszardzie” z gtowy
zabitego krola zdarto ,,znamiona krélewskiej godnosci”
i wiozono je na skronie Henryka, hrabiego Richmond.
W teatrze spadajgca korona Ryszarda toczy sig zwykle
w pyle ziemi. W ,Balladynie"... odpowiedz dana bedzie
w przedstawieniu.

AH.: Doda¢ tu jeszcze chciatbym tytulem roboczego,
wstepnego wyjasnienia, ze kariera Balladyny nie jest dla
mnie $wiadomie konstruowanag kariera osoby zgdnej wia-
dzy. Ta dziewczyna, ktéra chciata wydaé sig za grafa Kir-
kora, znalazta sig nagle w sytuacji przerastajgcej jej mozli-
wosci, w dodatku sterowana jest przez osobnika znacznie
od niej mocniejszego, tzn. przez Fon Kostryna. To, co wy-
dawac sie moze $wiadomie konstruowang karierg Ballady-
ny, jest w gruncie rzeczy dziataniem w panicznym strachu
dziewczyny nie bardzo rozgarnietej czy nierozsadnej. Mat-
ka moéwi o niej w scenie sgdu: ,,\W tej drugiej cérce jak




w makoéwce bylo rozumu™. Z tego strachu, a nie ze swia-
domego zamiaru, wynika przyspieszenie dziatan Ballady-
ny. Zachodzi przeciez istotna roznica migdzy zamordowa-
niem Dunkana w ,Makbecie” i Aliny w ,Balladynie”.
Pierwszy z tych mordéw byt $wiadomie zamierzony, w dru-
gim z nich mozna mowié¢ o roli przypadkowego zbiegu
okolicznosci i o mimowolnej prowokacji. Zadza wiladzy
cechuje zbrodniczego Makbeta, nie spotykamy tej cechy
u Balladyny. — W tym miejscu zapyta Pan zapewne o dal-
sze losy siostry Aliny? '

M.B.: No co6z, zgadt Pan.. Liczmy wiec: Gralona zabija
wespol z Kostrynem; Grabiec ginie z reki Balladyny, ale
Kostryn byl na podoredziu; Pustelnika powiesit Kostryn
za radg Balladyny; Kirkor zgingt od miecza Kostryna...

A.H.: Wiaénie... Balladyna sama zabija gtownego mor-
derce, ostatecznego sprawce. Nie chodzi mi oczywiscie o
o zdejmowanie winy Balladyny, ale rzecz w tym, aby owg
wing precyzowaé nie w ramach patetycznej tragedii, jak
to dotychczas robiono.

M.B.: Ostatnie pytanie. Na temat Epilogu i jego roli w dra-
macie o Balladynie od dziesiatkéw lat, a wtasciwie juz od
Stanistawa Ropelewskiego toczy sig spér wsrdd history-
koéw literatury. Czesé¢ tego sporu dotyczy postaci Wawela
(wystepujgcego zresztg rowniez w akcie V tragedii) i jego
zwigzku z osobg czy postawg Lelewela, niezbyt lubianego
przez Slowackiego historyka. Zostawiajgc na uboczu
kwestie historycznoliterackie pytam Pana o rzecz odno-
szgcyg sie wylagcznie da wyrazu scenicznego Epilogu, a mia-
nowicie o to, jaki rodzaj manifestacji teatralnej stanowi¢
bedzie Panska decyzja — moim zdaniem najstuszniejsza
w swiecie — wigczajgca Epilog do przedstawienia jako
ostatnie i niezbedne ogniwo ,,Balladyny”?

A.H.: Rozumiem Epilog jako punkt wyjscia. Epilog jest dla
mnie kluczowym fragmentem otwierajgcym i determinuja-
cym charakter naszego przedstawienia. Podwazeniem do-
sfownosci, jednoznacznosci, jednowymiarowosci i jedno-
stylowosci przedstawienia. Wielorodnosé jako wyrdznik
najbardziej moze charakterystyczny dla catej naszej wiel-
kiej tworczosci dramatycznej doby romantyzmu. Tak modwi

Mickiewicz: ,,Podczas gdy w Europie .wszystko sie dzieli
i rozdrabnia, u ludéw stowianskich, przeciwnie, wszystko
sie skupia i dazy do zogniskowania. U nas kazde wybitne
dzieto literackie jest zarazem dzielem religijnym i politycz-
nym. Niejeden utwodr stowianski mozna by nazwaé réwnie
dobrze poematem badz pamfletem, kazaniem badz artyku-
tem dziennikarskim. Nie wiem, do jakiego rodzaju zalicza
retorzy takie utwory; nie dziwie sie, ze chciano by je wy-
taczy¢ z kursu literatury we wilasciwym stowa znaczeniu
z powodu ich ztozonego i nieokreslonego charakteru; ale
to wiem, ze wszystkie wielkie twory ducha ludzkiego maja
ten wtasnie charakter. Epoki, co tworzyly literatury, byly
epokami najmniej literackimi; podobnie i ludzie."”

M.B.: Konhcza sie rozmowy, zaczynajg proby. Czy wie
Pan, jakie to bedzie przedstawienie?

A.H.: Nic nie wiem! Nie wiem, jakie ono bedzie. — | nie-
chaj tysigce anachronizméw przerazi $piacych w grobie
historykéw i kronikarzy — jak méwi Juliusz Stowacki we
wstepie do ,,Balladyny".



Mysle, ze aby przyciagnaé na nowo uwage publicznos
ci ku naszym ulubionym autorom, winnismy ukazaé w dzie-
tach tych autoréw nowe zalety. lesli pragniemy udowodni¢
ich zywotnosé, trzeba nam ustali¢ nowe zwigzki miedzy
przeszloscig a terazniejszoscia.

Stowem, chodzi o to, aby literature klasyczng osadzac
i ocenia¢ z nowego punktu widzenia. Nie mysmy go od-
kryli, nasz wiek go nam wskazuje i wystarczy zajgé stano-
wisko w swoim wieku, aby znalezé sig ponad swoimi po-
przednikami o calg wysokos$é, o jaka terazniejszosé géruje
nad przeszloscia.

ADAM MICKIEWICZ

Jezeli rezyser wykracza
poza ramy banatu lub poza
wizje (umoéwmy sig, ze
wizja nazwiemy zapatrze-
nie sie w najbardziej sza-
blonowe formy widowisk)
— méwi sie, ze falszuje
intencje autora, cierpi na
przerost tworczosci.

LEON SCHILLER

Co wigcej, recytowal tajemniczo i poboznie; recyto-
wal usilnie, z natchnieniem; i wyspiewywal $piew wiesz-
cza tak wlasnie, jak $piew wieszcza winien byé wys$piewa-
ny. O c6z za pieknos$é! Jakaz wielkosé, jakiz geniusz, i ja-
kaz poezja! Mucha, $ciana, atrament, paznokcie, sufit, tab-
lica, okna, o, juz niebezpieczenstwo niemoznosci bylo za-
zegnane, dziecko bylo uratowane, a zona tak samo, juz
kazdy sie zgadzal, kazdy még! i prosil tylko, zeby prze-
staé.

WITOLD GOMBROWICZ

ZAPOMNIEC NAM NIE WOLNO..







CO NOWEGO W SOCIOLOGI!

Ciekawa metode badan z zakresu nauk politycznych
i socjologicznych zaproponowat profesor G. z Instytutu,
Jest on autorem testu do indywidualnych badan patriotyz-
mu. Test polega na tym, ze badanego sadza sie na krzesle
i w lagodnych stowach namawia sie do ods$piewania hym-
nu panstwowego. Gdy dany osobnik da sie naklonié i za-
czyna sSpiewac, asystenci faskocza go za pomoca pidrek
pod pachami. W zaleznosci od tego, przy ktérej zwrotce
hymnu badany nie wytrzymuje i zaczyna zachowywac sig
niepowaznie, chichota¢ itp. — ustala sie stopien uczuc
patriotycznych.

Zaletg tej metody jest maksymalna $cistosé kryteriow,
jej prostota i moznos¢ arytmetycznego obliczenia pro-
porciji.

Test mozna stosowaé réwniez do badan na innych od-
cinkach. Hymn panstwowy zastgpuje sie wtedy inna, od-
powiednia piesnia, na przyktad: na tle marsza sokoléw
ustala sie stosunek badanego do idei sokolstwa, na tle
kujawiaka — do Kujaw itp.

SLAWOMIR MROZEK

HASEEM Booow¥M .,
POLAKGW BrO "BID KTO W BOGA WIERZY

Ksazg Jé-
LEF PONIA-
TOWSKI Ska-
(ZE WRAZ
7 KONIEM
w NURTY
ELSTERY

Konstantego lldefonsa Galczyriskiego

TEATRZYK ,, ZIELONA GES”
ma zaszczyt przedstawic

wKIECIA JOZEFA PONIATOWSKIEGO
ZE STEMPLEM 1946"

XIAZE:
Bog mi powierzyl honor Polakow...
(zamierza rzucié¢ sig w nurty rzeki, ale w korfcu zmienia zdanie)

Dla honoru bede pracowal.
(zrzuca mundur, przebiera sig¢ w cywilne lachy i przenosi sig na Ziemie
Odzyskane)

CESARZ:
(jest przerazony)
POETA:
Brawo! Przyszlo$é narodu zdobywa sie potem, a nie krwia.
CHOR NOWYCH POLAKOW:

Pracowac trzeba jak cholera.
Czysmy to jacy tacy?
Wiecej Osmanczyka, mniej Grottgera

| wszystko bedzie cacy.

To bardzo latwo jest umierac,
Zyé trudniej — rzekl Horacy.

Kurtyna



— La Pologne? La Pologne? Tam strasznie zimno, praw-
da? — spytala mnie i odetchneta z ulga. Bo porobilo sig
tych krajow tyle, ze najpewniejszy jest w rozmowie klimat.

— O, pani — chce jej odpowiedzie¢ — poeci mego
kraju pisza w rekawicach. Nie twierdze, ze ich wcale nie
zdejmuja; jezeli ksiezyc przygrzeje, to tak. W strofach zlo-
zonych z gromkich pohukiwan, bo tylko to przedziera sie
przez ryk wichury, $piewaja prosty byt pasterzy fok. Kla-
sycy ryja soplem atramentu na przytupanych zaspach.
Reszta, dekadenci, ptacza nad losem gwiazdkami ze $nie-
gu. Kto chce sie topié, musi mieé siekiere do zrobienia
przerebli. O, pani, o0 moja droga pani.

Tak chce jej odpowiedzieé. Ale zapomniatem, jak bedzie
foka po francusku. Nie jestem pewna sopla i przerebli.

— La Pologne? La Pologne? Tam straszliwie zimno,
prawda?

— Pas du tout — odpowiadam lodowato.

WISLAWA SZYMBORSKA




POLAK SYNTPRYcZAY
Wokde WALAIA- SIE

ZERWANE W fo2MmA-
TYtH CKRESALH C2y_
v K4Tomy RoZwt.
to RopZAIv. Op 245
JAKo LIRYK, £RA NA/
FUu74RCE |

PONIZET JECO owiEcr.
KA, RTORA ZDECHKA
NA SKUTEK RRAKY
Napzorv

TEATRZYK ,ZIELONA GES
ma zaszczyt przedstawic

+NIEZNANY REKOPIS
ST WYSPIANSKIEGO”

POSEIDON:

Kiedys bylem scichapek,

Kiedy$ mialem dwole szczek,

Gdybym cie po raz pierwsy ujzol,

Dzi$é me zostal tylko tréjzab,

Stucne zgby, $tucny swiat,

Lecz tys moja, tys mdj kwiat.
(wychodzi z trumny)

MOIA:

Czym ja twoja, czy nie twoja,
Nie mam ja z tobom spokoja.
(wchodzi do trumny)

GZEGZOLKA

(Wychodzi z trumny):
O co chodzi, nie wiem sam,
Ale sercem, Polska gram.

Muchy brzecza. W niebie grzmi.
Slonce swieci. Pada dzdz.(...)

PUBLICZNOSC:

(patriotycznie zamyslona, z dostojenst-
wem a bolesnie rozchodzi sie do do-
moéw)

— Wielkim poetg! Zapamigtajcie sobie, bo wazne! Dla-
czego kochamy? Bo wielkim poeta. Wielkim poeta byt! Nie-
roby, nieuki, mowie wam przeciez spokojnie, wbijcie to
sobie dobrze w glowy — a wiec jeszcze raz powtodrze,
prosze panow: wielki poeta, Juliusz Slowacki, wielki poeta,
kochamy Juliusza Stowackiego i zachwycamy sig¢ jego
poezjami, gdyz byl on wielkim poeta. Prosze zapisaé sobie
temat wypracowania domowego: ,Dlaczego w poezjach
wielkiego poety, Juliusza Slowackiego, mieszka niesmier-
telne piekno, ktore wzbudza zachwyt?”

WITOLD GOMBROWICZ



Nastroj? macie ot nastroje:
w pysk wam mdwig litos¢ moje.

STANISLAW WYSPIANSKI

SPOR TRWA

Uwage czytelnikéw biezacej prasy
naukowej przykuwa dyskusja toczaca
sie migdzy profesorem Padalcem a pro-
fesorem Pyziem. Tematem sporu jest
znaleziony w jaskini Odrowaza pre-
historyczny napis ,Pocaluj mnie w
grzasl”. Prof. Padalec uwaza, ze grzas!
oznacza ptaka wodnego, dzisiaj juz za-
ginionego, niezwykle ptochliwego. Stad
zdanie: ,pocaluj mnie w grzasl’, jest
wedlug Padalca rodzajem ironicznej
metafory na oznaczenie niemozliwosci
lub matego prawdopodobiernistwa. Pro-
fesor Pyzio natomiast obstaje przy te-
zie, ze cale zdanie wywodzi sig z ob-
rzedow sakralnych.

StAWOMIR MROZEK

DONIOSLE ODKRYCIE

Po dluzszych badaniach uczeni pol-
scy ustalili miejsce, gdzie lezy pies
pogrzebany. Na miejsce uda sig spec-
jalna ekspedycja.

SLAWOMIR MROZEK

O Boze! ilez bym stworzyl
romansow,
Gdybym chcial wszystkich d..w
byé¢ zabawa,

JULIUSZ SLOWACKI




ENERGICZNE SPROSTOWANIE

Dunskie czynniki upowaznione zaprotestowaly energicz-
nie przeciw nieodpowiedzialnemu oswiadczeniu W. Szek-
spira, ktory, cytujemy, napisat: ,,Co$ gnije w panstwie dun-
skim”

Rzad dunski kategorycznie zaprzecza, jakoby w paristwie
dunskim co$ gnilo, i okreslit dziatalnosé W. Szekspira ja-
ko paszkwilancka i oszczercza. ,Jeéli co$ gnije” — czyta-
my w komentarzu dunskiej prasy — ,to chyba tylko sam
pan Szekspir”.

SLAWOMIR MROZEK
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mi sie przejadly. Nie
jestem z tych co za-
prawiaja sobie $wiat
na rézowo. Ale nie
mozna klepaé w koi-
ko tego samego.
Oczekuje tej zmia-
ny tonu od mtodego
pokolenia, obyz w
koncu oni przestali
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i ,,zbuntowani”. Naj-
tragiczniejsza cecha
wielkich tragedii jest,
ze one prowadzg do
malych tragedii, a w
tym wypadku do nu-
dy, monotonii i ja-
kiego§ plytkiego i
niezbyt urozmaicone-
go zazywania glebi.
»Rzuécie swe piesni,
inne niech zabrzmig
tony”.

w KRAKOWIE 1312. ROKU.
w Drukarni Akademickisy.

WITOLD GOMBROWICZ
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Ani mi o kompozycji wspominaj, tworczos¢ to nie rzecz,
ktorej nauczyé sie mozna. Kazdy cziowiek inaczej je, spi,
rusza sig, a ty chcesz, zeby wszyscy tworzyli jednakowo
Ty szczesliwa, ze tatwo tworzyé mozesz, ja nad kazdym
dzielem diabelnie sie drecze, a tatwosci tworzenia, gdy jej
nie mam, to nie dasz mi i nie nauczysz. Z tworzeniem to
tak, jak z rodzeniem u was — jedna si¢ $miertelnie na-
meczy, a druga dziecko, jak pestke, wyplunie.

Ja rodze bardzo cigzko.

Niby w glowie mam pomysl pigkny i gotowy, a gdy na-
pisze, to widze zem duzo w nim dziur porobil i to nie tak
i tamto inaczej na papierze sie wydaje, az rozpacz bierze.

| dopiero meka z przypomnieniem.

Albo mam kilka podobnych tematow, a ja zawsze taki
niezdecydowany, ktéry wybrac.

Na brak tematow nigdy narzekaé¢ nie moge, ale mie
nieraz do lez, bestie, doprowadzaja, gdy trzeba miedzy
nimi wybraé. Czesto rzeczy gotowe w kat rzucam na diu-
go, niech czas decyduje i wybiera.

Nie turbuj sig, kochanie, o mnie, serio Ci méwieg, e
mi Etiudy zdrowia nie popsuly. To tylko wy rodzac, czasem
umieracie, ja po urodzeniu exercissow 2zyw bede na pew-
no.

Zresztq... tery, bzdery, cztery litery, skonczylem Etiudy,
znow jestem ,,przy nadziei”, humor mi dopisuje, wczoraj
wycialem Platerom tegiego psikusa, — a do szczescia mi
tylko Ciebie, kochanie, brak. Tyle sie nameczylem, napla-
katlem nad Etiudami, teraz mi stonice zaswiecito, choé nie
wiem na jak dtugo.

Schudtem, to prawda, nosiwo, jak brzytwa, oczyska zu-
petnie w teb wpadtly, ale mnie po salonach komplementuja
i admiruja, ze pieknie i interesujaco wygladam. Lgng do
mnie kobiety jak muchy do miodu, wiesz, ze nie przesa-
dzam i zebys mi ty byla tak wierna, jak ja tobie wierny
jestem, cho¢ tentacji pokus nieraz okrutnych doswiad-
czam.

F. Chopin (77...1)
do D. Potockiej
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Wyrzekanie — to nasza wada narodowa. Polak i w raju
pretekst znajdzie do wyrzekania. Zawsze, wszedzie, wszy
scy winni, tylko on jeden ma slusznos¢, on sam nieszczgs
liwa ofiara. Zaden naréd nie ma tak jenialnego talentu w
wyrzekaniu i oskarzaniu bliznich, jak Polacy. Patrze na
piekno emigranckie i coraz mi smutniej. Mickiewicz sie
ostatnio od nich odsunal, Norwid wyjezdza, a reszta to
sie chyba pozagryza.

F. Chopin (77...1)
do D Potockiej

Z polska muzykaq trudniejsza sprawa, jak z inng. Tu i lal-
ki drewniane w kontuszach i tanie $wiecidla i tepym no-
zem niezdarnie orly wyrzezbione i karczemne, krzykliwe
wzruszenia, w ktorych serca nie nasze. Wszystko to odrzu-
ci¢ daleko potrzeba, grzebaé¢ i kopaé¢ gleboko w sercach
az do dna, a i w ziemi polskiej. Kopaé trzeba, az regce sig
zakrwawia, a pogrzebawszy w glebokosci wielkiej, naj-
dziesz wreszcie prawdziwe czucia dyjamenty.

A obmywszy je z tego, co falszywe i zbyteczne, oszli-
fowac talentem potrzeba — i dopiero je ludzkim oczom
przedstawi¢ mozna.

F. Chopin (?2...1)
do D. Potockiej

Mowiono mi, ze Stowacki mie pawiem nazywa i gdzie
moze, tam szkaluje. Nigdy mu zadnego gburstwa nie zro-
bilem, zawsze sie trzymajac z daleka, nie rozumiem czego
ten cymbal chce ode mnie? Moze sie tez w Tobie kocha?!

F. Chopin (?7..1)
do D. Potockiej




Kiedy do piekla trafie, to moze uda mi sie jakiegos
diabla namoéwié, zeby wzial tegi fidybus i na éwiat poszed!-
szy wszystkie po mnie pamiatki popalil.

Nie chce, zeby w muzeum kto moje stare portki admiro-
wal. To, co mam najlepszego — dziela moje — to daje.
a wszystko insze nikogo interesowaé nie powinno.

Ale ludzie, jak to ludzie, do dziela nie doréslszy pasjo-
nuja sie tym, co twérca jadl, kogo kochal, jaka miat chust-
ke na szyje i jakie portki nosil.

A dzié koneserem Beethovena nazywaja nie tylko te-
go, co jego wielkie dziela perfekcyjnie przestudiowat, ale
i ten koneser, co wie, ile Beethoven mial kamizelek...

F. Chopin (?7..1)
do D. Potockle]

Onegdaj w Klubie bylem. Klécg sie tam, jak zawsze,
ten z tym, tamten z owym nie gada. Wtedy sie sprzeczali,
zeby w gazecie slowo ,,narodowos$¢” zmieni¢ na ,,pol-
skos¢”, — jedni prozelitami, drudzy przeciwnikami tej
zmiany byli. Potem rzucili sie do mnie, ze zamiast opere
narodowa, albo symfonig pisaé, taskocze nerwy po salo-
nach i pisze glupie exercissy. Jezeli nie opere, to nie po-
winien jestem nic innego tworzyé, jak tylko mazury a po-
lonezy, bo to narodowa polska muzyka. Boze uchowaj,
czego nie nagadali!!l

Milczalem, bo jak nie czuja, to im polskosci palcem
w moich nutach nie pokaze. Mickiewicz tez w kacie z faj-
ka milczal. Chcialem psikusa wyrzadzié¢, zagrawszy im
majufesa w rytmie polonezowym, czuli poptakaliby sie,
reszta wielce bylaby ukontentowana, ze to, narodowe pol-
skie non plus ultra. Ale mie nagle cheé do psikuséw ode-
szla, zrobilo sie gorzko i smutno, na placz sie zbieralo
i wyszedlem nie zegnajac sig z nikim,

F. Chopin (22..1)
do D. Potockle]
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Fruwam ja po Warszawie,
po Rawie i po Nieszawie
i ze zgryzoty upadam —

bo wszedzie, wszedzie z glosnika
albo: Chopina muzyka,
albo: Mickiewicz Adam.

Nie przecze; sie nie unosze;
obaj talenty niezgorsze;
prosze bardzo; nie mowie nic,

ale, obywatelki, .
czy lJulek to hetki-petelki,
a juz tylko Adam i Fryc?

Toé Julek, Panie Redaktorze,
tez to i owo moze —
spuscizna, tamto i to —

i lutnia, ze tak powiem, strojona,
i ,, W grobie Agamemnona’...
wiec czemu nie uczcza Go?

Koncerty? Ciggle Chopina.
Portrety? Wszedzie Adama.
A ja, przepraszam, to ser?(...)

A ostrzegata mnie mama:
— Ty, lulek, nie znasz Adama...

KONSTANTY ILDEFONS GALCZYNSKI




TEATRZYK ,,ZIELONA GES”

ma zaszczyt przedstawic

~POZYTYWNEGO GORALA”

ZIELONA GES:

Goralu, czy ci nie zal
odchodzi¢ od stron ojczystych?

GORAL:
Szalenie.

(nie odchodzi i zostaje)

Kurtyna




Materiat ilustracyjny do programu zaczerpnigto z ksigzki A. Banacha
Polska ksiazka ilustrowana 1800—1900 Krakow 1959 Wyd. Liter. Ponadto
w programic wykorzystano rysunki S. Mrozka z ksigzki Polska w obra-
zach Krakow 1957 WAG, karykatury A. Stopki: L. Jouveta, L. Schillera,
K. Wyki, E. Wiercinskiego i Z. Pronaszki oraz rusunki S. Wyspian-
skiego.

Na stronie tytulowej Maria Przybytko.

O zamieszczone w programie listy F. Chopina do Delfiny Potockiej
toczy sie pasjonujgcy spoér: prawdziwe czy fatszywe? Opublikowana eks-
pertyza grafologéw (Ruch Muzyczny 1974 nr 1) zapewnia o ich auten-
tycznosci. Jak sprawa potoczy sig dalej?
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TEATR
NARODOWY

765

w roku 1

zalozony



Pustelnik
Kirkor
Filon
Goplana
Skierka
Chochlik
Grabiec
Matka
Balladyna
Alina
Kostryn
Stuga
Gralon
Zolnierz

Stara

JULIUSZ SEOWACKI

BALLADYNA

Oszoby w

JANUSZ KELOSINSKI
ANDRZEJ KOPICZYNSKI
MARCIN SEAWINSKI
BOZENA DYKIEL

MIECZYSEAW HRYNIEWICZ
WIKTOR ZBOROWSKI
WOJCIECH SIEMION
BOHDANA MAJDA

ANNA CHODAKOWSKA
HALINA ROWICKA
KRZYSZTOF CI:IAMIEC
ZBIGNIEW KRYNSKI
WILHELM WICHURSKI

SYLWESTLR PAWLOWSKI

kolejnosci

ELZBIETA WIECZORKOWSKA

pojawiania sie na scenie

Burmistrz Kurier —

Burmistrz Pismo -—

Poset

Kanclerz —

Przewodniczacy
Trybunatu —

Lekarz -

Wawel -

Panie -

Panowie —

MAREK DABROWSKI
WOJCIECH BRZOZOWICZ
ROMAN BARTOSIEWICZ
HENRYK MACHALICA

KRZYSZTOF WIECZOREK
MICHAE PLUCINSKI
ALEKSANDER DZWONKOWSKI

ELZBIETA GAERTNER

MARIA GEOWACKA

ELEONORA HARDOCK
JOLANTA RUSSEK-GORZYNSKA
TERESA SAWICKA

ANNA WROBLOWNA

JANUSZ BYLCZYNSKI
CZESEAW BYSZEWSKI
WEADYSEAW KACZMARSKI
CZESLAW LASOTA
EDWARD SOSNA

LESZEK TELESZYNSKI
KRZYSZTOF WROBLEWSKI

Inscenizacja i rezyseria—ADAM HANUSZKIEWICZ
Scenografic — MARCIN JARNUSZKIEWICZ

Na tubie gra ZDZISEAW PIERNIK
Na fortepianie gra JACEK SOBIESKI
Inzynier dzwieku — JANUSZ IDCZAK

I Asystent reiysera — WLODZIMIERZ BEDNARSKI
II Asystent reiysera — BOHDAN CYBULSKI (PWST)
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