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Krzysztof Metrak DIABELSKI KRAG UZURPATOROW

Twéreczo$é dramaturgiczna Irencusza Iredyiskiego stwarza Swiat porazajacy swa logika i kobsekwencja; zamkniety $wiat, w ktérym natura ludzka poddana jest bezwzglednym i demaskujacym probom; dokonuje sic bowiem na niej nieustannego
eksperymentu. Czlowiek w tych sztukach jest zawsze sklonny do stabosci i upadku, wydiwignigcia bywajg pozorné, a irracjonalnoici natury nie da sie¢ ujaé w karby racjonalnego wyjasnienia. Proste determlm:uy. jak sita, przymus, stracp — okreslaja
tutaj zachowania, zmuszaja do odgrywania rél, jakich dotad postaciom zyvcie poskapilo. Totez zalozeniem wszystkich dramatow pisarza jest stosunek podlegloSci miedzy postaciami, stosunek stale odwracany, gdyz wiladza polega na uzurpacji, 2 cementu-
jaca rola terroru i strachu dziala tylko do pewnego momentu sprawowania sily. Malespoleczno$ci poddane sa bowiem procesom mechanizacii i manipulacji ze strony cynicznych i zapamietalych w grze uzurpatoréw. Jednakze mechanizmu raz rozkreconego
nigdy nie mozna zatrzymaé. I zawsze powtarza si¢ ten sam schemat: uzurpator, ktéry mial wiladz¢ nad innymi, tracl ja na rzecz bardziej edukowanych w szalenstwile, najczeSciej sfanatyzowanych idealistow. W Samej stodyczy jak na dioni widaé gléwne
obsesje tego pisarza. Pod tym wizgledem jest to rzecz z rzedu tych, o ktérych zwyklo sie mawlag, iz sg charakterystyczne dla danego autora. Znowu spolecznosé zamknieta,wyizolowana — tym razem sanatoryjna. Znéw na poczatku widzimy Mistrza Cere-
monii, demagoga réwnosci i predestynacji — stala osobe w kolekeji bohaterdw pisarza. Oto inspirator postugujacy si¢ technika wymuszania postuchu, ktérego pasja jest panowanie i urabianie ludzi: wszystkie metody s3 dolgre. jesli upokarzajg. Oto aranier
dyspenujacy nad$wiadomoscig, stwarzajgcy rzeczywistosé hipotetyczng. Pacjenci tylko czekaja, sa gotowi na podjecie tonu Wielkiego Dyrygenta. Ten mistrzowsko gra na ich kompleksach i urazach, wywoluje igh shbogci i frustracje, .ppdd aje im
ton. Tak rodzi si¢ samozwanezy charyzmat, ktérym naznaczony byl w Jasetkach-moderne komendant obozu, wielki kazuista, demiurg Swiata, lze-bég. O istnieniu charyzmatu — pisal Max Weber — decyduje uznanie przez zwolennikéw autorytetu
przywoédey. W takiej chwili jego wola staje si¢ po prostu prawem. Samemu uzurpatorowi wladza nad ludimi stwarza réznorakie mozliwosci wyrwania si¢ z bytu przedmiotowego ku iluzjom wszechwiladzy. On wie, ze przemoc rodzi si¢ z ponizenia i po-
raiki, gdyz jej sila sprawcza jest potrzeba kompensaty. Steruje tak pacjentami, ze poczynaja oni wyladowywaé sie na Samej Slodyczy z sadystycznym zacigciemn. Sama Stodycz to postaé niemalze wyjeta z literatury: u Sade’a, Dostojewskiego, Salvadora
Dali, Millera pojawiala sie czesto postaé dziewczyny, bedacej ucielesnieniem niewinnoici, dziewlczosci, lillowego idealizmu, ktéra zostaje poddana réinym piekielnym #adzom, psychoanalitycznym seansom, wydobywajacym z niej bezwzglednosé. Salma
Stodyez jest marionetka, przedmiotem w rekach Mistrza, ale uczy sie szybko i ten, kto zna twérczo$é Ireneusza Iredynskiego, domysla sig, Zze przeScignie wszystkich. Akt trzeci jest heneﬁ’sem Samej Slodyczy: strach przed sila fizyczng zmusza bow ;m
ludzi de wszystkiego. Osiggnaé wiekszosé, przewage i nieprzebrane mozliwosei manipulacji — nic trudnego, jeSli sie dysponuje przymusem. Sama Slodycz przejela metody Mistrza, co wiegcej. .udoskonallh Je: wyclaga z nich osta_.tngne konsekw:;:cje. ej
zdolnosé de dzialania wiedzie az do morderstwa na swoim poprzedniku. Teraz pacjenci sa zespoleni naprawde, spoiwem jest strach i poczucie winy. Jean-Paul Sartre w Krytyce Rozumu Dialektycznego powiada, iz wlasnie bojain byla zaczatd ;em grup
ludzkich, gdyz formowane byly one przez sysiem zobowigzan, ktére uzasadnial tylko terror. Terror byl bowlem nerwem socjalnej grupy, forms Smierielnego przedmiotu troski, czyniacym wszystkich ludzi_braéml. Te atawistyczne sily s3 nada glz?z‘l;:
i maja 2zdolno$é przeradzania si¢ w swoiste dominanty nacisku takie we wspolczesnym spoleczenstwie — taki jest sens dramatu Iredynskiego. Do naszej epoki naleiy juz jednak wiedza, iZ przemoc moze sprawiac’ satysfakcje po;ldalse:inu jei. = aemi
Sama Slodyez zmuszona jest do odegtania sceny ponizenia i caluje Mistrza po butach, przypominaja sie sceny z filméw, w sposéb najdrastyczniejszy podejmujacych kwestie przemocy i agresji ludzkiej w calej sztuce wspélczesnej. Chodz 3 e ini psy
Peckinpaha i przede wszystkim Mechaniczng pomarancze Stanleya Kubricka. Same Slodycz, jako sie rzeklo, tkwi najglebszymi korzeniami w obsesjach mySlowych Iredyfskiego. Diabelski krag uzurpatoréw zakreSla wokol siebie kredowe kola.
Przemoc zaaplikewana ludziom latwo zyskuje ich aprobate, wyzwalajac w nich
ukryte ponizenie i bezwlad psyehiczny. Sila ma charakter narkotyku, wielka doze
sugestii i potrafi latwo zawladna¢ istota czlowicka, obezwladniajac ja w instynkcie
samozachowawezym i poczuciu moralnym. Stosunki miedzyludzkie oparte sa na grze,
Biow podstawe stanowi relacja: wyiszo$¢ — nizszosé. Zadne abstrakcje nie macg .
umysiéow postaciom Iredyvniskiego, albowiem jest to swiat z nich opustoszony. Gdy
przemoc triumfuje w finale, wszystkie wartosci ludzkie leza w gruzach. Thwi w £y MLl
najwyisze ostrzezenie Same; Slodyczy, iz wspélnota oparta na strachu moze .'__-,#:“’“
wadzi¢ do wspolnoty ostatniej. Wspélnoty wspélnego konca. »
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— STANISLAWA CELINSKA
Jii — TADEUSZ EOMNICKI
. — ANTONINA GIRYCZ

— ‘BARBARA DRAPINSKA

— ALFREDA SARNAWSKA
BARBARA WRZESINSKA

. JOZEF KONIECZNY
 _ MARIAN FRIEDMANN
. ' xii_ ‘ " — SLAWOMIR LINDNER
1V — STEFAN FRIEDMANN
— PIOTR FRONCZEWSKI
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