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ROMEO I JULIA — ANACHRONICZNI
I WSPOLCZESNI

Krzysztof Miklaszewski

Kim jest dzisiaj dla nas ta stanowiagca rzewny stereotyp
nieszezesliwej milo§ei para romantycznych kochankéw? Czy
tylko skrzywdzona przez bezsensowng rodowa wendette
parg bezwolnych, niewinnych ptaszat? Czy tez odwrotnie:
zwigzkiem kochankéw, tak §wiadomych swego celu i kon-
ca, ze podazajgcych naprzekér wszystkiemu i rzueajacych
wyzwanie swemu otoczeniu?

Wymowa sceny balkonowej, calej w sentymentalnych
tiulach 1 stowiczych trelach poetycznosci, nasuwa zadzi-
wiajgcy ton niewinnej naiwnosci tej przygody nieopierzo-
nych dzieciakéw, ktorzy wymarzywszy sobie idealny,
szezelnie zamkniety $wiat literackiej miloéei zapomnieli po
prostu o otaczajgcych ich okoliczno$ciach rzeczywistosci.
Podwojna gra Julii natomiast i fortele Romea, udajgcych
skruche i postuszenstwo wobec nieprzejednanych, skléco-
nych rodzicoOw, podsuwaja machiavellowskie niemal wyra-
finowanie na zawile] drodze do wyznaczonego celu.

OdpowiedZ zatem na postawione pytanie nie bedzie ani
prosta, ani jednoznaczna, mimo — zbyt wielkiej moze
i podnoszonej do interpretacyjnych wartosci — klarownos$ei
i prostoty fabuty. Zauwazy¢é warto od razu, ze fabularne
naiwnosci i konstrukcyjna nachalno$é poszczegélnych chwy-
tow (napd] wywolujgey letargiczne uépienie Julii, zatrzy-
manie zakonnika, wystanego z listem Ojca Laurentego),
ostabiajace tzw, zyciowe prawdopodobienstwo, nie sg tu
chyba decydujace. Podobnie zreszta, jak i realia walk Mon-
tekich z Kapuletami, ktérych , wiekowy spor” z dzisiej-
szego punktu widzenia jest tylez anachroniczny w swoim
przebiegu, ilez $Smieszny w swoim zakonezeniu.

Milodzienicza szekspirowska tragedia jest bowiem przy-
powiescia o mlodoci. W centrum uwagi autora stanela
dwojka nieodparcie mlodych ludzi, prawdziwych i auten-
tycznie witalnych. Jest to z poczatku mlodos§é radosna,
ktorej impulsem staje sie mlodzieficza erotyka Romea,



uganiajgcego za pannami calej Werony. Jest to mlodosé
wrazliwa, ktérej plomien przygotowuje dziewczece wy-
czekiwanie Julii, w ktorej doznaniach tkliwo$é przezyé
miesza sie z dochodzgcym do glosu, choé jeszeze nieu$wia-
damianym, pozgdaniem partnera.

»Romeo [ Julia” jako manifest aktywnej mlodo$ci jest
jednak sztukg o pierwszej miloSei, pierwszej wzajemnej
prawdziwe] fascynacji, jakiej jest w stanie ulec od razu,
w przypadkowym nawet spotkaniu, kazdy dorastajacy chto-
piec i kazda dojrzewajgca dziewczyna. Stad te pierwszg mi-
108¢ Szekspir widzi jako milo§é calag w jej zapamietaniu
i uniesieniu, milo$é, dla ktorej §wiat zewnetrzny moze na-
prawde nie istnieé. Jest to milo§¢ szcze§liwa, mozliwa jed-
nak do zatrzymania na kilka chwil namietnego spojrzenia.

Przekroczenie progu cielesnej erotyki przez tych werofi-
skich nastolatkéw, bo nie jest to — wbrew korektom ttu-
maczy 1 filologbw, kamuflazom nauczycieli — milo§é
platoniczna, oznacza przekroczenie progu fizycznej dojrza-
fosci. Zamkniety zostaje pierwszy krag zyciowego do-
§wiadczenia.

Szekspir jest na takie przelomowe zZyciowe momenty
swoich bohateréw niestychanie wyczulony. Dlatego od
razu uruchamia calg afer¢ z moderstwem Merkucja przez
krewnego Kapuletéw — Tybalta. Robi to m.in. po to, by
pozwoli¢ Romeowi na dokonanie sprawiedliwej zemsty.
Czyn to jednak brzemienny w skutki. Romeo pierwszy raz
zabija 1 przekracza kolejna bariere. Tym razem to czyn
nieodwracalny, choé¢ w istocie swojej szlachetny, a mimo
to tajemnie pos$lubionym malionkom wroézacy szybki
koniec dopiero co zarysowanych ziudzen. Kleska rozstania,
jaka zaczyna sie rysowaé z calg bezwzgledno$cig, uSwia-
damia potrzebe silniejszej jeszeze miloéci, poteguje pra-
gnienie osamotnionych dzieci, ktore nie zdolaly sie jeszcze
odnalez¢ w wyniszezajacym ich, bo nieznanym zagadko-

wym 1 przerastajgeym ich sily procesie mitosci. Mlodzi
przerazeni, zamiast dziata¢ skutecznie zaczynajig sami siebie
oglada¢ w Swiecie dramatycznym, uciekajg w egzaltacje,
unikajg rzeczywisto$ci, ktéra dopiero teraz naprawde
daje znaé¢ o sobie. W majgcej ocali¢ ich mito§é filozofii
~walki podstepnej”, ktorg nie do$¢ konsekwentnie podej-
muja, tkwi jaka$§ niezrozumiala pesymistyczna rezygnacja,
bierne poddanie sie losowi, liczenie na majacy wszystko
rozwigzaé¢ przypadek. Taka loteria nie konezy sie dobrze:
los, na ktory czekali, okazal sie pusty. A przeciez wystar-
czylo wyciggna¢ podstawowe wnioski. Szansa byla wiasnie
w uczuciu, jakie potrafili w sobie rozbudzié. Niecierpli-
wo$§¢ mitosna Julii i uczuciowe uniesienie Romea nie zdaly
sie na nic w $wiecie, ktéry wymagal przedwczesnej doj-
rzale$ci. Czy taka dojrzatos¢é byla mozliwa, czy ratujac
swoje uczucia uratowaé¢ mozna siebie i partnera — to py-
tania nie tylko szekspirowskie, zatarte wprawdzie mocno
przez tlumaczeniowe stylizacje, a przeciez wyraZnie istnie-
jace w ,Romeo i Julii”. Sg to pytania naszego wspoblczes-
nego $wiata w ktérym ,milo§é¢” — jak mowi wspoiczesny
poeta — bywa ,brakiem milo$ci”. ,Brak giod/nieobecnosé
ciala / jest opisem milodci/ jest erotykiem wspdlezesnym™.
Napisal to Roézewicz, przedstawiciel ojcoéw wspotezesnych
Romedéw 1 Julii. ,ile wiary falszywe]j/tyle meki komicz-
rej/tyle $miesznej tesknoty/tle milosci préznej”. To
siowa — odpowiedzi tragicznie zmarlego poety dwudzie-
stolatka, autora ,Nieskonczonej krucjaty”.

Co znaczy milosé? Czym jest dojrzalo§é? Czy odpowie-
dzialno§é zawsze znaczy ocalenie? W tym kregu poszuki-
wan umieszczaé warto naczelny sens ,Romea i Julii”.




»Gdyby Muzy mogly méowié po angielsku,
Mowilyby pieknym jezykiem Shakespeare’a”.

FRANCISZERK MERES:

Palladis Tamia, 1598

»T0 pie_lfmf natura, ale dzika; zz2dnej regularnosci, zadnej
harm(_)ml, 7adnej sziuki; pospolito$é miesza sie z wielkoScia
blazenstwo ze zgroza; te chaos tragedii, w ktérej blyska'
sto promieni $wiatla”.

WOLTER: Listy do Horacego Wolpole, 1768

,,§zekspir, ja_k WSZYSCy Anglicy jest gleboko Iudzkim,
zl.emskun: pojmuje doskonale nedze i marno$é, ale w nim
nie ma nadziei, nie ma powiazania ziemi z niebem...”

ZYGMUNT KRASINSKI:

List do K. Gaszynskiego, 1837

—~ e a4 T

,Utwory jego podobne sj do zegara z czystego krysztalu,
tak, 7e jednoczesnie widzisz bieg czasu i caly mechanizm

jego ruchu”.

GOETHE’ Wilhelm Meister

Czytajcie Szekspira — oto méj refren — on nigdy nie
obawia sie skompromitowaé ktorej§ ze swoich postaci,
zmusza ja do mowienia z cala Zyciowa naturalnoScia”,

PUSZRIN -

,.Oto czlowiek, ktory nigdy nie nudzi, ktéry jest najdosko-
nalszym obrazem natury. Oto podrecznik, ktory mnie od-
powiada”.

STENDHAL: Moliére, Shakespeare, La Comedie

et Le Rire, 1825

.U Shakespeare’a zlo jest lepiej jak u Calderona i lepiej
jak u Zygmunta i lepiej jak u Danta i lepiej jak u kogo-

kolwiek pojmowane”.

CYPRIAN KAMIL NORWID:

List do L. Nabielaka, 1868



WILLIAM SHAKESPEARE

stratford on avon

Urodzony 231V 1564 w Stratferd-on-Avon byl synem
Johna, kupca — rekawicznika, burmistrza Stratfordu (1568)
i Mary ze szlacheckiej rodziny Arden. Uczyl sie w miejsco-
wej Grammar School, potem — wedlug jednej z biogra-
ficznych hipotez — w zespole muzyczno-aktorskim hrab-
stwa Lancaster,

/ Oon ({ f/ rl

Z dokumentow, tyczacych jego mlodosci, znane sa tylko
trzy fakty: Slub ze starszg o 8 lat Anng Hathaway (1582)
i dwie daty chrztu jego dzieci: Zuzanny (1583) i bliznigt
Hamneta (Hamleta) i Judyty (1585).

Okolo roku 1590 (a byé moze, ze juz w 1586) przeniost
sie Shekespeare do Londynu. Zwigzat sie od razu z te-

atrem, gdzie wystepowal prawdopodobnie jako aktor,
a takze zajmowal sie przerdébkami roznych dziet scenicz-
nych. Ok. 1594, z ktorego to roku wywodzi sie wzmianka
0 przynalezno$ci Shakespeare’a do trupy ,Stug Lorda
Szcmbelana”, byl juz znanym aktorem, W poczatkach
znajomesci hrabiego Southampton (1590) rozpoczyna swg
literackyg tworczo$é.

teatr ,,'z‘,/zie g/o/))e”

Pierwsze utwory — poematy ,Wenus i Adonis” (1593)
i ,Lukrecja (.594) przynoszg stawe, a przynalezon$é do
kompanii ,,Stug” oznacza poczatki stabilizacji: w roku
1596 Shakespeare uzyskuje szlachectwo, kupuje Jjeden
z piekniejszych domow w Stratfordzie (1598) i staje sie
uvdzialowcem zbudowanego na poludniowych nabrzezach
Temizy slynnego teatru ,,The Globe” (1599). Do 1610 prze-
kywa w ILondynie, potem przenosi sie do swego domu
w Stratfordzie, gdzie umiera 231V 1616. Pochowano go
w kaplicy miejscowego ko$ciola Swietej Trojey.

Daty powstaw.ﬂnia'wie‘.\'szoéci dziet Sha'-espeare’a sa
sporne i Scistej ich chronologii ustali¢ sie¢ niestety nie da.
Charakterystyczne jednak, i o tym warto pamizgtaé, ze
IFazdorazowy druk dramatu wyprzedzala zwykle jego sce-
riczna realizecja. Dlatego szekspirowskie sztuki nazywa
sie stusznie ,inscenizacyjnymi zapisami” czy ,rezyserskimi
partyturami”.

Calg szekspirowsksg puscizne, ktora obejmuje 37 sztuk,
przy czym nie wszystkich autorstwo czy wylgeznoéé autor-
stwa jest pewne, probuje sie szeregowaé wedlug najroz-



maitszych kryteriow. Klasyvfikacja prowadzona wedle ro-
dzajow dramatycznych, wyodrebniajgca: kroniki histo-
ryczne, tragedie 1 komedie, nie jest zdolna objgé wielu
utworow, w ktorych zywiol komediowy przesigkniety jest
silnym pierwiastkiem dramatyczaym, a prawdziwy tra-
gizm podszyty nuta szyderstwa i kpiny. Klopoty z zasze-
regowaniem poszczegolnych utworéw to jeden tylko z prze-
jawéw prawdy, iz nie ma i by¢ nie moze prostego klucza
do indywidualnoéci tak ogromnej, jak William Shakespeare.
Temu najwiekszemu dramaturgowi §wiata, jak stusznie
sie go do dzi§ okre$la, w wyksztalceniu dialektycznego
spojrzenia na kazda rzecz, postawe czy dzialanie sprzy-
jala dramatyczna, pelna wstrzasow 1 przewartoSciowan
epoka Anglii Elzbietanskiej.

sg/siem [uster

Shakespeare, jak nikt do jego czasOw, a malo kto po
nim umial nie tylko siegngé do ludzkich nieszcze§é, ale
i z nich sie poSmiaé, stawié¢ i chwali¢ milosé, ale i do
cstatecznych granic kosztowaé jej goryezy. Tragizm i roz-
pacz przeplatajg sie w jego sztukach z cynizmem i ironig,
wnioslo§é rownowazona bywa blazenada, zlo — dobrem,
piekno — Dbrzydotg, okrucienstwo — wyrozumialoécia.
~System luster” pozwala mu ujrze¢ i ukazaé zjawisko
we wszystkich znaczeniowych wariantach 1 emocjonal-
nych tonacjach.

c/irono/ogia

Dwudziestoczteroletni
o~ 2
trzi o/eres
| Y Y

‘Klasyfikacja chronologiczna wyodrebnia w tworczosci
Shakespeare'a trzy okresy. Pierwszy (1390—1600) obeimuje
vezesne tragedie, wigkszo§¢ historyeznyen kronik i wie-
(szc_)gé_ komedii; drugi (do 1609) — to okres wielkich tra~
jedii i ,ciemnych” komedii; w ostatnim — trzy powstate
itwory zdominowal nastroj sceptycznego spokoju.
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Przyjmuje sie, ze Shakespeare rozpoczal od kronik histo-
rycznych: trzech czeSci ,Henryka VI i +Ryszarda III".
Wtedy tez powstaly wszystkie pozostale ,kroniki” za wy-
jatkiem ,Henryka VIII” (ok. 1613) — ostatniego dzieta
Shakespeare’'a Najbogeciej przedstawial si¢ w tym okresie
dorobek komediowy. Po ,Komedii omylek”, ,Dwobch pa-
nach z Werony”, ,Straconych zachodach milo$ci” i ,.Po-
skromieniu zlognicy” przyszlo ,komediowe apogeum” lat
1595—1600 ze .Snem nocy letniej” i ,Wieczorem Trzech
Kroli” na czele. Ze wezesnych tragedii powstaly wtedy
.zaspokajajacy krwawe gusty publicznosci” ,Tytus Andro-
nikus” — prawdopodobnie najwcze$niejsze dzielo (1590)
oraz ,ROMEO I JULIA” (1593).

prec arcg/(/zief, sonety

W okresie drugim trzy ,ciemne’ komedie, pelne dra-
matycznego nastroju i goryczy utwory komediowe (,,Wszy-
stke dobre, co sie dobrze konezy”, ,Miarka za miarke"”,
.Stawna historia o Troilusie i Kresydzie”) zdominowane
zostaly wkrotce przez wielkie tragedie. Ich prawdziwa
seric rozpoczal ,Juliusz Cezar”, wyprzedzajac pie¢ arcy-
dziel sztuki tragicznej: ,Hamleta”, ,Otella”, ,Makbeta”,
LKrola Lira” i ,Antoniusza i Kleopatre”.

W roku 1609 wydal Shakespeare cykl 154 sonetow, zali-
czanych do arcydziet liryki $§wiatowej, a niesltychanie intry-
gujacych czytelnikéw i badaczy ze wzgledu na przepojenie
ich elementami skomplikowanej, choé nie znanej dobrze,
biografii autora.

ostatnie lata

W ostatnim okresie twoérezosci, w Stratfordzie, powstatly
trzy sztuki: ,,Cymbelin”, ,Opowie$é zimowa” i ,Burza”.
chniczno-wydawniczc dzieje szekspirowskiej tworezosci
sa rownie zawile i skomplikowane, jak zyciorys pisarza.
Za zycia Shakespearc’a ukazalo sie drukiem tylko 16 sztuk.
Cze§¢ ich publikowana w spos6b piracki, zawierata teksty

/)lferwsze ][o/lfo

nig~polne i skazone. Dopiero w roku 1623 wyszlo tzw.
wbierwsze folio”, wydane przez dwoéch teatralnych wspOi-
pracownikow Shakespeare’a i zawierajgce 36 sztuk. Od
polowy XIX wieku toczy sie okresowo narastajgcy spor
0 auForstwo dziet Shakespeare’a. Wielu badaczy wysu-
nqlq i wysuwa twierdzenia, ze autorem byl kto inny. Sa
to Jedpak hipotezy zbyt stabo ugruntowane.

W ojczyznie Shakespeare’a jego sziuki byly stale wysta-
wiane od koneca XVI wieku, poza Anglig recepcja autora
:.Hamleta” datuje sie na ogél od XVIII wieku, tak samo
l’w_Polsce, kiedy powstajg pierwsze o$wieceniowe prze-
robki, znane wtedy pod innymi tytulami. , Wesole ku-
moszki z Windsoru” Zablocki nazwal ,Samochwatem albo
Amantem wilkotakiem”, a Boguslawski wystawil , Romea
i Juli¢” jako ,,Groby Werony”.

(K. M.)




ROMEQ I JULIA

1591

Wystawiona w roku 1395, a opublikowana w 1597 (drugie wy-
danie in quarto z r. 1599) druga =z kolei tragedia Williama
Shakespeare’a oparta zostala na temacie bardzo popularnym
w wieku XVI. Opracowali go wlosey noweliseci Da Porto i Ban-
dello, a takZe francuscy 1 angielscy poeci. W Anaglii Painter
umiescil romantyczna opowiesé w zbiorze ,,Patac Rozkoszy”,
a Artur Brooke w roku 1562 wydat poemat zatytulowany ,,Tra-
giczna historia Romeusa i Julietty”. Wlasnie na tym poemacie
oparl Shakespeare swoj dramat. Za 2zycl poety pojawily si¢
az cztery wydania, co Swiadezy o wielkiei popularnosci utworu.

1796

W Polsce prapremiera ,Romea i Julii” odbyla sie we Lwo-
wie w roku 173 w inscenizacji Boguslawskiego — przerdbki
ifrancuskiej Merciera pt. ,,Groby Werony”. Odtad sztulka znalazia
si¢ w stalym repertuarze teatru polskiego, Swiecac zaréwno sce-
niczne triumfy, jak i doznajac wielu Insecenizacyjnych klesk.
Istnieje kilkanascie przekiaddéw tej poruszajacej wycebrazni¢ tra-
gedii. Zainteresowali sie nig tak wybitni poeei, jak Aleksander
Chodzko, Jan Kasprowicz czy Jaroslaw Iwaszkiewicz, ktérzy pozo-
stawili peine przeklady. Najciekawsze obok nich to przeklady Jo-
zefa Paszkowskiego i Wladyslawa Tarnawskiego, najblizsze szek-

spirowskiemu oryginalowi.

Charakterystyczne, ze ,,Romeo 1 Julia” poruszyla wyobraznie
wielu filmowecdw. Nie liczac ostawionego filmowego musicalu
,,West Side Story” HRoberta Wise'a i Jerome Robinsa z roku
1961, czerpiacepo leitmotiv  nieszezesliwej milosei dwojga mlo-
dych — filmy, oparte o tekst autentyeczny Shakespeare’a zreali-
zowali: George Cukor (1936) z Leslie Mowardem i Normg Shearer,
Renato Castellani (1%34) z Laurence Harveyem i Suzan Shentall
{Grand Prix Wenecja), a ostatnio Franco Zeffirelli (1968) z 16-let-
nig Olivia Hussey i 18-letnim Leonardem Whitingiem.

&

(K. M.)

Szekspirze! duchu! zbudowale$ gore
Wieksza od gory, ktora Bég postawil.
Boé ty Slepemu o przepaSei prawil,

Z nieskonczonoScia zblizyle§ twor ziemi.
Wolalbym ciemna mieé na oczach chmure
I patrzeé¢ na Swiat oczyma twojemi.

SLOWACKI: Kordian
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