


»MARICA” PO RAZ DRUGI

Gdy dziewietnascie lat temu w r. 1954 po-
wstawalo w Krakowie Towarzystwo Przy-
jaciét Teatru Muzycznego przeksztatcone
pézniej w Miejski Teatr Muzyczny — na
inauguracje dzialalno$ci operetkowej wy-
brano Hrabine Marice. Premiera odbyla sie
19 grudnia 1954 r. w inscenizacji i rezyserii
Iwo Galla i pod batuta Alojzego Klucznio-
ka. Osiagneta wtedy Marica rekordowsg
jak na tamte lata ilo§é 82 przedstawien.
Ponadto spektakl wystawiony zostal dwu-
krotnie w Telewizji Warszawskiej i wielo-
krotnie odtwarzany byl w Radio, ktére
utrwalilo go w calo$ci na tasmach magne-
tofonowych.

Stanistaw  Lachowicz pisal wo6wczas
w ,,Dzienniku Polskim”: ,...operetka to je-
den z czolowych $Srodkéw upowszechnienia
muzyki wéréd szerokich mas, gatunek wy-
magajagcy duzej dbatoSci i niemniejszej
pasji artystycznej niz jakakolwiek inna
forma. Zalozenie to zostalo konsekwentnie
zrealizowane, dzieki czemu ,Hrabina Ma-
rica” to nie tylko przyjemna rozrywka
(rzecz réwniez nie bez znaczenia), ale i dzie-
lo sztuki”.

Nie mniej korzystnie ocenial recenzent
wykonawcéw: ,Na pierwszy plan wybija
sie tutaj Iwona Borowicka; wdziek, wyczu-
cie sceny, inteligencja w prowadzeniu wat-
kéw psychologicznych, a ponadto (...) piekny
§piew, duzy glos dobrze prowadzony — oto
zalety.”... ,Kulturalnie rozwigzuje role (...)
Tassilo, Kazimierz Rogowski; jego debiut
w operetce i to od razu w tak odpowie-
dzialnej roli jest zupelnie udany.”
Roéwniez dzi§, w kilkana$cie lat od tamtej
premiery, wracamy do Hrabiny Maricy
w pelnym przekonaniu, ze prezentujemy
Publicznos$ci jedna z najbardziej wartoscio-
wych pozycji z §wiatowego repertuaru ope-
retki klasycznej. Przede wszystkim jed-
nakze pragniemy uczynié zado§é zyczeniom
licznej rzeszy sympatykéw naszej sceny
pragngcych ujrzeé Marice, a nade wszystko
stuchaé przepieknej, pelnej niepowtarzal-
nego uroku i temperamentu kalmanowskiej
muzyki.
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Rezydencja pieknej i bogatej hrabiny Ma-
ricy Oreshaza gdzie§ na Wegrzech. Hrabina
bawi w Budapeszcie, a opustoszalym pala-
cem opiekuje sie stary stuga Czeko oraz
Swiezo zaangazowany zarzgdca débr Bela
Toerek. Pod nazwiskiem tym ukrywa sie
zubozaly hrabia Tassilo Endroedy Witten-
berg, ktéry splaciwszy rodowym majatkiem
diugi ojca musial podjaé¢ prace zarobkowas.
Pewnego dnia w palacu zjawia sie jeden
z przyjaci6t Maricy stary birbant ksigze
Populescu z wiadomoscig, iz niebawem
hrabina przybedzie do swej rezydencji na
uroczysto§é ogloszonych publicznie zare-
czyn z fikeyjnym narzeczonym baronem
Kolomanem Zupanem. Wybieg ten miat po-

stuzyé Maricy do pozbycia sie wszystkich’

budapesztanskich adoratoréw interesujg-
cych sie nie tylko nig samg lecz takze
ogromnym jej majatkiem. Tymczasem
w ogrodzie palacowym odbywa sie zabawa
z okazji urodzin Tassila, w ktérej uczestni-
czy shtuzba i okoliczna ludno$é, cyganska
orkiestra gra czardasza, a Cyganka Mina
przepowiada Maricy wielkg mito§é¢. Wérod
gos$ci hrabiny przybylych z nig do wiejskiej
posiadtosci znajduje sie Liza, siostra Tassila
nie§wiadoma sytuacji materialnej swej ro-
dziny i brata. W wyniku prosby Tassila
Liza postanawia zachowaé w tajemnicy
takt pokrewienstwa oraz prawdziwe na-
zwisko brata. Tymczasem zareczynowy wy-
bieg Maricy komplikuje sie, pech bowiem
zdarzyl, ze wymy$lony przez nig baron Zu-
pan istnieje w rzeczywistosci i jest bardzo
bogatym choé nie tak bardzo madrym dzie-
dzicem z Varasdin. Zupan na wiadomosé
o swoich zareczynach zjawia sie w patacu
Maricy, a ujrzawszy piekna hrabine nabie-
ra gwaltownej checi do malzenstwa, co
staje sie przyczyng konsternacji Maricy
i wielu zabawnych nieporozumien. Uwage
Maricy absorbuje przystojny rzadca posia-
dajacy ponadto doskonale maniery i bieglg
zrajomo§¢ francuskiego, ktory jednakze
w hierarchii spotecznej i towarzyskiej stoi
od Maricy o wiele nizej, co niejednokrotnie
daje mu ona odczué. Populescu i Zupan
wyjezdzaja do Budapesziu. W patacu pozo-
stajg Marica i Tassilo, wystawiajgc jak-
gdyby na prébe wro6zbge Miny o wielkie]
mitosci.



Uplynat miesigc pelen rozkosznych zabaw,
w ktérych Tassilo odgrywa role wodzireja
i ,,duszy towarzystwa”. Marica darzy go co-
raz wieksza sympatig i celowo stwarza sy-
tuacje, ktére powinny skloni¢ Tassila do
milosnych wyznan. Ten jednak zachowuje
pows$ciagliwo$¢é ograniczajgc sie z reguly do
sprawozdan ze swych funkeji zarzadcey.
Pewnego dnia pod pretekstem salonowego
flirtu Marica-i Tassilo wyznajg sobie mi-
lo§é. W palacu pojawiajg sie ponownie
ksigze Populescu i baron Zupan przywozac
z sobg balet i kapele cyganskg z budapesz-
tanskiego kabaretu ,,Tabarin”. Obydwaj oni
zabiegaja o wzgledy Maricy i do Tassila
odnoszg sie nad wyraz niechetnie. Z listy
konkurentéw do reki Maricy odpada nie-
spodziewanie - Zupan, bowiem testament
ojca nakazuje mu matzenstwo z dziewczy-
ng biedna. Korzystajac z tego Zupan zwra-
ca swe uczucia do miodszej od Maricy —
Lizy. Natomiast Populescu szuka okazji do
skompromitowania Tassila w oczach Ma-
ricy. Z pomoca przychodzi mu przypadek:
Marica spostrzega na stole niedokonczony
list Tassila do jego serdecznego przyjacie-
la Liebenberga z tre$ci ktérego wynika, iz
celem pobytu Tassila w jej majatku
jest zdobycie pieniedzy. Zraniona w swych
uczuciach Marica obrzuca Tassila bank-
notami w przekonaniu, iz tylko o nie mu
chodzilo. Zniewazony nieslusznie 'Tassilo
rozdaje pienigdze cyganom, a sam posta-
nawia opu$ci¢é patac Maricy wraz z Liza,
ktéra ku ogoélnemu zdumieniu okazuje sie
jego siostra.

Po nocy peinej nieporozumien i zalu topio-
nego obficie w szampanie nastaje ranek,
a wraz z nim rozwigzanie wszystkich pery-
petii: Liza dowiedziawszy sig wreszcie
o katastrofalnej sytuacji materialnej swej
rodziny przyjmuje chetnie o§wiadezyny Zu-
pana, a Tassila ratuje z opresji bogata ciot-
ka, ksiezna Cudenstein, ktéra poinfor-
mowana przez Liebenberga o sytuacji Tas-
sila zaptacila dlugi jego ojca i wykupita na
powrét rodowe dobra Endroedych i z tg
wiadomos$cig zjawia sie u Tassila w patacu
Maricy. Towarzyszy jej ,nadworny” poeta
Penizek z zadaniem wybadania Tassila czy
ksieznej udaloby sie nakloni¢ go do mat-
zenstwa z bogata ,krélewng porcelany”
hrabiankg Vitgenstein. Jednakze - Marice
i Tassila lgcza wiezy prawdziwej miltoSci,
a radykalna poprawa jego sytuacji mate-
rialnej usuwa reszte przeszko6d.
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1 skrzypee

Skrobacki Leszek — koncertmistrz

Sitek Erwin
Solarczyk Stefan
Moskal Stanistaw
Patronska Zofia
Wawak Irena
Jan Wojcieszek
Glazer Wiestaw

II skrzypce

Skocz Wiadystaw
Lipka Tadeusz
Gorski Andrzej
Jamrozy Kazimierz
Malik Jan

Wiolonczele

Guspiel Krystyna
Mazurkowska Maria
Wronska Barbara

Flety

Binczycka Danuta
Okonski Stanistaw
Klarnety

Siwiec Stefan
Orczyk Stanistaw
Adamus Jan

Trabki

Jodlowski Tadeusz
Kruk Jerzy
Jarosz Jan
Krzywon Adam

Waltornie

Wroébel Jozef
Noga Tadeusz
Firlit Zygmunt

Puzony

Przybylski Jan
Bigo§ Andrzej

Maksymowicz Wlodzimierz

Harfa
Lutak Bogumila

Fertepian
Rogozinska Irena
Perkusja

Nowak Barbara
Decowski Mieczysiaw

Altowki

Satora Mieczystaw
Marzec Lucyna
Czuchraj Ryszard
Myczkowska Krystyna

Kontrabasy

Lysak Stefan
Mroz Krzysztof

Oboje

Stengl Wactaw
Oracz Tadeusz
Fagoty

Grybo§ Damian
Smigacz Jan

Inspektor orkiestry:
Sitek Erwin
Wozni orkiestry

Pawlik Tadeusz
Zdaniewicz Mateusz

MARICA

LIZA

ILKA

CYGANKA
MINA

KSIEZNA

TASSILO

POPULESCU

ZUPAN

CZEKO

PENIZEK

KAROL

JANCZI

Barbara Barska —
Iwona Borowicka
Maria Choma

— Alicja Stawecka —

Ewa Stengl

Izabela Dzienynska
Maryla Pgczynska __

Celina Karpinska —
Lucyna Lach
Barbara Marczynska

Aleksandra Ritter
Zofia Weiss —

Edward Adler
Jan Lachowski —

Andrzej Galos
Andrzej Pagowski —

Wiodzimierz Kotarba _
Franciszek Makuch

Zygmunt Mitkowski
Antoni Wolak

Zbigniew Kaniewski —
Thor Potiuch

Adam Ritter

Jan Firek
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Przeklad: A. Feill, Wi Krzeminski, A. Tur
Muzyka baletowa: T. Dobrzanski




EMMERICH
KALMAN

Libretto: J. Braunner, A. Gruenewald
Przeklad: A. Feill, Wi. Krzeminski, A. Tur
Muzyka baletowa: T. Dobrzanski

Rezyseria:
KAZIMIERZ ROGOWSKI

Scenografia:
ZUZANNA PIATKOWSKA

Kierownictwo muzyczne:
MARIAN LIDA

Choreografia:
JOZEF PARUZNIK

Asystent rezysera:
DANUTA SLOMCZYNSKA

Asystent choreografa:
EDWARD SZPOTANSKI

Inspicjent:

Sufler:

OPERETKA W 3 AKTACH

Przygotowanie choru:
ZBIGNIEW TOFFEL

Dyrygenci:
MARIAN LIDA, ZBIGNIEW TOFFEL

Korepetytor solistow:
IRENA ROGOZINSKA

Akompaniator chéru:

EWA BATOR

Akompaniator baletu:
JOZEF BOROWICKI

IRENA HEMZACZEK

ANNA JAWORSKA



Akt. || CZARDASZ

B. Katuzna, M. Bachorz, T. Dziegléwna
K. Ungeheuer, U. Kuciel, I.Mrokwa, E.
Papée, M. Pawlusiewicz, U. Skrynkowicz,
Z. Wilkon (K. Truszkowska, B. Kotarba).
J. Kozak, J. Kieljan, W. Waruszynski, J.
Heczko, W. Apostolski, S. Dobranowski,
A. Ciecielowski, E. Szpotaniski, J. Paruz-
nik, M. Banet.

TANIEC CYGANSKI

L. Rackiewicz

A. Niwelt, W. Habowska, J. Gawlik, G.
Kara$, B. Kotarba, I. Mrokwa, M. Pawlu-
siewicz, U. Skrynkowicz, K. Truszkowska,
(A. Stepien, U. Kuciel).

J. Heczko, J. Kieljan, J. Kozak, J. Paruz-
nik, E. Szpotanski, Wi Waruszynski, Wi
Apostolski, M. Banet, A. Ciecielowski, St.

Dobranowski. Akt ||| POLEKA

K. Ungeheuer, B. Kotarba, E. Papee, M.
Pawlusiewicz, K. Truszkowska (J. Bocha-
czek, A. Stepien), J. Kieljan, W. Waru-
szynski, (St. Dobranowski).

AL 1], MENIE

J. Gawlik, B. Kotarba, U. Kuciel, M. Pa-
wlusiewicz, U. Skrynkowicz, K. Trusz-
kowska, (J, Bochaczek, I, Mrokwa, Z. Wil-
kon). :

KANKAN

B. Katuzna, J. Kozak, J. Kieljan (M. Ba-
chorz, E. Szpotanski, Wi Waruszynski)
J. Bochaczek, J.Gawlik, W. Habowska, G.
Kara$, B. Kotarba, U. Kuciel, I. Mrokwa,
A. Niwelt, M. Pawlusiewicz, U. Skrynko-
wicz, K. Truszkowska, K. Ungeheuer, Z.
Wilkon.

WALC

L. Rackiewicz, E. Szpotanski (J. Paruznik,
M. Pawlusiewicz)

K. Ungeheuer, J. Heczko, M. Bachorz, W.
Waruszynski, T. Dzieglowna, J. Kieljan,
B. Kotarba, A. Cigcielowski, U, Kuciel, St.
Dobranowski, U. Skrynkowicz, M. Banet,
Z. Wilkon, W. Apostolski,



SOLISCI:

Mirostawa Bachorz
Teresa Dzieglowna
Barbara Kaluzna
Ludmila Rackiewicz
Krystyna Ungeheuer
Jacek Heczko

Joézet Kieljan

Jerzy Kozak

Jézef Paruznik
Edward Szpotanski
Wiodzimierz Waruszyfski

KORYFEJE:

Alicja Niwelt

Ewa Papee

Stanislaw Dobranowski

ZESPOL:

Jolanta Bochaczek
Janina Gawlik

Wera Habowska
Grazyna Kara$
Barbara Kotarba
Urszula Kuciel

Irena Mrokwa

Monika Pawlusiewicz
Urszula Skrynkowicz
Alicja Stepien
Krystyna Truszkowska
Zofia Wilkon
Wiodzimierz Apostolski
Mieczystaw Banet
Andrzej Ciecielowski

Kierownik Baletu:
J6zef Paruznik

Inspektor Baletu:
Ewa Papee




SOPRANY

Izabela Dzienynska
Wilhelmina Galas
Lucyna Lach

Zofia Martyniak
Daniela Rybarczyk
Stanistawa Sowinska
Stanistawa Szubryt

ALTY

Anna Darmas
Krystyna Dobrzanska
Jadwiga Galant

Ewa Nogieé

Maria Sejdor

TENORY

Andrzej Catka
Emil Dzwigon

Jan Maksymowicz
Zbigniew Rodko
Kazimierz Rézewicz
Christo Saczanow

BASY

Jan Firek
Mieczystaw Gaczot
Stanistaw Makohon
Potiuch Ihor
Ryszard Zaremba
Stanistaw Ziotkowski

Inspektor Choéru:
Kazimierz Rozewicz

MARIAN LIDA

KAZIMIERZ ROGOWSKI



Gdy w lipcu roku 1855 Jacques Of-
fenbach otwieral na Polach Elizejs-
kich swoj teatrzyk ,,Les Bouffes Pani-
s.ens” dwoma swoimi jednoaktowka-
mi (,,La nuit blanche” i ,Les deux
aveugles”) nie podejrzewal jeszcze
zapewne, ze juz w niedalekiej przy-
szlosci zyska miano ojca operetki. Nie
przewidywal pewnie takze swiatowej
stawy jakg niebawem zyska¢ mialy
jego wilasne operetki oraz utwory
licznych kontynuatorow tego nowego
gatunku muzyczno-teatralnego. Bo
tez kariera operetty (zdrobnienie od
opery) byla zaskakujaco szybka i po-
wszechna. R6znigca sie od opery sce-
nami méwionymi przeplatajacymi
fragmenty $piewane i instrumental-
ne, a przede wszystkim prostg formg
i lekkim charakterem poszczegolnych
numerdéw ujetych nierzadko w rytm
popularnych tancow —— stala sie ope-
( ‘retka dos¢ szybko samoistng formg
ZUZANNA PIATKOWSKA teatru muzycznego z szerokim kre-
giem wtlasnych tworcow, entuzjastow
i odbiorcow. Tradycyjna aria opero-
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JOZEF PARUZNIK

Theater an der Wien



wa zastgpiona tu zostata lekkg ,,chan-
son” i kupletem, a fabuta libretta, z
reguly komediowa, aczkolwiek nie
pozbawiona elementéw satyrycznych,
nierzadko o zabarw’eniu spolecznym
czy politycznym, odbiegata jednakze
zdecydowanie od pcwaznego, pelnegn
dramatycznych napie¢ tonu opery.
Dodajmy do tego duzy udzial form
tanecznych i baletu, a przyczyny eks-
plozji powodzenia operetki stana sic
same przez sie zrozumiate.

Jakkolwiek préby wylansowania ope-
retki trwaty juz przed Offenbachem
(F. Hervé) to dopiero jego Orfeusz w
piekle (1858), a nastepnie Piekna He-
lena (1864) zyskaly dla nowego ga-
tunku swiatowg popularnosé. Wywo-
dzaca sie genetycznie z francuskiej
,,opera comique” i wodewilu wyrodz-
niala sie operetka paryska satyrycz-

ng parodig tematyki i form ,wiel-,

kiego dramatu operowego” z jednej
strony oraz sporym jak na owe cza-
sy tadunkiem satyry politycznej i
spolecznej z drugiej. Niemniej zna-
miennym bylo wchloniecie przez ope-
retke modnych wspélczesnie tancow
takich jak marsz, kadryl, galop, walc,
i oczywiscie ... kankan stanowigcy do
dzi$§ clou n'ejednego spektaklu ope-
retkowego. Wiernosci tym kanonom
nowej muzy dochowywali réwniez
inni wieley twoércy tamtych lat —-
Charles Lecocq (Cérka pani Angot),
Edmond Audran (Lalka) czy Robert
Planquette (Dzwony z Corneville).

Nieco odmiennie przebiegal rozwaj
operetki w drugiej wielkiej jej me-
tropolii, jaka po roku 1860 stal sie
Wieden. Wzorzec operetki paryskiej
wzbogacony tu zostal ludowymi po-
staciami z podmiejskiego singspielu,
a osig przewodn‘a jej muzyki stal sig
stawny liryezny walc wiedenski. F.
V. Suppe (Pensjonat, Piekna Galatea,
Boccaccio) a nade wszystko Johann
Strauss (syn) ze swoimi szesnastoma
operetkami to cala epoka w dziejach

tego gatunku; Zemsta Nietoperza,
Baron Cyganski, Karnawal w Rzy-
mie, Cagliostro w Wiedniu, Noc w
Wenecji czy Wiedenska Krew (ze-
stawiona z réznych melodii Straussa
przez Adolfa Miillera) pojawiaja sie
do dzi$ na wielu muzycznych scenach
Europy.

Odmienny typ operetki powstal na
przetomie XIX i XX stulecia w Ber-
linie. Tworzenie akcji z luzno powig-
zanych ,numeréw’” zblizaly ja bar-
dziej do rewii szlagieréw, niz do pa-
rysko-wiedensk:ch pierwowzorow.
Totez jej przedstawiciele P. Lincke,
W. Kollo, J. Gilbert, R. Benatzky czy
P. Abraham nie osiggneli stawy i
znaczenia swych poprzednikéw.

Do najlepszych natomiast tradycji

operetki wiedenskiej nawigzali dwaj
kompozytorzy wegierscy Ferenc Le-
har (1870—1948) oraz Imré Kalman
(1882—1953) uwazani za twoércow no-
wowiedenskiego stylu operetkowego.
Swiatowa popularnos¢ ich twérezosci
nie podlega dzi$ najmniejszym wat-
pliwosciom. Leharowska Wesola
Wdéwka, Cyganska mitosé, czy Krai-
na u$miechu obiegly prawie caly
$wiat. Nie bez wplywu na ten suk-
ces pozostaje wzbogacenie ich opere-
tek motywami muzyki ludowej, gio-
wnie wegierskiej i cyganskiej z wia-
Sciwg jej Swiezoscia, urokiem i tem-
peramentem. Te wilasnie elementy
dominujg réwniez w muzyce Imre
Kalmaéna.
Urodzony 24.X.1882 r. w Siéfok nad
Balatonem, gdzie spedzit dziecinstwo
wchiongt cate bogactwo folkloru i
kultury muzycznej tych stron. Ten
okres zycia kompozytora, a takze po-
Zniejszy w Budapeszcie zawazyty
zdecydowanie na klimacie jego mu-
zyki, ktéra do ostatniej operetki
skomponowanej pod wplywem 9-cio-
-letniego pobytu w USA (1940—49)
pozostata ,,wegierska duchem”.



Na muzyczne sceny Europy wkro-
czyl Kalman Manewrami jesiennymi
(1908) lecz pelnie stawy przyniosty
mu dopiero Ksiezniczka Czardasza
(1915) i oczywiscie ... Hrabina Marica
ktérej premiera odbyla sie w Wied-
niu na scenie Theater an der Wien
28 lutego roku 1924. Inne jego
operetki jak: Bajadera (1921), Cyr-
kowka (1926), Fiolek z Montmartre
(1930) czy Marinke (1945) wspieraly
juz tylko skutecznie $wiatowa pozy-
cje kompozytora zdobytg dzieki Ksie-
zniczce Czardasza a zwlaszcza Hrabi-
nie Maricy, ktorg to dzislaj wlasnie
panstwu prezentujemy.

A.Szymanek

ZESPOE, TECHNICZNY

Kierownik dzialu technicznego:
Mieczystaw Stano
Brygadier sceny:

Jozef Ballada
Swiatlo:

Waclaw Krezel
Stanistaw Roézyczka
Kierownik
pracowni scenotechnicznej:
Franciszek Gawlik
Kierownik prac. krawieckiej
damskiej
Zofia Borowska

Kierownik prac. krawieckiej meskiej:

Tadeusz Drozda

Kierownictwo pracowni perukarskiej

Czeslawa Gwizdala
Kostiumy:
Pracownie M.T.M.
Fryzury:
ZespOl Fryzjerski M.T.M
Nakrycia gléw:
Halina Pazderska
Obuwie:
Sp-nia ,,Gromada”
Dekoracje:
Pracownia M.T.M.
Rekwizyiy:
Irena Czerny
Jézefa Kopacz
Marian Paslawski
Akustyka:
Tadeusz Kamionka

Redakcja programu:
Aleksander Szymanek

Opracowanie graficzne:
Méciwo] Olewicz
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