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Na srebrnej kurhanow darni
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I na ciemnych mogil gltowie
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To, o czem, jak wiecie sami,
Sni sie nam pod mogilami.

Juliusz Slowacki
(,,Sen srebrny Salomei”, akt 1V)
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JULIUSZA SEOWACKIEGO
ZYCIORYS WLASNY

Stowacki (Juliusz), syn Euzebiusza Stowackiego
urodzil sie dnia 23 sierpnia (4 wrze$nia wg nowego
stylu) 1809 r. w Krzemiencu. Odebrat wychowanie
w gimnazjum, a potem na Uniwersytecie Wielen-
skim. Chociaz powolanie do poezji nadto wyraznie
dato sie postrzega¢ w jego dziecinstwie, przewod-
niczgcy w jego wychowaniu kazali mu prawniczymi
zajg¢ sie naukami i walczac ciggle z checig mlo-
dzienca, po skonczeniu nauk wymowsag zniewolili,
ze wszedl jako prawnik (employ’'e) do Ministerium
Skarbu w Krolestwie Polskim w Warszawie. Znu-
dzony, znieche¢cony niemilg administracyjng pracg,
7z wiekszym niz w dziecinstwie zapatem rzucil sie
w kraine marzen.

Wybuchnela rewolucja — pierwszy glos poetyez-
ny, ktéry dal sie styszeé¢ ludowi, byl to S$piew
Slowackiego, wskrzeszajgcy dawng wojenng piesn
Polakéw, najdawniejszy zabyteek ich mowy. Pierw-
sze stowo dawnej piesni w nowy hymn rewolucyjny
wrzucone, miato elektryczne dla powstancoéw wstrzas-
nienie. Zmartwychstanie narodu bylo chwilg zmar-
twychwstania poetycznych marzen Slowackiego. Pod-
czas wojny z depeszami rzadu polskiego do Anglii
pojechal. Po upadku Polski, tulajgc sie z innymi,
wydal w Paryzu poezje w dwaéch tomach, pierwszy
tom zawierajacy poemata, nosi w sobie koloryt
nicco ciemny nowej angielskicj szkoly. Dwie tragedie
w drugim tomie =zawarte majg przynajmniej te
zalete, ze sg pierwszymi, ktore sie oddalily od
na$ladownictwa dawnej francuskiej szkoly, ktore to

-nasladownictwo krepowalo polskich dramatykéow.




Szekspir mowi... ze to zycie
Scenicznym bardzo jest podobne zmianom...
Bog jako wielki widz... siedzi na blgkicie,
Szuflerstwo. dawnym zostawil kurhanom,
Mimo to jednak jest... bardzo obficie
Zlych dram... a pierwsze role dane panom
Najgorsze...

Juliusz Stowacki

(z ,,Beniowskiego”, Piesn I)

-

LESEAW EUSTACHIEWICZ
W KREGU ROZPOZNAN TRAGICZNYCH

Co jaki$ czas w publicystyce teatralnej rozwija
si¢ dyskusja na temat, czy nalezy pierwszenstwo
w biezgcym repertuarze przyznaé autorom wspol-
czesnym czy klasykom. Nawet jesli polemika taka nie
prowadzi do wnioskéw naiwnych w rodzaju np. za-
lecenia procentowego uktadu sztuk w planie, dotyczy
w istocie problemu urojonego. Antagonizm bowiem
jest tu pozorny, a definicja wspoOlczesno$ei wymaga
uscislenia. Sztuka dzi$ napisana, opisujgca zewnetrzne
cech ludzi ,jakich spotykamy codziennie na ulicy,
moze bowiem niekiedy by¢ zupelnie anachroniczna,
podczas gdy dziela klasycznego repertuaru moga si¢
okaza¢ rewelacyjnie wspoélczesne. Czym jest bowiem
»wspolezesno§é” w sztuce? To dynamika inspiracyjna
dzieta (pobudzajgca do myS$lenia, przezywania) i zdol-
no$¢ doglebnego oddzialywania na naszg wrazliwo$é
estetycznag.

Wychodzac z takich zalozen, stajemy przed ko-
niecznoscig odpowiedzi na kolejne pytanie. Czy dziela
w sensie chronologicznym dawniejsze nalezy inter-
pretowaé dokladnie w stylu epoki, w ktérej powstaly,
czy wolno ich intencje zmieniaé i w jakim stopniu?
Odrzucajgce filologiczng 1 muzealng rekonstrukcje
jako cel teatru, trzeba postawié¢ teze, ze dzielo jest
czym§ wiecej niz intencjonalny zamiar autorski, ze
dzielo roénie i zyje samodzielnie. Wielko§é tworczego
zjawiska polega na jego zmienno$ei w czasie, zdol-
no$ci do przemian. Autor jak uczen czarnoksieznika
w balladzie Goethego: rozpetat sily, ktérych nie zna
w pelni i ktérych nie moze unicestwi¢. Dotyczy to
w réownej mierze tworcow zywiolowych, jak reflek-
syjnych intelektualistéw. Gdy np. Shaw lub Brecht
komentujg wlasne dramaty, komentarz staje sie ele-
mentem dziela, jego nowag kondygnacjg strukturalna.




Stowacki byl zawsze twoéreg §wiadomym tego, co
tworzy! Byl, od mlodzienczych dramatow poczawszy,
dobrym technikiem. Jego metoda tworcza sprawia
niekiedy wrazenie zywiolowos$ci, bo $wiadomie umie
iluzje spontanicznego narastania wytworzyé, ale i wy-
obraznia i uczuciowos$¢ poety ujete sg zawsze w ramy
dyscypliny konstrukcyjnej i stylistycznej. Totez ana-
liza dziel nawet zdefektowanych musi liczyé si¢c z ta
cechg procesu tworczego, co oczywiscie jednak nie
zmniejsza wielkosci przemian, jakim dramaty Sto-
wackiego w ciggu stu kilkunastu lat swego zycia
scenicznego ulegaly i ulegaja.

W dorobku dramaturgicznym Slowackiego mozna
wyrozni¢ cztery nurty: balladowy (,,Balladyna™, ,,Sen
srebrny Salomei”), tragiczny (,,Beatrix Cenci”, ,Hor-
sztynski”) melodramatyczny (,,Maria Stuart”, ,Ma-
zepa') 1 komediowy (,,Fantazy”, ,Zlota czaszka").
Schemat podzialu oddaje tylko w przyblizeniu kon-
kretng rzeczywisto$¢ literackg, niektére utwory majg
charakter dwoisty (np. ,Lilla Weneda" — balladowy
1 tragiczny), inne w ogoble nie mieszczg sie w kregu
proponowanych rozréznien (np. ,,Samuel Zborowski’).
Mimo to w pewnym uproszczeniu tak wlasnie przed-
stawiaja sie zarysy orientacyjnej klasyfikacji, uka-
zujgce rozlegla skale osiggnie¢. Na scen¢ polskg
wkroczyl Stowacki w r. 1851 krakowskim przedsta-
wieniem ,Mazepy”, moment drugi o zasadniczym
znaczeniu dla teatralnych losow Slowackiego row-
niez wigze sie z Krakowem, jest nim ,Kordian”
z r. 1899. Dzieje ,Horsztynskiego” takze zaczynajg
sie w Krakowie (29.III. 1879) i niemal rownocze$nie
w Poznaniu (5.IV. 1879).

Bogata w interesujace szczegobly, skrzaca si¢ werwa
i komizmem teatralnych anegdot, pobudzajaca do roz-
legiych refleksji nad historig polskiej kultury arty-
styeznej, droga dramatow Slowackiego przez sceny
unaocznia, jak rozmaicie byly one pojmowane, jak
stawaly sie dla kazdej nowej generacdji widzow

teatralnych ,,wspolezesnymi” tzn. coraz to innego czas.u
sugestywnym odbiciem. Sprobujmy zastanowié S{Q
nad kilku przykladami, traktujac je pol zartem pol
serio jako gre krytycznej obserwacji i wyobrazni.

Romantyzm widzial w ,,Balladynie” histori¢ Zbrod—.
ni (a wiec mogt jej nadaé tytut ,Balladyna czyh'
Zbrodnia i kara"). Neoromantyzm dostrzegt w nie)
efektowne widowisko nastrojowe (a wiec: ,,Ballady.na-
czyli zabawa w teatr”). Dzi$ sklonni bylibysmy w m?,]
widzie¢ przypowiesé psychologiczno—moralna w typie
L Wizyty starszej pani” Durrenmatta (a wigc: z,Balla-
dyna eczyli Klebowisko Zmij). Dla romantykow od-
powiedni bylyby tytul ,Kordian czyli bohater”, d}fl
neoromantykow ,Kordian czyli deklamacja”. Dzis,
analizujac psychologie Kordiana, mogliby$my go na-
zwaé: ,,Kordian czyli tragizm naiwnosci’.

W ,Lilli Wenedzie” romantycy dostrze‘gali legenc?q
o pradziejach Polski i ewentualnie alegorlq‘pov'vstama
listopadowego (a wiec albo ,Lilla Weneda czyli Sta{a
Basn” ,albo ,Lilla Weneda czyli Kleska narodowa ).
Neoromantyzm przesunat punkt ciezko$ci na estetycz-
ne elementy (,,Lilla Weneda czyli Opera wagnerow-
ska). A dzi§? Mimo niefortunnych na ogot prob do-
tychezasowych jej odnowy scenicznej, moina”zalr‘yzyj
kowaé przypuszezenie, ze jest w tej traged'u .]akgs
pardzo wspblczesna wizja §wiata, jesli pOJrr.ue sie
,Lille Wened¢” jako tragedic pastwienia si¢ .nad
bczbronnymi tragedie o blyskach ofiarnego hc?x"oxzmu
jednostek w najbardziej czarnym mroku }ilqskl i upo-
dlenia, tragedie o okrutnych koniecznoScxgch wyborlvl,
o probie serca, ktorej poddaje nas zycie, ¢tragedxq
o do$wiadczeniu, ktorej nie mozna zrozumie¢, trage- -
die o przeklenstkie rzuconym samej strukturze pytu.
Bylaby to zarazem ,Lilla Weneda czyli wedrowka
do kresu nocy’. . g

A ,Horszynski’? W poczatkowe]j fazie Jego,zycxa
teatralnego na plan pierwszy wysunigto postac §ta-
rego konfederata, dramat ujmowano W kategoriach




realistycznych i pieczolowita troskg o koloryt histo-
ryczny. Do tego typu ujecia wrécila w pewnym
stopniu inscenizacja l6dzka z r. 1951, nadajac jej
calosci tytut »Kossakowsey” i przesungwszy punkt
cigzkos$ci z apologi Horsztynskiego na krytyke reakcji
magnackiej w r. 1794,

Druga teatralne interpretacja tragedii skupiala
uwage na problematyce analizy psychologicznej i na
figurze Szczesnego jako reprezentanta polskiej wersji
rozterek hamletycznych i bajronizujgcego samotni-
ctwa.

Wydaje sie wszakie, ze w ,HorsztyAskim” tkwi
jeszcze trzecia mozliwo§é: réwnomierne rozlozenie
akcentéw na calg grupe postaci (Szczgsny, Amelia,
Salomea ,Horsztyfiski i Hetman). Sg one zespolone
tragicznym wezlem win i slabo$ci. Wing Szczesnego
jest konktatorstwo, zanik woli, che¢é przerzucenia
odpowiedzialno$ci na los, przypadek ,decyzje drugich,
slabo$cig jest niezdolnosé wyboru miedzy milo$cig
ojca a miloscig ojezyzny, préba godzenia mitosci
czysto zmyslowej (Maryna) z milo$cia na poty zmy-
slowa, napoly wyidealizowang (Salomea) i z milo$cig
wysubblimowang w najwyzszym stopniu (Amelia).
Wing Hetmana jest pycha ,ambicja przewodzenia za
kazda cene, slabo$cia — milosé do syna. Wine Hor-
sztynskiego jest wyolbrzymienie poczucia krzywdy
osobistej, apoteza zemsty jako celu i sensu zycia,
slabo$cig — serdeczne przywigzanie do zony, szczegél-
nie bolesny punkt jego wrazliwo$ei osobistej. Wing
Salomei jest zmyslowa milogé sprzeczna z ogoélnym
typem struktury moralnej zycia, w ktorym zostala
wychowane, stabo$cig — przywigzanie do meza, do
Zycia prostego, bez skrytych w nim zawilych pro-
bleméw moralnych do rozwigzania. Wina Amelii jest
milos¢, slabo$cia — szukanie kompromisu miedzy
uczuciem i moralno$cig, w ktorej ja wychowano i kto-
rej sie podporzadkowuje. Kleski wynikajg z wzajem-
nego sumowania si¢ win i stabosei. Stabo$é, nie
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bedae wing w sensie etycznym, prowadzi -jednak do
katastrofy. W rezultacie wszyscy przegrywaja, “':?zy§cy
ging — jes$li nie bezpos$rednio przed oczyma wxd'zox'v,
to w kazdym razie w smudze fabularnego dopelnienia
akeji w wyobrazni. Pesymizm filozoficzno-rf\oralny
i tragizm bylyby tu wiecc ideowymi zaloZeniami poety.

W sferze eckspresji artystycznej odpowiednikiem
tej atmosfery zdarzen i refleksji sg kontrast.y, dyso-
nanse ,ironiczne podteksty i zgrzyty. Melodie prze-
wodnig podsuwa Slowacki juz w pierwszych slowach
Szczesnego:

»Piosenki §wiata zaczynaja sie od falszywych akor-
déw — a koneza gwaltownym zerwaniem strun —
stluczeniem harfy..."””

Na tym psychologicznym i estetycznym motyv./ie
rozwija nastepnie dramaturg w poszczegélnyck'x dia-
logach sytuacje dramatycznych napieé. Nikt mkox:nu
nie ufa zaré6wno w zamku Kossakowskich, jak
w dworku Horsztynskiego, kazdy §ledzi partnera,
kazdy leka sie zdrady, niespodziewanego ciosu. Nie
ma tu miejsca na sielanke, ani nawet na pelna r:e-
zygnacje stabilizacje kompromisowych uklad'éw 'ml.c;-
dzyludzkich. W kazdym kacie czai sie cxerpxem'e,
z kazdego lustra wyglada maska obledu. To nie
Horsztynski jest $lepy .Slepa jest struktura wszelkie-
go bytu, §lepy jest §wiat ludzki i poza ludzki. Slo-
wacki poézZniej, w okresie mistycznym, odnajdzie Z:’fl.-
rowno idee Boga — jak i idee rozwoju, ewolucji.
W ,Horszynskim” jednak jest tylko mroczna noF,
bez gwiazd i nadziei. Ostatnim akordem ekspre.syJ-
nym moglyby byé stowa z drugiej pie$ni ,Beniow-
skiego”':

Skonczona wielka tragedia powagi

I ciszy greckiej, reszta wiatru wyciem.

Hamlet umiaral z heroicznym napi¢ciem spe}ni_o-
nego czynu ze slowami: ,Reszta jest milczeniem®™.
Szczesny zostaje sam, na pustej scenie, pyta ,co
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robié?”. Jest to pytanie tragicznie sp6Znione. Mileze-
nie ludzi i niesamowity §piew wichru nad walacym
sie w gruzy zyciem — oto wynik.

Moze kto§ zapyta, czy warto szukaé¢ mostu miedzy
naszym zyciem, a tg grozna, oszalamiajaca poezja.
Nie latwo na to odpowiedzie¢. Doswiadczenie este-
tvezne i psychologiczne méwi nam jednak, ze Arysto-
teles mial racje przypisujac tragediom w teatrze sile
oczyszezajgeg (Ratarktyczna). Istnial spor, czy przez
to pojecie nalezy rozumie¢ wysublimowanie uczud,
czy ich wyladowanie. Dzi§ estetycy przychylaja sie
do tego drugiego sposobu rozumienia mys$li Arysto-
telesa. W obu jednak mozliwych ujeciach filozof sta-
rozytny wskazuje sens tragedii. Jej sekretem jest
bowiem to, ze ukazujac naszym oczom otchlain uzycza
nam skrzydel, zebySmy mogli ponad nig si¢ wznie$¢ —
lub zebyémy mogli sic od niej uwolni¢, odchodzac
po wielkim wstrzgsie ku sprawom codziennego zycia.

Leslaw Eustachiewicy

(Przedruk =z programu wroclawskiego Teatru Roz-
maito$ci, 1963).
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A jakiz to lud,
Ktory braci swych trud )
Tak przepomnial — sc nie pomogl zadnemu?

Jezeli mieczem wladnie
A stoi, to upadnie
I blaskowi sie pokloni zlotemu.

Obnaze jego wstyd
Spod sztandarow i kit
Oberwanych twarz jego zawstydze;

Bo on sam sobie placil,
7 chwal sie swoich zbogacil,
Kwiat swoj wydal na ludu lodydze.

Juliusz Stowacki
(fragment wiersza z 1846 roku)
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Jaroslaw Maciejewski
DRAMAT O KRAJU WALACYM SIE W GRUZY

Ostatni szwajcarki dramat Slowackiego, napisany
w roku 1835 po ,Kordianie” i ,Balladynie”, uchodzi
za dzielo niedokonczone, niedopracowane w szczego-
lach i w swej kompozycji peknicte, w wyniku —
jak sie sadzi — niezbyt organicznego zespolenia dwoch
utwordéw: pierwotnie pisanej tragedii osnutej na tle
wydarzen wspolczesnych konfederacji barskiej oraz
tragedii pisanej nieco pézniej, a osnutej na tle wy-
darzen wspodlezesnych insurekeji ko$ciuszkowskiej.
W obu tych utworach kto inny byl, czy tez mial byé
(zdy obie wersje zostaly niepelne, niedokonczone) bo-
haterem tragicznym i centralnym. W pierwszym stary
szlachcic konfederat, w drugim mtlody, znudzony zy-
ciem syn magnata. Stowacki wediug tej przyjetej
powszechnie hipotezy — rezygnujac z pierwszego po-
mystu wecielil istniejgce fragmenty pierwotne do dru-
giego dramatu .Wecielit do§¢é powierzchownie, nie
uzgodniwszy dokladnie realiéw przy adaptacji historii
z lat 1768—1772 do powstania Jasinskiego w Wilnie
w roku 1794 i stad liczne nieScisto§ci historyczne,
nieprawdopodobienstwa motywacyjne i nickonsekwen-
cje. Dlatego pierwszy pomyst dramatyeczny poety wy-
dawal sic lepszy. Lepszy takze i z tego powodu, ze
bohaterem byl tam czlowiek bardziej godny apoteozy
i — w mniemaniu krytyk6w — bardziej tragiczny.
Wilasnie na podstawie takiego uzasadnienia, 6w rze-
komo bardziej tragiczny i idealny bohater nadal przy
rekonstrukeji tytul calemu dramatowi. pozbawionemu
w rckopisie. z ktorego dzielo to posmiertnie wydano,
karty tytulowej. Tytul ten, obroéniety juz od roku
1866 tradycja, brzmi ,Horsztynski”.

Pora zweryfikowaé¢ te powszechne przyjmowane
twierdzenia.

Analizujge utwor zwrdécono np. uwage na wiek
bohaterow, je§li — mowiono — Slowacki daje wy-
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raznie do zrozumienia, ze Salomea byla Zong barskic-
20 konfederata juz wtedy, gdy ten bil sie z moskalami
Drewicza, to w roku 1794 gdy toczy sie¢ akcja tragedii,
powinna ona mieé¢ co najmniej czterdziesci lat, a to
jest sprzeczne z zewnetrzng charakterystyks tej po-
staci. Dalej — Amelia to kolezanka Salomei ze szkoly
klasztornej, a wice jej réwieénica. I ona nie wyglada
W dramacie na panne powaznie juz podstarzalg.
A Szczesny? To przeciez czlowiek w tym samym
prawie wieku co Amelia, roznica w dét czy w gore
nie moze byé wielka. I on nie jest w dramacie mez-
czyzng dojrzalym i do$wiadezonym — nazywany
jest wyraznie ,mlodzieficem”. Ten brak uzgodnienia
wieku bohater6w z wydarzeniami historycznymi sta-
nowi podstawe argumentacji na rzecz tezy o nieor-
ganicznym zespoleniu dwoch dramatow. W utwo-
rze pierwszym gdy akcja dziaé si¢ miata w latach
siedemdziesiatych wszystko bylo — wedlug refero-
wanych tu interpretacji — w porzadku, w drugim
nastgpilo zachwianie chronologii.

Z pierwszego dramatu zachowala sie w rekopisie
aktu IIL. Spojrzmy na nia uwaznie. Korsztynski (to
pierwotne nazwisko Horsztynskiego) moéwi tam:
»GwarzyliSmy sobie o dawnych czasach, dzi§ wi-
gilia wzigcia Czestochowy™, Czestochowe  wzieto
18 sierpnia 1772 { ten fakt zakonczyl walki barskiej
kkonfederacji. Mamy tam jeszcze inng wskazowke
chronologiczng. Znéw w ustach Korsztynskiego:
»Zasneli Polacy... i czuje, ze na dlugo... Pulaski
W Ameryce.. krol w Warszawie", Znowu wiec
wzmianki o faktach dla okresu barskiego bardzo
istotnych: o utracie najwybitniejszego przywédey
I reminiscencja dramatycznej, fatalnej w skutki
polityczne akeji — nieudanej proby porwania Sta-
nislawa Augusta z Warszawy w dniu 3 listopada
1771. Pulaski po kilkuletnim pobyecie w Tureji i Fran-
¢ji wyjechal do Ameryki w czerweu 1777, zgingl pod
Savannah w pazdzierniku 1779.

‘i



JeSlibyémy opierajae sie na tych jedynie prze-
slankach i rozumiejge tak jak dotycheczasowi kry-
tyey, chcge wyznaczyé czas akceji dramatu przyjeli
wersje najwezesSniejszg z mozliwych, to jest 17 sierp-
nia 1777 (Pulaski juz w Ameryce) wynikaloby z tego,
ze rozpicto$¢ czasowg oddzielajaeg owg akeje od
wydarzen preakcji (wojowanie Korsztynskiego) okre-
§lié trzebaby na co najmniej pieé lat. Jezeli za$§
przyja¢ mozliwg date najpdézniejsza — rok 1779 (Pu-
laski jeszcze nie zginal), rozpieto§¢ to wzro$nie do
lat siedmiu.

Z takimi ustaleniami nie sg zgodne dwie inne,
sprzeczne takze miedzy soba ,informacje w tym sa-
mym tekScie pierwszej redakcji. ,Kilka miesiecy
temu sypialem na zimnej rosie pod koniem moim”.
To takze powiedzial Korsztynski. A wigc rozpieto§é
miedzy preakcjg, a akcja zmalala tutaj do ,kilku
miesiecy”. I druga informacja: ,Nieraz na drzwiach
przybijano mi rézne manifesta — barskie — targo-
wiczanskie — z poczatku odczytywalam je pilnie —
potem rzucatam wszystkie do wielkiej szafy w spich-
lerzu”. To moéwi Maria (pierwatne imie Salomei) wspo-
minajac dni niebytno$ci meza w domu .,Manifesta
Targowiczanskie”? A wiec z roku 1792. Rozpietosé
czasowo wzrasta do lat okolo dwudziestu. Lecz Slo-
wacki slowami Marii stawia ,Targowice” na tej
samej plaszczyznie czasowej, co ,,Bar”. I obie sprzecz-
ne miedzy sobg informacje znajdujemy w bezposred-
nim sasiedztwie tekstowym.

Jakie wiec wnioski z takiej konfrontacji? Pierw-
szy to ten Zze Stowacki juz w pierwszej wersji swego
dramatu konstruowat akcje nie liczgc sie z histo-
ryczng chronologia. Sprzeczno$ci w drugiej wersji nie
mozna wiec tlumaczyé hipoteze o niedopracowaniu
do konca adaptacji zmienionego pomyslu pierwotne-
go. W redakcji drugiej panuje bowiem technika po-
dobna, a nie niedopatrzenie autorskie.
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Cozby sie bowiem stalo gdyby Stowacki zmienit
przed drukiem (je$li naturalnie zdecydowalby sig
na druk) walki barskie na wojne polsko-rosyjska
W roku 1792 — a to przypuszczali niektorzy krytyey.
Przerébka taka pozbawilaby utwor nadbudowy pate-
tycznej, jakie w $wiadomosei odbiorcéow wywoluja
zwigzki starego szlachcica z ,,Barem”. (...)

Sprzecznosci sg réwniez w tym zespole informa-
cji, ktére dotycza wydarzen o dwadzieScia lat poz-
niejszych. W roku 1794 Kossakowski mial juz opinie
wyraznie zaszargana — by! generalem rosyjskim, po-
plecznikiem Katarzyny, w roku 1792 jednym z przy-
wodcoéw Targowicy i z jej ramienia wszechwladnym,
znienawidzonym panem na Litwie. C6z mogly wtedy
jego opinii zaszkodzi¢ — jak to zaklada Slowacki —
listy pokazujace go w dwuznacznym Swietle, jako
narzedzie w reku Rosjan? Nie bylyby przeciez zadna
rewelacja. (...)

Co prawda sytuacja w rzeczywistej historii tak
si¢ ulozyla, ze w roku 1794 wszechwladni na Litwie
Kossakowscy weszli w pewien konflikt z Katarzynag,
dla ktérej po drugim rozbiorze polska anarchia stala
si¢ juz zawada. I to byl chyba punkt wyjscia dla
pomysitu Stowackiego. Ale istota genezy tego pomyslu,
jego sens, jego wymowa artystyczna, podobnie jak
funkcja kompromitujgcych hetmana listow z czasow
barskich ,byly inne.

W dramacie dowiadujemy sie o zdarzeniach, ktore
dadza sie dokladnie wydatowaé: o rewolucji Jasin-
skiego w Wilnie i o powieszeniu Szymona Kossakow-
skiego .Stowacki przedstawit te wydarzenia — w re-
lacji Nieznajomego — tak, jakby dzialy sie jednej
nocy. Tymeczasem wydarzenia te w rzeczywistosci
trwaly nieco dluzej: rewolucja zaczela sie w nocy
z 22 na 23 kwietnia, Kossakowskiego powieszono
25 kwietnia 1794 roku. Sens tego »poprawiania” hi-
storii przez Slowackiego mozna tu juz latwo odezy-
ta¢ — dramatyczne skupienie waznych faktow. (...)
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A wigc niekonsekwecja dla chronologii historycz-
nego szczegodlu zalezalo Slowackiemu na wymowie
sytuacji scenicznej. Wymowie dramatycznej i ideo-
wej. Wolno mniemaé ,ze cheial stworzyé¢ w skrotowe],
zwartej kompozycji syntetyczny obraz epoki. Cheial
przede wszystkim pokazaé typowe srodowiska i klu-
czowe konflikty Polski stanislawowskiej.

Trzy sa takie Srodowiska w dramacie: palac mag-
nata ,cynika i poplecznika moskiewskiego; patriar-
chalny dworek szlachcica szczycacego sic tradycja
zolnierskg opartg o idealy meczenskiego patriotyzmu
i katolickiej ortodoksji; i wreszcie grupa o$wiecenio-
wych rewolucjonistow z ich ideami demokratyczno-
chlopomanskimi. Srodowiska te reprezentujg rozne
koncepcje ratowania panstwa w chwili, gdy Polska
»wali si¢ w gruzy". Jedng z nich jest koncepcja mag-
nacka, drugg koncepcja rewolucyjna. Na boku stojg
ludzie reprezentujacy przebrzmialg juz wtedy kon-
cepcje trzeciag — szlachecka. Magnat i rewolucjoniseci
pozostaja ze soba w Smiertelnym konflikcie. Szlach-
cic za$§ nienawidzi magnata a do rewolucjonistow
ma stosunek nieufny i sceptyczny. Sa to rzeczywiscie
kluczowe konflikty ostatnich lat Rzeczypospolitej.
Jest to zgodne z gléwnymi tendencjami politycznymi
tamtej epoki, i daje prawdzie perspektywe historyez-
ng. Cho¢ nie jest wierne historycznej chronologii
i rzeczywistemu przebiegowi wypadkow.

Dla zaakcentowania takiej artystycznej intenecji
zmierzajace] w kierunku historycznej syntezy po-
trzebne byly jednak pewne sygnaly wywolawcze,
wysylane ku $wiadomos$ci teatralnego widza lub czy-
teinika, aby $wiadomo$¢ ta, pobudzona przez nie,
potrafila sobie dopowiedzie¢ jakas reszte, zbudowac
wilasciwe tlo dla tych typowych $rodowisk i kluczo-
wych konfliktow. Takimi wilasnie sygnatami sg wzmian-
ki o wzigciu Czestochowy, o Pulaskim, Kosciuszce,
konfederacji barskiej, Targowicy, Jasinskim, takie
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0 zabawach w Warszawie krola Stanislawa, faetonie
(powozie) ksiccia Jozefa Poniatowskiego itd. Sa to
wszystko kamyczki w mozaikowym obrazie, ktory
mozna nazwacé »Summa” polskiego Os$wiecenia, a nie
realia dla prawidlowej rekonstrukeji historii, prze-
biegu wydarzen i ich rzeczywistej kolejnosci. Rzeez
znamienna, ze Slowacki ,datujgce akcje swej tragedii
W wypowiedzi Szczesnego w II akcie, dokladnie wy=
znaczyt dzien miesigca, okreslil tez stulecie lecz po-
minal rok, choé¢ przeciez latwo bylo ten rok napi-
sac¢. Chodzilo bowiem o calg ,sume¢”, a nie o jeden
ze ,skladnikow” epoki. (os)

Drugi wniosek po takiej konfrontacji sformulowac
trzeba postulatywnie. Dramatu tego nie wolno oce-
nia¢ z punktu widzenia historycznego realizmu i jego
wymagan jakie nakre§lila przed pisarzami krytyka
konca XIX wieku. Dramat ten widzieé trzeba na
tle pisarskich zwyczajow  poczatku wieku XIX.
A wtedy skupianie w utworze wydarzen historycz-
nych czasem nawet do$é rozleglych czasowo i »Zon-
glowanie” inaczej w rzeczywistosci ulozonymi szezego-
ta.m‘i bylo konwencjg powszechnie obowigzujgcg w po-
wiesci ,poemacie epickim, a nade wszystko w dra-
macie, w tragedii. Dla tej ostatniej postulowaly poe-
tyki wyraznie takg wlasnie procedure kompozycyjna.
Cala nasza tragedia pseudoklasyczna traktowala his-
torie jako zestaw faktow, ktore w pewnych granicach
chronologicznych mozna dowolnie przedstawiaé i ze-
stawiaé. Mozna bylo, a nawet nalezalo podporzadko-
wac szezegol historyezny zalazeniom ideowym ksztat-
tujagcym postawe bohateréw lub nagig¢ go do reguty
trzech jedno$ci. Przyklady z tworezo$ci Niemcewicza,
Felinskiego, Kropinskiego, Wezyka i innych mozna
by tu cytowaé dosé¢ dlugo. Nie tylko zresztg z naszej
trag‘edii i nietylko pseudoklasycznej. Jest to przeciez
konwencja i francuskiego klasycyzmu i Szekspira.
A takze konwecja Fryderyka Schillera, Wiktora Hugo,
Aleksandra Dumasa, mlodego Stowackiego — autora




,Marii Stuart” i ,Mindowego”. Z tym zastrzezeniem
jednak, ze u tych ostatnich autoréow zacz¢la docho-
dzié¢ do glosu zasada wierno$ci tzw. kolorytowi lokal-
nemu czy historycznemu, a nie obowigzywalo juz
tak bezwzglednie naginanie historii do regul trzech
jedno$ci. Nadal jednak tragedia romantykéw podpo-
rzadkowywaly szczeg6l historyezny naciskowi naczel-
nej idei. Innej juz co prawda.

W dramacie o Szczesnym ideg ta byla teza o nie-
przygotowaniu pokolenia, ktére reprezentuje hetma-
nowicz, do zadan, jakie na to pokolenie nalozyla
historia. Zawiklani w konflikcie z pogranicza eroty-
cznej patologii, pozerani przez sztucznie rozbudzane
ambicje wielko§ci, oczytani w sceptyczno-racjonali-
stycznej filozofii, a z drugiej strony emocjonalnie
zwigzani zar6wno z ideami demokracji, jak i z tra-
dycja rycersko-patriotyczng znalezli sie ci ludzie
»W orszaku ogromnych wypadkéw” i wobec sily po-
litycznych, ktore ich ambicje wielko$ci i szlachetne
idealy usilowaly wykorzystaé¢ dla swych prywatnych
celow czy partyjnych rachub. Znalezé wlasciwg droge
i cel nie bylo w takiej sytuacji latwo. Szczesnego
dotykajg w dramacie rozczarowania do wszystkich
trzech $rodowisk — i nie znajduje on dla siebie
grogi wyjscia.

Dramat Stowackiego jest wstrzgsajacy swym histo-
rycznym pesymizmem. Gdyz tragedia pokolenia staje
sic takze tragedia narodu. Wszystkie bowiem sily
polityczne pokazane w dramacie zostaja albo skom-
promitowane albo pozbawione historycznych perspek-
tyw. Magnateria ginie $miercig haniebng. Patriarcha-
lizm szlachecki konhezy swoéj zywot najbardziej para-
doksalnie — samobéjstwem. A rewolucja? Slowacki
nie pokazal na scenie dalszych jej loséw nie mamy
bowiem zakonczenia dramatu, mozemy si¢ go jednak
na podstawie analogi kompozycyjnych i pewnyech su-
gestii tekstu domys$la¢. Wiemy mianowicie, ze Szczes-
ny przygotowuje wysadzenie zamku ojcowskiego
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W powietrze przy pomocy mechanizmu zegarowego.,
polegajacego na tym. ze .po uderzeniu godziny dwu-
nastej w poludnie lub w nocy wyskakuje pogon litew-
ska i palaszem rabie orla rosyjskiego — podnoszgc
palasz pociggnie sznurkiem za cyngiel pistoletu
i wszystko bedzie popiotlem... blyskawica... niczem.”
Sadzi¢ wiec mozna, ze zakonczeniem dramatu mial
byé 6w przygotowany wybuch prochéw. Do zamku
ciagna z dwoch stron dwie zbrojne grupy: z Wilna
tlum rewolucyjny, litewski, a z dalszych okolic kraju
Moskale. Przyj$cie tych ostatnich na pozajutro za-
powiedzial poprzedniego dnia Hetman (w akcie III).
Mozna sadzié¢, ze wysadzenie zamku w powietrze
przygotowal Szczesny dla rewolucjonistow jako swg
zemste za Smier¢ ojca. I mozna przypus$ci¢, ze pozniej
na gruzach magnackiego zamku i pogrzebanej w nim
rewolucji pojawig sie Moskale, jako ironiczne za-
przeczenie bunczucznej symboliki zegarowej mecha-
nizmu.

»Horsztynski” jest dramatem o upadku panstwa,
o tragedii narodu, ktéry w chwili przelomowej nie
znalazl czlowieka zdecydowanego, gotowego do ro-
zumnego czynu. A sily polityczne, wobec ktoérych po-
stawiony zostal ten niezdecydowany mlodzieniec, oka-
zaly si¢ bierne, albo zdradzieckie, albo utopijne.

Jaroslaw Maciejewski

(fragmenty szkicu pod tymze tytulem. , Proscenium”
Wydawnictwo Teatru Polskiego w Poznaniw, 1965).
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O melancholio! nimfo, skad ty rodem?
Czy$ ty chorobg jest epidemiczng?
Skad przyszlas do nas? Co ci jest powodem.
Ze teraz nawet szlachte okoliczng
Zarazasz? — Nimfo! za twoim przewodem!
Ja sam wedrowke juz odbylem $liczng!
I jestem dzisiaj — niech to porwie trzysta
Nie Polak — ale istny bajronista... :
Troche w tym wina jest mojej mlodo$ci
Troche — tych grobow co si¢ w Polsce mnoza,
Troche tej ciaglej w zyciu samotnosci,
Troche tych duchéow ognistych co tworza....

Juliusz Slowacki
(z ,,Beniocwskiego”, Piesn VII)

MALY KALENDARZ ZYCIA I TWORCZOSCI
JULIUSZA SLOWACKIEGO

1509 — 23 sierpnia (4 wrze$nia wg nowego kalen-
darza) urodzil sie¢ w Krzemiencu Juliusz
Stowacki. Ojciec jego, Euzebiusz, poeta
i krytyk literacki byl profesorem Liceum
Krzemienieckiego. Po $mierci ojca mlody
Juliusz pozostaje pod silnym wplywem
matki — Salomei Bécu.

1828 — Stowacki absolwentem Uniwersytetu Wi-
lenskiego. Uprzednio ukonczyt Liceum
Krzemienieckie.

1829 — Mtody poeta, ,kandydat obojga praw’,
podejmuje prace w Komisji Rzadowej
Przychodow i Skarbu (Ministerstwo Fi-
nansow). Powstajg pierwsze wigksze utwo-
ry literackie, wyrazne wplywy Mickiewi-
cza i Byrona — ,Szanfary”, ,Hugo”,
,Mnich”, , Arab"” oraz dramat ,Mindowe".

1830 — Slowacki pisze ,Mari¢ Stuart” oraz ,po-
wies¢ narodowa polska™ — ,,Jan Bielecki".
1631 — Poeta opuszcza Polske i emigruje do Pa-
ryza. Fakt, ze nie wzigl udzialu w pow-
staniu listopadowym staje si¢c tragedig

i idée fixe jego zycia.

1832 — Slowacki w Szwajcarii. Poemat autobio-
graficzny ,,Godzina my$li”. W Paryzu uka-
zujg sie trzy tomy ,Poezji".

1513 — ,Kordian" bedacy proba artystycznej pole-
miki z mickiewiczowskimi ,Dziadami”.
Haslo: ,Polska Winkleridem narodow”
w miejsce mickiewiczowskiego: ,Polska
Mesjaszem narodow”.

1335 — Powstaje ,,HORSZTYNSKI"
po$miertnie w roku 1881).

(pierwodruk




1839—40

1841

1814
1845—48

1849

Stowacki pisze ,Balladyne” i ,Lille We-
ned¢”, dwie czg$ei zamierzonej acz nigdy
nie ukonczonej trylogii dramatycznej
0 prapoczatkach Polski.

Pierwsze pie¢ piesni »Beniowskiego™.
yFantazy"”.

»Genezis z Ducha”, ,,Sen srebrny Salomej’.

Powstaje , Krol Duch” — poemat historio-
zoficzny, a takze ,OdpowiedZ na Psalmy
PrzysztoSci” literacka, spolecznie radykal-
na polemika z zachowawczymi ,,Psalmami
PrzyszioSci” Zygmunta Krasinskiego.

W roku 1848 na wie$¢ o powstaniu wy-
rusza do Wielkopolski, by wzia¢ udzial
w walce ,by zrehabilitowaé¢ sie za rok
1831, Smiertelna choroba uniemozliwia ten
zamiar.

3 kwietnia umiera w Paryzu.

Henri Jullien

SEOWACKIEMU

..Na Jego zlotych strunach blyskawica drzala

I dzikich burz zaklete byly echa w lutni,

Ze kiedy gral tesknote, to juz gral najsmutniej —

Gdy cios mierzyt — to jak koralowa strzala

Jego wielkich Wened6w w samo serce bila...

Oto z harfy Derwida spadly r6z szkarlaty!

Oto zmarla przed wiekiem piesn si¢ przebudzila!

—>Czy styszysz?... Z Twojej harfy w lud Twoj idzie
: sila —

Na mogile twej wiosna budzi krwawe kwiaty...

przektad: Jan Pietrzycki.




Zastepca dyrektora
TADEUSZ RAJKOWSKI

Kierownik techniczny
IGNACY BURAK

KIEROWNICY PRACOWNI

Glowny elektryk
HENRYK HADAJ

Z-ca glownego elektryka
HENRYK ROZWALKA

Prac. kraw. damska
STANISEAWA SIKORA

Prac. kraw. meska
LUCJAN OCHOTNY

Pracownia stolarska
JAN DYDUCH

Prac. §lus.-model.
WACLAW GRYNCEWICZ

Prac. fryzjerska
GERTRUDA OLSZLEGIER

Prac. malarska
MALGORZATA KOWANDA

Prac. tapicerska
JADWIGA POLNIAK

Brygadierzy sceny
CZESLAW TATARA
HENRYK LENKIEWICZ
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