SHVARYY¢

DOM
OTWARTY




R

L ‘." T e s
- STARNT IYEVANTYR 38
- lm. Eeleny Modrzejewsalkie] w znkowto;?

. ¥ 4L

DYREKTOR i KIEROWNIK ARTYSTYGZNY J. P. GAWLIK

MICHAL BALUCKI

Aktorzy:

M. DUKIET, H. HALCEWICZ, E. KOLASINSKA,
W. KRUSZEWSKA, M. RABCZYNSKA,
Z. WIECELAWOWNA, E. WILLOWNA, J. ZOEKOWSKA,
A. BUSZEWICZ, A. FABISIAK, J. GRABOWSKI,
M. GRABKA, S. GRONKOWSKI,
Z. JOZEFCZAK, E. LUBERADZKI, T. MALAK,
A. ROMANOWSKI, W. RUSZKOWSKI, W. SADECKI,
M. SLOJKOWSKI, R. STANKIEWICZ, J. SWIECH
F. WOJCIK

Rezyser
JERZY KRECZMAR

Scenograf

JAN KOSINSKI
Kostiumy

BARBARA JANKOWSKA

PREMIERA W STARYM TEATRZE 5
27 pazdziernika 1973 r. \ ;

IRENA SEAWINSKA
Uciecha
sceniczna

Osoby biorgce udzial

w uroczysto$ci odstoniecia

pomnika M. Batuckiego

na plantach krakowskich, w r. 1911




Niewysokg ma range w oficjalnej historii litera-
tury komediopisarz, ktéry trwa wcigz w naszym
zelaznym repertuarze teatrn. Zwigzano z nim
pogardliwe imie pospolite: balucczyzna. Prébo-
wal go zwojowaé i odeslaé do lamusa wojowni-
czy Boy — bez rezultatu. Wspomégl Boya auto-
rytet Parandowskiego. Dopiero po wojnie po-
Spieszyli Baluckiemu w sukurs dwaj tworcy
poetyckiego dramatu: Stefan Flukowski i Jerzy
Szaniawski. Z jego to ust padla zdecydowana
formula: Balucki to komediopisarz znakomity.
Pod pewnym wzgledem opinia krytyki byla za-
wsze jednomyslna: i entuzjastéw, i przeciwni-
kéw laczy uznanie dla teatralnych wartosci Ba-
luckiego. Wyrazano te ocene w bardzo réznej
tonacji — nieraz po prostu z zazenowaniem.
Zwlaszcza Stanislaw Krzeminski uznal takg po-
chwale za bardzo wstydliwa. Odmawiajac dzie-
lu Baluckiego mia-
na ,,prawdziwej
) komedii”’, konklu-
b3 duje: ,,zostaje tylko
to, co wuczciwszy
uszu, chetnie ucie-
chg sceniczng na-

,,Uczciwszy uszu”!!
Nieprzeplacone to
swiadectwo wzgar-
dy powaznego po-
zytywisty (i jego
czasu) dla przezy-
cia estetycznego,
zwanego tu ,,ucie-
chg sceniczng”.

Chetnie podchwy-

cimy ten termin, by poddaé go szczegélowemu
ogladowi. Zachwyty bowiem nad ,,sila scenicz-
n3” komedyj Baluckiego formulowano zazwy-
czaj ogoélnikowo, nie zadajgc sobie trudu groma-
dzenia dowodow ani tez precyzowania, jakie to
wlasciwosci utworéw stanowig o tej sile. Warto
te sady dzis, po latach, sprawdzié, przy pomocy
bardziej juz sprawnego aparatu analizy literac-
kiej. W tym celu wlasnie zapozyczamy sobie ty-
tul: ,,egzegeza komunaléw”.

We wszystkich niemal recenzjach wracala
wzmianka o komizmie Baluckiego, o wielkiej
sile komicznej jego utworéw, o jego gloSnym
$miechu itp. Z drugiej za§ strony niejednokrot-
nie wspominano, ze $miech to niewysokiej kla-
sy, ze autor osigga go tanimi Srodkami, Ze jest
to émiech ,farsisty”. Nie stawiano sobie jednak
weale pytan, jakie sa te efekty komiczne, jak
konstruowane, jak
wiazane z caloScig
dramatycznej kon-
cepcji, czemu sluza.
Tak samo do truiz-
méw nalezy zda-
nie o §wietnej zna-
jomosci sceny i jej
praw, o0 niezwy-
klej ,,teatralnosci”
sztuk i postaci Ba-
luckiego. Szczegdl-
ng uwage S$ciagal
tez dialog kome-
dyj — uznano go
za Swietny, zywy,
wysoce sceniczny,
znowu bez bliz-




szych okreslen i dowodow. Wszystkie te sprawy
dadzy sie sprowadzié do dwoch bardziej ogoél-
nych: k om i z m u sztuk Baluckiego i ich sc e-
nicznoSci.

...Tajemnicg tego, co okreslano mianem scenicz-
nosSci sztuk Baluckiego, jest przede wszystkim
konstrukcja komedyj — starannie przemyS$lana
w szczegélach, tak ekonomiczna, ze wszytkie
elementy wigzg sie ze sobg, wspéldzialajg, wy-
reczaja nawzajem. Kazdy odcinek utworu, kaz-
da scena, kazdy niemal fragment dialogu, spel-
nia wielorakie funkcje: sluzy problematyce,
prezentuje postaé, przygotowuje sytuacje dra-
matycznga, wywoluje Smiech.

Uogélnienie to nie da si¢ tylko zastosowaé do

wezesnej tworczosci. Balucki dopracowuje sie -

dopiero tych zalet, ktore czynig go istotnie —
jak moéwi Jerzy Szaniawski — ,,komediopisa-
rzem znakomitym?”,

WEGZEGEZA KOMUNALOW”
z tomu: SCENICZNY GEST
POETY.

W. L. 1960

WI1LAM HORZYCA
Balucczyzna
denudata

na odwrocie:
Odstonigcie pomnika M. Baluckiego
na plantach krakowskich, w r, 1911







BALUCKI], balucczyzna, to — uczg nas wszyst-
kie podregczniki literatury — Swiat mieszczan-
ski, ukazany na scenie. I niewatpliwie, socjolo-
gicznie biorge, odpowiada to prawdzie, a owe
»Gesi i ggski”, Grube ryby”, ,,Radcy pana rad-
cy” itd., to pierwsze pomniki nie tyle realistycz-
nej — bo realizm, i to nie byle jaki, znala
i poprzednia epoka — ile nieszlacheckiej juz li-
teratury, 2zwigzanej nie z S$wiatem dworu
i dworku polskiego, ale i z miastem i jego zy-
ciem. OczywiScie, blgkaja si¢ jeszcze w tych
malych obrazkach malutkiej rzeczywistosci ta-
kie typy, jak Wistowski w ,,Grubych rybach”,
eks-szlachcic i... neomieszczanin, ale formacja,
ktorej Muzg jest Muza Baluckiego, to juz miesz-
czanstwo, stawiajace na krwawych gruzach 63
roku swa zwycieskg stope tych, co przezyli.
I to jest w tym zjawisku rzecza najciekawsza.
Jak to bylo mozli-
we, by synowie bo-
hateréw stycznio-
wego powstania, a
nawet bohaterowie
sami, patrzeé mogli
na ten ,,Swiat dro-
bnoustrojow”, ja-
ki prezentowala
balucezyzna i jej
szkola? A jednak
bylo to mozliwe, bo
stalo sie faktem. Na
dymigcych weciagz
jeszcze zgliszczach
katastrofy dziejo-
wej, na ziemi czer-
' wonej jeszcze od

krwi, rozsiadl sie sielankowy ,,Pastor Fido”,
niepamietny wszystkiego co sie dzialo tak nie-
dawno.

Ta sielanka — bo balucczyzna, to sielanka —
jest, 1 moze pozostanie zagadka. Nie socjologicz-
na, bo latwo stwierdzié, ze dochodzi w niej do
glosu ,,zdrowy optymizm powstajgcego miesz-
czanstwa”, ale — psychologiczng. Eatwo tez
ujrze¢ w komedii tej pendent do wojujacego
woéwczas pozytywizmu, ale w czemze to umniej-
sza jej psychologiczng zagadkowosc? Spojrzyj-
my na poetycki epilog powstania 31 roku, a uj-
rzymy III czesé ,,Dziadéw”. Epilogiem straszli-
wego pogromu 63 roku — ,,Grube ryby”. Inde
enigma. Czyzby pamieé ludzka bywala tak krét-
ka? Czy moze i nasze pokolenie moze oczekiwac
nowego wecielenia guarinowskiego ,Pastor Fi-
do”, jako ze idylliczne kwiaty najlepiej pono¢
udaja sie na dobrze
krwig przesigknie-
tej glebie, na gle.
bie — wielkiego
zmeczenia?

Moze ten i 6w
sklonny bylby i
dzi§ jeszcze rzucié
na Baluckiego ka-
mieniem za ten je-
go idyllizm, miesz-
czanski czy nie-
mieszczanski, to
rzecz drugorzedna.
I byé moze nawet,
ze mialby do tego g
prawo. Gdy sie je-j
dnak do zjawiska,




zwanego Balucki, podejdzie od strony historycz-
nej i ogélnoeuropejskiej, latwo przekonaé sie
mozna, ze balucczyzna, to przejaw tego samego
ukladu spraw i rzeczy, jaki znamionowal éw-
czesng Europe. Bo druga polowa XIX wieku
w calej Europie stala pod znakiem sielanki, kté-
rej moze najpelniejszym wyrazem byl pézny
wiktorializm Anglii. Nie znaczy to, by na 6w-
czesnym firmamencie nie bylo gwiazd tragicz-
nych. Jaki§ Baudelaire jaki§ Rimbaud, jakis$
Ibsen (tworzgcy zresztg tylko pesymistyczng
odmiane tej sielanki schylku wieku) innymi
g krazyli orbitami. Lecz cale plejady reszty pisa-
| rzy europejskich swiecily wéwcezas mdlym Swia-
| tlem balucczyzny. A nasz Balucki byt tylko jed-
| ng z nich, i to bynajmniej nie najSwietniejszg.
Nalezal jednak do tej wielkiej rodziny sielanko-

| wych duchéw owych czaséw i dzierzyl przez do-
: bra chwile kaduce-

usz literatury na-
szej, po swojemu
ukazujgc ,,Swiatu i
duchowi wieku —
posta¢ ich i pietno”.
Az go w koncu za
to ukamienowano,
za jego sielanko-
woS¢é, za te samg
mieszczanskg sie-
lankowo$é ,fin de
siecle’n”, z ktorej
potem wyrosly
dwie najstraszli
wsze wojny,  jakie
zaznal nasz konty-
nent. Bo sielanka,

to niebezpieczna rzecz, i dla indywiduéw, i dla
narodéw, i dla kontynentéw calych. Zdradzone
zgliszcza 63 roku wziely tez w koncu odwet na
Baluckim, gdy z rozpacza w sercu strzelal sobie
w skron na krakowskich plantach, w poblizu
teatru, w ktérym tyle lat krélowala jego idyl-
liczna Muza ,,Grubych ryb”.

z tomu: O DRAMACIE
WAIF 1969
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STRACONE ZEUDZENIA

Przedsi¢biorca wyszukal za granica Antoniego
Steckiego, wychodice z r. 1831 przebywajace-
go we Wiloszech.

Liczne uprzednie doniesienia, wielkie pochwa-
ly z ust Mireckiego, mnogie opowiadania
uczniéw szkoly épiewwu, zalecenia i obiecanki
wychodzace z grona tych, co blizej z dyrek-
cja zyli, tudziez sainiste zawiadomienie
w Gazecie i na afiszu, poprzedzily wystep
pierwszego weneckiego i (jak glosiciele twier-
dzili) mediolaniskiego Spiewaka. [..] Zrobiono
ze Steckim kontrakt na pol roku, poslawszy
mu pieniadze na droge. Zaszezyt to niemaly,
zyska¢ za mniejsza place §&piewaka, ktéry
przez lat pietnaScie byl ozdobg teatréw wlo-
skich. Okolo niedzieli dnia 18 kwietnia przy-
byt Stecki do Krakowa. Wygladat on na wy-
zej czterdziestki lat. Przybyecie jego bylo
z upragnieniem oczekiwane, publiczno§é tea-
tralna starala si¢ don zblizyé¢, artySci muzyez-
ni z nim zapoznaé.

Okazal sie¢ on moze nie artystycznie, ale za-
wsze oryginalnie. Twarz nabrzmialta, pijacka,
niski, czarny i brudny. Kapelusz dziurawy
z fantazja na glowie jak wieza Bonoiska po-
chylony, stara kamizelka o jednym guziku,
surdut poplamiony, rozczochrane bokobrody,
a nastrzepione wlosy i wasy, paka nut z za
kamizelki wysterczajaca, w ogdle cala postaé,
zgarbiona, ugieta, nie wrozyly z niego artysty,
kochanka.

We wtorek dnia 20 kwietnia, grano ,Eucje
z Lammermooru” na benefis Szczepkowskie-
go. Stecki zasiadlszy w lozy, gloSno wyroko-
wal. Ganil orkiestre stusznie, o Szczepkow-
skim wyrazil sie, iz takiego Spiewaka uka-
mieniowano by we Wloszech. Styszano te s3-
dy i obiecywano sobie bardzo wiele ze Steec-
kiego,

Wystep Steckiego w ,,Normie” d. 25 kwietnia
1847 zapowiedziano z oSwiadezeniem w afiszu,
ze artysta Polak grywal przez lat kilkanascle
po glownych wloskich teatrach. Publicznosé
natlokiem zapelnila miejsca, z gotowoScia
oklaskow. Wtoezyl sie niski, wygolony, ale
brudno ubrany Sewer. Otworzyl usta i za-
ryczal. Publiczno§é chorem parschnela $mie-
chem. Stecki niezmigszany ryczy najokropniej,
chee graé, ale sie tacza, byl pijany. ,Norma”
poszla najgorzej, bo nikt nie odSpiewal do-
brze, Stecki mieszal wszystkich falszywym
§piewem, a publiczno§é¢ §miechem nieprzer-
wanym, jednostajnym, gloSnym przez ecalg
sztuke trwajacym. Udano sie do Szczepkow-
skiego, aby akt drugi odSpiewal, ale ten nie
cheial korzystaé z upadku przeciwnika. Dy-
rektoriat teatralny uciekl z swej lozy w ca-
lym komplecie. Odtad Stecki nie wystepowal,
taczal sie pijany po miescie i zadat od dyrek-
cjl dotrzymania pélrocznej ugody.

K. Estreicher, Teatr w Polsce, t. 2, s. 207—211

DZIWACTWA
KLUSZEWSKIEGO

Nadwerezywszy fortune Kluszewski, opuScil
Paryz i w r. 1788 osiadl w Krakowie, a chcgc
sie podlataé objal entrepryze miejskiego tea-
tru krakowskiego, ktérej az do r. 1830 z rak
swych nie wypuszczal. Nie piszac historii tego
teatru, dochodzié nie bede czy 6wczesna scena
krakowska byla na wysoko§ci swego zadania,
czy odpowiadala wymaganiom publiczno4ci,
ale to twierdzi¢ moge na pewno, ze teafr
krakowski byt sw6j Kluszewskiemu zawdzie-
cza. (...)

Owéz juz to samo — wedlug mnie — Swiad-
czylo o dziwactwie Kluszewskiego, Ze mogac
blyszcze¢ w salonach i majgc wszystko po
temu, aby dobrane towarzystwo przyciggngé
do siebie, u nikogo nie bywatl i précz Ludwi-
ka Wolffa, referendarza Senatu, nikogo nie
przyjmowal. Nie koniec na tym. Bedgc ama-
torem klasycznej muzyki i do tego skrzyp-
kiem znamienitym, urzadzal u siebie perio-
dyczne kwartety, ktére jednak nie amatorzy,
lecz wynajeci orkiestranci teatralni skladali.
Ze to byla iScie panska, szlachetna rozrywka,
temu zaprzeczy¢ nie mozna, lecz sposéb i wa-
runki, w jakich sie¢ odbywala, nadawaly jej
raczej charakter orgii, anizeli powaznej arty-
stycznej zabawy. Albowiem o pierwszej po
péinocy zapalono w salonie §wieczniki, ktére

AFINZ

TEATRALNY.

przyéwiecaly zebraniu, skladajgcemu sie
z jednego goScia — p. Ludwika Wolffa,
o drugiej za§ rozpoczynat sie kwartet, trwa-
jacy mniej wiecej péltorej godziny, po czym
nastepowata kolacja, podczas ktbérej robila
honory domu panna Anna Krones, niegdy$
czynna, a potem reiretowana Pompadoura
pana starosty. O czwartej wstawano od stolu,
a po odejSciu pana Wolffa i muzykantéw
starosta udawat sie¢ na spoczynek.

Taki tryb zycia prowadzac, doczekal sie Klu-
szewski bardzo pbZnej, niemal stuletaniej sta-
rofei i zachowal az do &mierci (r. 1841) umyst
czerstwy i zdrowie. Czyzby organizacja daw-
nych Polakéw odmienng byla od organizacji
dzisiejszego pokolenia, lub przepisy higienicz-
ne bylyzby czczym wymysiem?

Sot;leslew Mieroszewski, Wspomnienia lat ubiegtych,
s. 69—170

PROWINCJONALIZMY
czyli
UMIZGI DO GALERII

Takiego prowincjalizmu dopuscila si¢ pani Lozif-
ska w przedstawieniu eostatniego dramatu ,,Czlo-
wiek z czarnego lasu”. Ubrana w tunike ksiagZe¢ca
pani Eozifiska paradowala w niej przez caly sztu-
ke, bez wzgledu czy si¢ znajdowala w zamku ksig-
Zqcym, czy w chacie lesnej, czy w wiezieniu — czy
tez na polowaniu. Lecz nie same tylko ukorono-
wane postacie uiywaja na scenie naszej przywileju
prowincjonalizmu w ublorach, uzywajs go réwnie
inne klasy towarzystwa, pokazujace si¢ kolejno na
niej. Notariusza widzimy najczeSciej z piérem za
uchem i z papierami pod pachsg, chociaz w co-
dziennym zyciu, pomiedzy nami samymi 2yja
i urzeduja notariusze, a Zaden z nich nie chodzi
przecie z papierami pod pachg, a tym mniej
z pibrem za uchem. Ekonom wystepuje u nas po
wiekszej czeSei w ubiorze polskim i wuzbrojony
batem, chociaz co do wubloru, rzadko go ktéry
z ekonoméw dzisiaj juz uzywa; co za§ do bata
jest on raczej przyzwo'tym godlem dla dozorcy
niewolnikéw, ale nie dla ekonoma, (..) Ale nie
tylko ubiory oséb na scene wystepujacych choruja
na cheé przeméwienia jak najdobitniej do wy-
obrazni galerii, symptomata choroby tej pokazuja
sie czqsto i w utensyliach, ktérych na scenie uzyé
niekiedy wypada. W ,Matce np. rodu Dobratyni-
skich” przynosza na scen¢ skrwawione 2elazo,
ktérym Jaromir wlasnego ojca zabija. Moze kto
my$li, ze na zelazie tym widaé tylko takie §lady
krwi, jakie na nim po dopelnionym zabéjstwie
powszechnie zostawaé zwykly. Myli sie kto tak
sadzi i nie wie, Ze prowincjonalizm nie moze u nas
pozwoli¢ na pokazanie galerii instrumentu morder-
stwa tak mdle do jej wyobraZni przemawiajacego!
Reiyser tez krakowski kazal go wysmarowaé lu-
bryka od szpicy a%z do rekojesci i trzeba przyznaé,
ze tak umalowany, wygladal w istocie tak, jakby
wygladaé nie még! gdyby nim nawet zabito nie
czlowieka — lecz woln! Sziylet uzyvwany u nas do
wystawy ,,Matki rodu Dobratyfiskich” nie jest
skrwawiony, ale jest za to zupeinie pasowy i wat-
pi¢ nie wypada, %e z takiej jego powierzchownoéci,
zadowolniong jest galeria zupelnie,

H, Meciszewski, Uwagi o teatrze krakowskim 1843,
s. 154—156

MAGNACI
KLASA SREDNI’A
I BENEFIS STUDZINSKIEJ

Teatr byl prawie pelny, choé Studzinska nie
cheiala zrobié tego, eco zwykle robiq benefi-
sanci, tj. 2e chodzq z biletami po domach
magnatéw i bogatych oséb i sprzedajq im lo-
Zze. Byé moze, ze dlatego niektére loze byly
puste, lecz za to parter byt do natloku prze-
petniony. Magnaci bowiem, ktérzy u mas
zawsze cheq sie od reszty ludno$ei odréinié,
nie lubiq podobno Studzinskiej dlatego, Ze ta
od naszej klasy, tj. §éredniej — od parterowej
publicznobei tak jest lubiana. Benefis ten jest
to miejako prezent, ktéry dyrekcja teatru zro-
bita Studzinskiej w nagrode za jej gorliwosé
i pilnosé, gdyz artySci opery nie majq kon-
traktami zastrzezonych benefiséw. Studzifiska
jak zwykle po mistrzowsku odegrata Marie.

Pamietnik M. Grabowskiego, rekopls, 21 VI 1845

MAGIK W TEATRZE

W niedziele (12 III 1848) byliSmy
w teatrze, gdzie sie przedstawil stawny
kuglarz Friekel. Sztuki jego byly prze-

§liczne, nadzwyczajnie zreczne, tak, ze
nikt nie méglt nic dociec. Najprzéd po-
!{aza_l stol, ktéry byl zupelnie pusty
i _po;edynczy, jego ubranie bylo zupel-
nie opiete, wyszedl na stél, muzyce ka-
zz_ﬂ graé¢ i drapujac si¢ serwets, zupel-
nie pojedyncza, wyjat 4 salaterki z ry-
bami peine wody. Potem sztuki z zegar-
kami, z ptakami, z jajami, z golebiami,
z chustkami — wszystko nadzwyczaj
zrecznie. Od jednego pana wzigt kape-
!usz, pokazywal, Ze jest zupelnie prézny
1 wyciagnal z niego najpierw peruke,
potem 100 kubkéw blaszanych, zupel-
nie réwnych, potem mnéstwo karmel-
kéw, portrecikéw, kadzidel i réznych
dr;)biazgéw, ktére publiczno§ci rozrzu-
cal.

My mieliSmy loze zaraz przy senator-
skiej i nic nie méglt do nas dorzucié, ale
za to widzieliSmy wszystkie osoby sie-
dzace w lozach. Byla pani Adamowa
Potocka, ktéra mi sig bardzo podobala.
Sztuki mi si¢ nadzwyczajnie podobaty,
mimo ze cztery razy strzelal i ja za
kazdym razem przeleklam sie. Jednak
ubawilam si¢ bardzo dobrze.

Notatki Anieli Louis
Pamigtniki krakowskie) rodziny Loulséw, s. 167

W astyn tealize - .
- przed: 100 Jaty

O DYKCJI W ROKU 1878

Qku 'nadasz‘ wyrazistosé czerniadtem, mozna
je podkreélzé, blado$¢ lica zakryjesz rézem,
zmarszezki ging pod blanszem, ale nie ma i nie
zn.agdzze si¢ sposobu ma brak wymowy. Naj-
wigkszy talent upada wobec tej potegi jakq
jest jezyk. Umie¢ mowié poprawnie, pigknie,
plynnie, nie poiykaé sylab, wymawiaé kazdg
literke — jest konieczno$ciq dla aktora; potem
dopiero mozZna 2gdeé¢ modulacji, zmiany
brzmienia tonu, tego rzezbiarza dialogu, jakim
stynq np. panie Modrzejewska, Hoffmanowa
i Parznicka, lub np. Krélikowski i B. fad-
nowski itp.

Krytyka winna bardzo wwazaé na te oko-
liczno$é, moze dyrekeja dopulcié sie takiego
grzechu artystycznego i czesto sie go dopusz-
cza, Ze przyjmie aktora lub aktorke nie umie-
jacq méwié po polsku, krytyka nie powinna
przebaczaé takiego bledu, ale wrecz powie-
dzieé, ze ten pan lub ta panna nie moze graé
na polskiej scenie, bo nie umie poprawnie mé-
wié po polsku. Jezeli do sztuk pieknych za-
licza sie wymowe, deklamacje, to przede
wszystkim szukaé jej nalezy w teatrze. Uczu-
cie, sila, potega my$li uwydatnia sie glosem,
intonacjq, modulacjq; wymowa jak malarz
zestawia $wiatla i cienie, lqczy w sobie tre§é
i forme — prawdg i jej przedstawienie. Wszel-
kie wiec usilowania artysty bez gtosu i bez
poprawnej dykeji nazwaé mozna szamotaniem,
krytyka powinna wiec zwracaé uwage na wy-
mowe,

Z. Przybylski
Krytyka teatralna w Krakowle, s. 32—33

i opr. Jerzy Got. l
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