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EUGENE O’NEILL (Eugene Gladstone) urodzil si¢
16 X 1888 w New Jorku, zmart 27 XI 1953 w Bosto-
nie. Jego Zmierzch dlugiego dnia jest sztuka auto-
biograficzng — wystepuje w niej jako Edmund. Po
trudnym dziecinstwie — kiedy nieraz towarzyszyl
ojcu, znanemu aktorowi melodramatycznemu, w ob-
jezdzie — 1 zaczetych studiach uniwersyteckich spe-
dzit pie¢ lat jako marynarz, robotnik portowy itp.
pracujac tez dorywczo jako reporter. W roku 1912
(kiedy dzieje sie jego Zmierzch) przebywal przez kil-

-l o« ka miesiecy w sanatorium dla gruzlikéw i tam za-
— ﬁ czal czytac¢ Ibsena i Strindberga. Potem przez jakis
—— _20 E s czas uczeszczal na uniwersytecie im. Harvarda na
[ e | Z g e wyklady z teorii i historii dramatu i w roku 1916 na-
‘i ': v pisat jedng z pierwszych swoich sztulf - Jed.n(.)ak—
& O = oid P < towke melodramatyczng Bound East for Cardiff —
c: E (] 2 - § ; ktéra w tymze roku wystawil zespol amatorski ,, The
ke ™ g. s g E ~ i ¥l Provincetown Players”. W roku 1920 otrzymal Na-
E = u 25 o ! g N 3 grode Pulitzera za swojg pierwszg pelnospektaklo-
P o = :; = Eg s - 2 wag sztuke Beyond the Horizon. W roku 1936, jako
E - —_ &= == g 5 e ’l:'a drugi w historii l{tel‘atUI‘}' amerykan$1g, {)tz'zy'mal
=. — S - - §= w s = 37 Nagrode Nobla (pierwszym tak wyroznionym pisa-
= .= & &3 .'9; o ¥ g - o= E E rzem amerykanskim byl Sinclair Lewis — w 1930 r.).
g = 9 E g Eﬂ‘ 'E- E § E é H Choroba Parkinsona niezmiernie mu utrudiialla dal-
L E e © == -~ = £ R sza prace pisarskg. Ostatnie lata jego zycia byly zna-
Cod - = 'EE 52 :.’.‘52 gg ‘é% czone ta postepujgcg chorobg. Do najglosniejszych
P~ @ E=N ol <N a s lae jego sztuk nalezg miedzy innymi. Ksiezyc nad Kary-
ety Q : bami (1919), Cesarz Jones (1921), Amnna Christie
ded oy (1921), Wiochata inalpa (1922), Czarne getto —
E g2 = Wszystkie dzieci boze majq skrzydia (1924), Pozgda-
< 2 nie w cteniu wiqzéw (1925), Strange Interlude (1928),
r~dJ d g Zaloba przystoi Elektrze (1931, U kresu dnia (1934),
;. = Przyjdzie na pewno (1946), Ksiezyc $wieci nieszcze-
= s i sliwym (1952). Dramat Zmierzch dlugiego dnia, na-
'=' s “ ~ pisany w latach 1940-41, zostal wystawiony po raz
[ -] Y - == "é_ ] pierwszy w roku 1956, w trzy lata po $mierci auto-
-8 . = bk .‘:;c ‘i’ a ra, ktory tworczosciyg swag wplynagl decydujgco na
] E ; :g ] ‘N’ ‘3 a'-;.’.: rozwo]j wspolczesnego dramatu amerykanskiego.
s sk °=E =3
d _.= ’ -'-g __ﬂ G;E .:3 (Wg noty biograficznej w wyd. Wspolczesny
% :‘§ E : =-: % : § = =_< dramat amerykanski, PIW — 1967)
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MARY .. .Jak moge za

pomniec? Przeszlosé jest

przysztoscig. Wszyscy staramy sie wylgaé z g

0 ,ZMIERZCHU DEUGIEGO DNIA”

Sztuke te napisal O'Neill w roku 1940. Poniewaz jest to utwor
autobiograficzny, o bolesnej wymowie, autor nie zyczyl sobie, aby
byl on publikowany lub wystawiany na scenie przed uplywem
dwudziestu pieciu lat od jego smierci. Jego zona, Carlotta Monte-
rey O'Neill, ktorej sztuka jest we wzruszajgacyvch slowach dedyko-
wana, wyrazila zgode na wydanie drukiem w Stanach Zjednoczo-
nych i wystawienie jej w Szwecji juz w trzy lata po zgonie pisa-
rza. Sadze, ze postapila slusznie. Kto wie, jakg wymowe ta sztu-
ka — a wlasciwie kazda sztuka — moze mie¢ w dwadziescia lat
po smierci autora? Dzi§ utwodr ten jest dla nas cennyvm darem,
niezaleznie od jego ostatecznej wartosci.

Pisze te slowa, chociaz przy pierwszym czytaniu nie umiem
jeszeze powiedziee, co o nim mysle jako o dziele sztuki, lub tez
po prostu jako o sztuce teatralnej, Osobiscie jestem nim poruszo-
ny i zatascynowany. Fakt, ze Szwedzi poddali sie jego dziataniu,
nie skarzac sig, ze przedstawienie trwalo cztery i pol godziny, do-
wodzi jego zywotnosci scenicznej. Bezsprzecznie sztuki O'Neilla
wywieraja niemal zawsze wicksze wrazenie na scenie niz w dru-
ku. Jezeli takie dzielo jest dla naszego teatru , niepraktyczne” —
tvm gorzej dla naszego featru. Sztuka ta jest testamentem naj-
wiekszego dramaturga, jakiego wydal nasz kraj.
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Slowa te nie oznaczaja, ze wypowiada je bezkryvtyvezny wielbi-
ciel O'Neilla. Rzemiosto tego autora nie bylo bezbledne: nie byt
on tez glebokim myslicielem. Cho¢ prawdopodobnie czytal wiecej
niz wigkszosé¢ naszych dramaturgow, O'Neill zgodnie z powszech-
nymi ,standartami” nie mogl zaliczac¢ sie do ludzi wyksztalconych,
a Jego swiatopoglad byl dos¢ ograniczony. Czesto bywal on suro-
wy, naiwny, sentvmentalny, pelen jakiegos mlodzienczego pesy-
mizmu.

Jednak podkreslanie tvch niedostatkow, ktore jakoby umniej-
szaly znaczenie aulora dla naszej sceny i kultury, byloby jdno-
czesnym przvznaniem si¢ do wlasnej stabosci i anemicznego’ poj-
mowania swiata, w ktérym zyjemy. Bowiem w tej epoce i w tym
kraju, gdzie zycie pojmuje sie albo jako serie mechanicznych od-
ruchdw, albo tez ukazuje sie je w uprzejmie serwowanych daw-
kach przemadrzalej filozofii (o ile sie go po prostu nie rejestru-
je na zasadzie nudnej statvstyezno-duchowej buhalterii), O'Neill
nie tylko zy! intensywnie, lecz staral sie rzetelnie zglebiaé, chtlo-
nac¢ i przetrawiaé sens zycia — wilasnego i naszego. Cechowalo go
bezkompromisowe — niepowtarzalne w naszej dramaturgii — umi-
Jlowanie zadania, jakie sobie postawil: przedstawié i zinterpreto-
wac srodkami scenicznymi wszystko to, co przezyl i przemyslal.

Harold Clurman The Nalion 1956

Wigkszos¢ z nas zyje na kilku plaszczyznach ludzkiej egzys-
tencji. Istnieje plaszczyzna impulsu, Kiedy reagujemy spontanicz-
nie i bez namyslu. Jest tez plaszezyzna spoleczna, na ktorej wspol-

przeciez terazniejszoscig, prawda? Jest takze
go, ale zycie nam nie pozwala.
(Zmierzeh dlugiego dnia — akt drugi)

zyjemy z innymi ludZmi, oddzialywamy na nich, sprawiamy im
rozczarowanie... Jest plaszczyzna kompromisu, kiedy wolimy raczej
tolerowac to, co niepozgdane, niz ryzykowaé poprawke. Spotyka-
my rowniez plaszczyzne kontemplacji, gdy pelni nadziei poszu-
kujemy prawdy o tym, czym jestesmy. Ale jest takze plaszczyzna
ucieczki i marzen.

W Zmierzchu dlugiego dnia Eugene O’'Neill ukazal samego sie-
bie, swego starszego brata, swych rodzicéow, przesuwajgcych sie
Jjak gdyby z jednej plaszczyzny na druga w bezlitosnym tancu zy-
cia. O'Neill nie jest sentymentalny. Nie moralizuje. Wina za zbio-
rowg kleske rodziny nie obarcza zadnych czynnikow zewnetrz-
nych... Jest to nie tyle sztuka leatralna, co nieustanna, frapujgca
egzegeza siéow Mary Tyrone: Przesztos¢ jest przeciez terainiej-
szosciq, prawda? Jest takze przysztosciq. Wszyscy staramy sie
wylgacé z tego, ale zycie nam nie pozwala. O'Neill unika jak moze
klasycznej ntrygi i pochopnych wnioskéw, rozwija natomiast
kunsztownie charaktery swoich postaci. Kazda z postaci tego
kwartetu przechodzi od porannej zartobliwej niefrasobliwosci do
wieczornych, wstrzgsajacych rewelacji o wlasnej prawdzie...

Dla tvch, ktorzy znajg niektore szczegoly tragicznego zyciory-
su O'Neilla, jak rowniez jego dwadziescia pieé¢ sztuk teatralnych,
ktore zyskaly mu slawe najwiekszego amerykanskiego dramatur-
ga, ta bezlitosna autobiografia jest niezwykle interesujgca. Ale na-
wet dla tych, ktorzy tych szczegoétéw nie znaja, Zmierzch diugiego
dnia posiada giebie, ktora sprawia, ze dramat ten jest najbardziej
uniwersalng sztuka sceniczng, napisang przez amerykanskiego au-
tora. Czvz nie przedstawia ona bowiem sii, ktére jednoczeénie 1g-
cza 1 dzielg okrutnie wszelkie ludzkie zbiorowiska? Czy istnieje
rodzina, ktéra by nie miata wiasnych wstydliwych tajemnic, wlas-
nych przewinien, wilasnych zapieklych uraz i zalow?.. Wszystkie
te sprawy O'Neill umiescil w swojej sztuce — jasno i bez oslo-
nek. Leki, ktére z nich plyng, nie rodzg sie w $wietle dnia, lecz
powstaja i nasilajg sie w miare jak zbliza sie noc.

Wielkos$¢ tego dzieta jest oczywista, gdy poréwnamy je z innymi
sztukami amerykanskimi, ktore méwig o rozpadzie konwencjonal-
nej rodziny. Napisana w roku 1940 sztuka O’Neilla poprzedza
Smieré komiwojazera Arthura Millera, ktora glosi, Ze spoteczen-
stwo i warunki ekonomiczne niszczg wspolczesng rodzine i pozba-
wiaja jg godnosci. Kotka na gorgeym blaszanym dachu Tennessee
Williamsa ukazuje klamliwo$é sztucznego spoiwa, ktére pozornie
lylko lgczy rodzine w jedng cato$é. W ubieglym sezonie Kapelusz
peten deszczu Mike’a Gazzo staral sie rozwigzaé ten problem su-
gerujgc, ze twarda decyzja jest lepsza niz iluzoryczne, poprawne
stosunki rodzinne. Zmierzch dlugiego dnia uwzglednia wszystkie
te aspekty, osigga jednak wiekszy realizm, nie wplatajgc ich w
sensacyna fabule i wykazujgc, podobnie jak to uczynil O’Casey
w swej sztuce Paw i Junona, beznadziejnosé¢ opierania zycia na

starych sposobach obrony.
Henry Hewes The Saturday Review, 1936

(Oba zamijeszczone powyzej fragmenty obszerniejszych artykuldow zaczerp-
nieto z publikacji O’Neill and His Plays, New York Univevrsity Press
1961. Przeklad polski Renaty Sobanskiei).




TYRONE Ciekaw jestem, do cholery, co to ja ta-

kiego chciatem kupic, co bylo warte...

(Zmierzch dlugiego dnia — akt czwartv)

MARY Czego ja szukam? Czegos, co zgubilam...

ale czego?

(Zmierzch dlugiego dnia — akl czwarty)

Gdvbyscie wybrali Eugene O'Neilla, ktéry w ciggu dziesieciu
czy dwunastu lat dokonal calkowilego przeobrazenia drama-
turgii amerykanskiej, przenoszgc jg ze $wiata falszu, ukladne-
g0 i umiejetnego oszukanstwa w swiat blasku, grozy i wielko-
sci, wowezas przypomnielibyscie sobie, ze posungl sie on znacz-
nie dalej niz do zwyklego szyderstwa, ze spojrzal na zycie nie
jak na przedmiot uporzadkowanego, gladkiego studiur, lecz jak
na co$ przerazajgcego, wspanialego, czestokroé okropnego, po-
dobnego do huraganu. trzesienia ziemi czy niszczycielskiego
pozaru.

Sinclair Lewis do Akademii Szwedzkiej z okazji przy-
znania mu Nagrody Nobla.

(George Jean Nathan Nasz najwickszy dramaturg,
fragment artykulu z r. 1931, przelozyla Renata Sobuan-
ska)

AMANDA Swoja droga, ty naprawde dziwnie si¢ za-
chowujesz. Nie chce ci robi¢c wymoéwek, zrozum to, pro-
sze! Wiem, ze praca w magazynie wcale nie zaspokaja
twych ambicji, ze jak wszyscy na tym bozym Swiecie
i ty musiales... ponieé¢ ofiary, ale.. Tom... Tom... zy-
cie nie jest latwe... wymaga od nas spartanskiego har-
tu! Co sie dzieje w moim sercu, tego nie potrafie ci
opisa¢. Nigdy ci o tym nie méwilam, ale ja.. kocha-
tam twego ojca...

TOM (delikatnie) Wiem o tym, mamo.

AMANDA A ty — widze, ze idziesz w jego $lady! Do
poznej nocy nie ma cie w domu... i... wiesz, pites wte-
dy, co$ wrocil w tak strasznym stanie! Laura mowila,
7e nie cierpisz tego mieszkania i dlatego uciekasz z do-
mu na cale noce! Czy to prawda?

TOM Nie. Powiedzialas, ze nie potrafisz opisa¢, co si¢
dzieje w twoim sercu. Ze mng jest to samo. Tego, co si¢
dzieje w moim sercu, tez nie potrafie opisa¢! Wigc mo-
ze uszanujmy oboje...

Tennessee Williams
Szklana menazeria — scena czwarta

Przet, Kazimierz Piotrowski

LINDA Nie. Nie mozesz przyjezdzac¢ tylko do mnie, bo
ja jego kocham (surowo, powstrzymujgc lzy) Jest dla
mnie najdrozszg istotg na swiecie i nie pozwole, zeby
przez kogokolwiek czul sie niepotrzebny, znieche¢cony
i smutny. Musisz sie teraz zdecydowac¢, kochanie, nie
ma juz innej drogi. Albo on jest twoim ojcem i bedziesz
go szanowal jak ojca, albo nie wolno ci tu przyjezdzac.
Wiem, ze nie jest latwy we wspolzyciu, nikt tego nie
wie lepiej ode mnie, ale... Nie mdwie, ze jest wielkim
czlowiekiem. Willy Loman nigdy duzo nie zarabial. Nie
pisano o nim w gazetach. Nie jest nadzwyczajnym
czlowiekiem. Ale jest czlowiekiem*i spotyka go strasz-
liwe nieszczescie. To trzeba wzigé pod uwage. Nie rzu-
cimy go do dolu jak starego psa. Tym czlowiekiem trze-
ba, trzeba sie wreszcie zajg¢. Nazwale$ go wariatem...

BIFF Nie chcialem przez to powiedziec...

LINDA Nie. Sg ludzie, ktérzy uwazajg, ze stracil... row-
nowage. Ale nie trzeba wiele rozumu, zeby wiedzie¢,
co mu dolega. Jest wyczerpany... Czlowiek, ktory dzien
swojego zycia przepracowal dla was! Kiedy dostanie
za to medal? W nagrode majac szescdziesigt trzy lata
konstatuje, ze synowie, ktéorych kocha nad zycie... jeden
to babiarz i lobuz...

HAPPY Mamo!
LINDA No coz, taki jeste$, moj syneczku!

Arthur Miller
Smieré komiwojazera — akt pierwszy

Przel. Joanna Goérczycka



Michel Zeraffa
Jean Prévost

h nocenych rozmyslaniach.
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nazwalbym je: Pieklo jest w mas. Zadaniem teatru tragicznego
jest stwarza¢ mity, w ktorych moglibysmy rozpoznawacé siebie.

O'Neill stworzyl nowe mity — bardziej intymne — stworzyl
Edypa i Elektre, ktorych spotykamy na ulicy albo, jeszcze bli-

zej, w naszyc

Wstanmy, odejdzmy, ona nie dostrzeze.
P6jdzmy nad morze, gdzie wieja wichury,
Pedzac piasek i piane. Jakiz tu ratunek?
Nie ma ratunku, bo tak juz by¢ musi

| Swiat goryczg fez jest przepojony.

A jak to jest, chociazbym jej tumaczyl,

Juz nie zrozumie.

A. CH. Swinburne — Po:

Program liustrujg rysunki JERZEGO SKARZYNSKIEGO
Fragmenty sztukl Zmierzch dlugiego dnia w przekladzie

Jego teatr jest teatrem konca $wiata, ale jest Swiatem.

WACLAWY KOMARNICKIEJ I KRYSTYNY TARNOWSKIEJ
Opracowanie graficzne programu: ZENON JANUSZEWSKI




