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— Teraz dopiero, gdy czuje,
ze umialbym malowaé, dotknal mie
los bezwladem reki — rzekl w owych
latach przedSmiertnych jednemu ze
swych przyjaciol.
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Od rezysera

W liscie z dnia 23 pazdziernika 1893

roku pisze Wyspianski do Karola Maszkow-
skiego:
,,..A propos- Szekspira, rozmyslalem ostatnimi
czasy duzo o Hamlecie i wpadlem na bardzo
dowcipne kombinacje, ktére pozwalaja Hamleta
rozumieé¢ prosciej i jasniej, niz marzy¢ o tym
moze jakikolwiek aktor z jakiegokolwiek rza-
dowego teatru...”

Nie wiemy jakie to byly ,dowcipne
kombinacje”, natomiast przystepujac do analizy
Hamleta w roku 1904 Wyspianski byl bogatszy
o cale dziesiecio- czy jedenastoletnie doswiad-
czenie, tak doswiadczenie praktyczne, teatralne,
jak i bogatszy byl o szereg przemyslen natury
ideowej. Dlatego tez, chociaz rozwazania Wy-
spianskiego dotycza bezposrednio Szekspira
i Hamleta, to jednak sa one oparte na jego
wlasnych do$wiadezeniach i spostrzezeniach,
ktérych dokonal podezas pracy nad wlasnymi
dramatami, nad inscenizacjag Dziadéw, a do-
$wiadczenia te i przemyslenia stanowia na pe-
wno w jaki$§ sposéb klucz do jego tworczosci.

Jaki byl bezposredni powod zajecia sie
Wyspianskiego Hamletem? Wyjasnia to poeta
od razu w pierwszych stowach swojego Stu-
dium:

,,...0kolo $wiat Bozego Narodzenia przyszed! do
mnie pan Kaminski i o$wiadczyl, ze chce grac¢
Hamleta i ze chee porozmawiaé o Hamlecie...”

Efektem owej rozmowy z Kaminskim
jest napisanie przez poete, w przeciagu niespel-
na dwoéch tygodni Studium o Hamilecie. Nie-
spelna w ciggu dwéch tygodni — bo juz w za-
piskach z dnia 4 lutego czytamy: ,,...oddaje ko-
rekte Hamleta cala...”

W tej niewielkiej objetosciowo roz-
prawce Wyspianski przeprowadza doglebna
i wnikliwa analize dramatu Szekspira, podaje
szereg znakomitych rozwigzan czysto juz rezy-
serskich poszczegélnych scen, najeza wrecz jej
tresé rewelacyjnymi (a nawet w pelni do dzi-
siaj nie docenionymi) pomystami. A co chyba
najistotniejsze — Hamlet Wyspianskiego — 6w
,biedny chlopiec z ksigzka w reku” — to Ham-
let polski. Nie chodzi juz tutaj o to, ze akcje
dramatu proponuje poeta umiejseowi¢ na Wa-
welu, a o to, ze rozmyslajac o tragedii krole-
wicza dunskiego poeta caly czas pozostaje auto-
rem Wyzwolenia. Tak komentuje np. scene
odegrania na dworze Klaudiusza Zabdjstwa
Gonzagéw:

,»-..] Oto urasta scena, i sala widzow — teatrum
do sali sadowej — gdzie sztuka, dramat, artyzm
sadzi i takie bierze nuty — ze jak na wedke
sumienia na wierzch wydobywa...” Wszystko co
Wyspianski pisze tutaj — dotyczy Polski.
W Polsce zagadka Hamleta jest to: co jest
w Polsce do myslenia (...). Graj Hamleta, gdzie-
kolwiek zechcesz w Polsce. Wszedzie te stowa:
krzywda, falsz, kradziez, szelmostwo, beda szel-
mostwo, falsz, krzywde oznacza¢! i wolaé
zemsty!...”

A wiec w ten sposoéb pojmuje Wys-
pianski role teatru polskiego. Teatr jest tym
miejscem gdzie glosno mowi sie o Ojezyznie
i Narodzie — wiecej jeszcze — gdzie dokonuje
sie Sprawiedliwosé... ,teatrum wurasta do sali
sadowej”... przypomnijmy raz jeszcze. W roz-
dartej pomiedzy trzech zaborcéw Polsce, w Pol-
sce przepelnionej rozpaczg niewoli, beznadzieja,
»potepienczymi swarami” — w tej Polsce, na
deskach sceny malego, prowincjonalnego teatru
krakowskiego najpierw w Weselu, potem w
Wyzwoleniu, a potem na Kkartach Studium
o Hamlecie dokonuje sie osobliwy rachunek su-
mienia narodowego. Panstwo polskie nie istnie-
je — teatr jest jedynym miejscem gdzie 6w ra-
chunek moze by¢ dokonany, sztuka staje sie
jedynym i najwyzszym autorytetem moralnym.



,w.5zekspir kiepsko napisane sztuki, sztuki,
ktorych legendy byly wspaniale, poprawiatl
i pisal, i ksztaltowal nareszcie ta, jak juz
mialy pozosta¢. Nie bylo (..) nigdy tego wy-
padku, zeby Szekspir mial napisa¢ jaki§ dramat,
ktorego nie znal z legendy czy noweli, lub na-
wet, i to najczesciej, wprost ze sceny, a wiec
dramat, ktérego legende sam dopiero mialby
wymysle¢...”

Powyzsza uwaga Wyspianskiego o Szek-
spirze jest zadziwiajaco zgodna z jego twor-
czoscig dramatycznag. Wszystkie jego dramaty
sg bowiem ,,poprawianiem” i ,ksztaltowaniem”
zdarzen, legend, mitéw, watkéw historycznych.
Czasem powodem napisania dramatu stawala
sie przypadkowo przeczytana notatka o zaboj-
stwie na wsi huculskiej — geneza powstania
galicyjskiej tragedii Sedziéw. Czasem byly to
wypadki mu wspoélezesne, ktore ogladal na
wlasne oczy a zanotowal z drobiazgowoscig
wrecz reporterska, jak to mialo miejsce w przy-
padku Wesela. Libretto operowe Daniel oparl
Wyspianski na Biblii, pomys! Akropolis na wat-
kach Starego Testamentu i Homerze, Legion na
wiadomos$ciach czerpanych z listow Krasin-
skiego oraz relacjach Smolikowskiego i Kajsie-
wicza. Noc listopadowa, Lelewel czy Warsza-
wianka — operujac autentycznymi postaciami
i zdarzeniami odwoluijg sie do powstania listo-
padowego, zamierzona Kronika dramatyczna
miala by¢ udramatyzowaniem kroniki Dlugosza.
Nawet o utworze tak bardzo metaforycznym
jak Wyzwolenie pisal Grzymata-Siedlecki:
,.Przemyslaw Maczewski czytal byl brulion
aktu II Wyzwolenia i stwierdza, ze w tej pry-
watnej redakeji utworu zamiast Masek w na-
glowkach dialogu widnialy badz imiona, badz
nazwiska oséb ze S$wiata literacko-artystycz-
nego. Byly to niejako notatki jakich§ rozmoéw,
moze chwytanych na gorgco...”

Wyspianski nie tworzyl fikeji, lecz
»poprawial i ksztaltowal” legendy, zdarzenia
autentyczne. Gléwny wysitek tworezy szed?
wiec w kierunku interpretacji tych zdarzen,
w kierunku nowej ich wizji, nowego uzasad-
nienia.

Sztuka grecka, a w szczegdlnoSci grec-
ka tragedia byla idealem Wyspianskiego...
,,wszystko inne jest stabe, bezwarunkowo sl_abe
w Swietle dzikiem tej tragedii jedynej...” pisze
o Edypie krélu Sofoklesa. Antyk grecki' byl.
jego pasja. W Nocy listopadowej, traktujace]
o zrywie powstanczym narodu w roku 1830,
Lazienki warszawskie zaludnia $wiatem bogow
greckich bezposrednio ingerujacych w losy po-
wstania.

Roéwnoczesnie jednak dramaty antyczne
Wyspianskiego sa bardzo polskie; w uwagach
do Akropolis pisze:

,,...Noc w miescie gleboka; Skamander polyska,
wislang $wietlge sie fala...”

Troja zatem, to Polska wspolczesna
Wyspianskiemu. Akcja dramatu rozgrywa sie w
Troi — na Wawelu, gdzie panuje kr6l Priam,
stuchajgcy w nocy z muréw swego grodu jak:

,,.-.Bija zegary z réznych epok

na dalekich kosciolach Krakowa...”

W Achilleis tak opisuje Wyspianski
konia trojanskiego: ,,...tak za$ jest, ze jezdzieé
dzwiga sam na szelkach 6w tuléw konski na
ktérym niby harcuje...” Przypomnijmy dalej,
Zze jadacy na drewnianym koniku jezdziec;
,-..sklania sie w ceremonialne uklony, to znow
tréjzebem tlum przegania...” Lajkonik — stary
krakowski zwyczaj, siegajacy czaséw napadoéw
tatarskich, dawnych walk oblezonego przez
wrogéw miasta. Ale nie tylko o takie szczegoly
tutaj chodzi — koloryt polski podkreslal juz
Kochanowski dajac w Odprawie postéw grec-
kich marszalkom biale laski. Polsko§é tkwi w
dramatach Wyspianskiego organicznie — te-
sknigca za zabitym pod Troja mezem Laodamia
przypomina nam polska dziewczyne czekajaca
na ,swego Jasienka”, za§ swary i klotnie w
obozie Grekéow pod Trojg w dramacie Achilleis
sg jakze ostrym spojrzeniem Wyspianskiego na
wspoélczesne mu spoleczenstwo polskie, pelne
demagogéw w rodzaju Tersytesa, samolubéw
jak Ajaks, skl6cone, rozdarte, zawieszone jak
owi Grecy w niepewnosci, miotane na przemian
nadziejg i rozpacza, kierowane przez glupcéw,
intrygantéw i pyszalkéw.

*® * *



: Powrét Odysa powstal w czasie rekor-
dowo kréotkim. Czytajmy zapiski Wyspianskiego:

,»27 grudnia 1904. Oddaje Hamleta do
druku caly rekopis.

29 grudnia. Pisze akt I Powrotu i za-
czynam II.

30 grudnia. Pisze akt II Powrotu i za-
czynam IIL.

31 grudnia. Pisze cze$¢ druga aktu III
Powrotu Odyseusza...”

Dramat ten Jest nie tylko interpretacja
wizji Homera ale i jej dopelnieniem. Na Odysie
ciazy klagtwa zeslana przez bogow za bezprawne
siegniecie po wladze — klgtwa, w mysl ktérej
zosta¢ musi zabdjcag wlasnego ojca. Lek przed
jej spelnieniem zmusza Odysa do porzucenia

Itaki, udania sie na wojne trojansks. Bezsku--

tecznie. Klatwa ta tkwi w nim samym, jest
wlasciwoscia jego psychiki, ona to na wojnie
trojanskiej popycha go do szeregu morderstw
i okrutnych czynéw. Odys nie zatraca jednak
prawidlowej oceny swego postepowania — wie,
ze za czyny te musi spotkaé go kara. Mimo to
wraca do rodzinnej Itaki.

., Za tym dymem z mej chaty stes-
kniony sie zwleklem...”

Wraca jako zebrak — on, tryumfator
spod Troi. Wraca ze Swiadomoscia, ze slawa
i wladza jest zluda, Zze od nedzy i upodlenia
dzieli je tylko jeden krok. Zastaje w domu za-
lotnikéw Penelopy.

a--.-ZYodzieje twego mienia — twego mienia
zdzierce!

pija, jedza dobytek — i zyskali serce

malzonki — gdy jednego z nich k’sobie
wybierze

‘toscie i niepotrzebni...”

Taka jest pierwsza scena dramatu.
Klatwa mordu dalej wlecze sie za Odysem, co
gorsza, te samg klatwe odnajduje we wlasnym
synu. Lancuch zbrodni wlecze sie dalej, prze-
klenstwo rodu Leartiadéw zmusi kiedy$§ Tele-
maka do ojcobdjstwa. Swiadomo$é ta gorsza
jest dla Odysa od samej $mierci. Dlatego Odys
Wyspianskiego woli wiekuista tulaczke po mo-
rzach niz pozostanie w rodzinnej Itace.

Swiat w ktérym Wyspianski rozgrywa
dramat jest $wiatem okrutnym. Za kazdym
spojrzeniem, za kazdym slowem czy gestem
kryje sie zbrodnia. W $wiecie tym trzeba mie¢
oczy i uszy otwarte, trzeba by¢ przytomnym,
aby nie zginaé.

Dramat Odysa to dramat klatwy cig-
zacej nad czlowiekiem, dramat jego przeznacze-
nia, z ktérego nie ma ucieczki.

Powyzsza interpretacja jest w zasadzie
zgodna z wizja Homera, rézni sie¢ bowiem od
niej tylko tym, ze Wyspianski rozbudowuje wi-
zje Terezjasza, ktéorg Homer przytacza w XI
ksiedze Odyseji;

,--1Na koniec przez morze

Przyjdzie $mieré, aby lekko, gdy cie starosé
zmoze,

Zabraé z soba...”

Dlatego Odys pod koniec aktu III
owladniety mysla o samobdjstwie biegnie nad
morze. W finale sztuki istotnie przez fale idzie
$mieré ku Odysowi, bohater widzi Hermesa na
Yodzi pelnej umarlych. Odys rzuca si¢ w fale.

Lecz tu nasuwa sie mozliwo$¢é inter-
pretacji odmiennej — potraktowanie dramatu
Odysa jako polskiego dramatu politycznego.

Wojciech Jesionka



O mysli polska, czyli§ juz ockniona,

czyli§ byla kiedys do§é plomienna,

i jednym ducha tchem rozplomieniona
zdazyla sila staé sie sturamienng — ?
Czylis jest tylko, jak sen, upragniona,
chwilg krzepiaca nad wodg studzienna,
oaza skapa na pustyniach sztuki

dla tych wielbladow, co niosa twe juki,
uzytych w podroéz dla wytrzymaloSci,

by w czas posuchy pruto ich wnetrznoSci

i napéj z toreb ich, jak Zrédel pito — ?
Czyli twych skarbow jeszcze nie odkryto,
czy je rozbito juz przed lat stuleciem
i-siano perly twe przez geste sito,

ze ziemie chwastem zarosly, nie kwieciem;
ze przeto chyba gdzie§ na wéd glebinie
znajdzie si¢ perla — mys$l o wielkim czynie,
w promieniach slonica da oczom dzien zludy,
by ja pokryly rzek mety i brudy — ?

Stanislaw Wyspianski

twarze,
ich patrze —

ogromny,

zne przestrzenie,
cienie,

h przytomny.

atru sklonie,
pjnogach plonie

mi twarze,
sle i marze,
y' teatrze!

Stanistaw Wyspianski



O mysli polska, czy
czyli$ byla kiedys d
i jednym ducha tch
zdazyla silg stac sie
Czylis jest tylko, ja
chwilg krzepiaca na
oaza skapa na pust
dla tych wielblado
uzytych w podréz d
by w czas posuchy
i napéj z toreb ich,
Czyli twych skarbé
czy je rozbito juz
i-siano perly twe pr
ze ziemie chwaste
ze przeto chyba gdz
znajdzie sie perla
w promieniach slon
by ja pokryly rzek

I ciagle widze ich twarze,
ustawnie w oczy ich patrze —
ich nie ma — mys$le i marze
widze ich w duszy teatrze.

Teatr méj widze ogromny,
wielkie powietrzne przestrzenie,
ludzie je pelnig i cienie,

ja jestem grze ich przytomny.

Ich sztuka jest sztuka moja,
melodie slysze; choralna,

jak rosna w burze nawalna, -
w gromy i wichry sie zbroja.

W gromach i wichrze szaleja

i gasng w gromach i wichrze —
w mroku mdlejace i cichsze —
juz ledwo, ledwo widnieja — '
znéw wstaja — wracaja ogromne,
olbrzymie, zyjace — 'przytomne.

Graja — tragedie mak duszy

w tragicznym teatru sklonie,
zar Swiety w trojnogach plonie
i flet zawodzi pastuszy.

Ja slucham, slucham ‘i patrze —
poznaje — znane mi twarze,

ich nie ma — mysle i marze,
widze ich w duszy' teatrze!

Stanistaw Wyspianski
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sze krocie

pto spichrze;

ne w blocie
stydem cichsze;
a ducha ciazy,
wie, gdzie dazy.”

A gdy wezZmiecie wy wédztwo narodu,
to pamietajcie, jaka wasza dola:

is¢ tam gdzie byli legli bracia z rodu,
na ractawickie i grunwaldzkie pola,

i syci¢ krwig poleglych zZadze glodu;

bo ten jest czynow waszych mus i wola;
byscie spetnili, co jest zawieszone,

az z was msciciele powstana natchnione. d, twoj bezdomny”.

Stanistlaw Wyspianshki
wHKazimierz Wielki”

Stanistaw Wyspianshi
»Piast”



A gdy wezZmiecie
to pamietajcie, ja
i$¢ tam gdzie byli
na ractawickie i g
i syci¢ krwig pole
bo ten jest czyno
byscie spetnili, co
az z was msciciele

XLVI

,,Otosmy drzewa na jesiennej slocie

i klosy zzZete rzucone na wichrze;
odartych lisci najswietniejsze krocie

leza pokotem we krwi — oto spichrze;
kloséw sie snopy ponurzone w blocie
walaja — przeto skargi wstydem cichsze;
i noc — straszliwa Noc dla ducha ciazy,

a dusze zaped rwie... nie wie, gdzie dazy.”

XLvII

,0 znaj ty nasze meczernistwo sybirne,
zelazem dlonie i rece zakute,

oczy wyzarte, jak przez piaski Zwirne,
strugami lez, co zaschly slozg strute;

Ze jedno znamy, jako dziady lirne,
straszliwag zaléw i jeczenia nule.

O ty nasz krél-dziad, ty utomny,

a my twdéj naréd, twoj lud, twéj bezdomny”.

Stanistaw Wysplanski
wKazimierz Wielki”’



Wyspianski
w oczach wspolczesnych

W rozmowie z Wyspianskim wszystko
bylo w intencjach, ktére trzeba bylo odgadnaé.
Wyspianski i w rozmowach nigdy nie byl teo-
retykiem. Byly to rozmowy praktyczne, bez
celu, bez zalozen; wiec rozmowy, ktére pocig-
galy nastepstwa, wiec stowa, ktére byly donio-
ste, chociaz zwykle, codzienne. — JeSli wiec
pisa¢ ,,wspomnienia”, o tym trzeba pamietaé.
Rozmowy i anegdoty przedstawiaé¢ praktycznie.

Stanistaw Lack

Jak wygladal? Byl wzrostu niskiego
i w dodatku drobnej budowy... W calosci wy-
razu uderzaly oczy. Jasne, blekitne, a przeni-
kliwie ostre. Patrzac w te oczy, mialo si¢ uczu-
cie, ze nie utai si¢ przed nim to, co w nas skry-
te, ze te oczy widza nie tylko to co jest, ale
i to, co bedzie.
Adam Grzymala-Siedlecki

———

Byly to #renice przezroczyste, zimne,
zawziete, niemal nienawistne., Dlugo mi sie tak
przypatrywal i wgladal w oczy nie méwigc ani
slowa. Wreszcie przysunal sobie arkusz zoéltego
papieru ze stosu, ktory lezal na stole, i zaczal
pisa¢ co§ jakby podanie czy prosbe. (...

— Wnosze wlasnie prosbe o dymisje.

— Jaka dymisje?

— Z Akademii Sztuk Pieknych, gdzie
jestem profesorem.

— Dlaczego?

— Nie moge przecie podpisywaé ode-
zwy wzywajacej do skladek na bron, wigc do
powstania, i zosta¢ nadal urzednikiem uczelni,
ktéra jest pod zarzadem austriackiego ministe-
rium o$wiaty.

Stefan Zeromski

g

oS

W jeden weczesnowiosenny wieczor,
gdy latarnie miejskie gasly, a wicher wyjac
niést przed sobg tlumy szeleszezacych zwie-
dtych lisci kasztanéw po pustych alejach Plant
— w zacisznym katku ,,Paonu” zeszla sie gro-
madka artystow. Stasinek (Przybyszewski) siadl
przy pianinie i gral.. Zwabieni melodia po
chwili przychodzili inni — wkrétce ,,Paon” sie
zapelnil. Akompaniator od ludowych piosenek
przeszedl na melodie patriotyczne. Wtem ozwal
sie kto§ z zakordonowecéw: ,,Zaspiewajmy War-
szawianke!” Melodia i stowa silg swa, rytmem
porwaly od razu, fala entuzjazmu ogarnela
wszystkich zebranych, $piewano w niebywalym
skupieniu. Spiewano pieéni, urggajace ,,Biale-
mu Carowi‘, $piewano piesn Warszawy, stolicy
Polski, co podnosila skrwawiong reke, aby S$cig-
gna¢ skradziong korone Kazimierzéw. Piesn
przeniknela serca na wskros. Wyspianski byl
blady jak papier i gdy przebrzmiala muzyka
i umilkt! $piew — dlugie milczenie panowalo.

Marceli Nalecz-Dobrowolski



Zwiedzal pracownie jednego ze
swych uczniéw i zobaczyl u niego
glowe starej kobiety.

— Czyj to portret?

— Mojej matki — odpowia-
da uczen...

— Nie zna¢ po nim, ze to
matka.

Po czym poprosil ucznia do
siebie i pokazal mu reprodukcje por-
tretu matki Rembrandta:

— Widzi pan, tu w kazdym
ruchu reki malarza znaé, iz malowal
matke. Serce syna zna¢ w sztuce...

Adam Grzymala-Siedlecki

38 -

Wspomnialem mu, ze pytalem raz
Sienkiewicza, czy rzeczy swe pisze w jed-
nym ciagu, czy tez z gory kresli sceny,
ktoére pociagaja go najbardziej, i odpowie-
dzial: , Nigdy. Gdybym z strucli wyjadl
rodzynki, nie mialbym juz ochoty imaé sie
ciasta.” (...) Wyspianski odparl swym to-
nem stanowczym:

— Ja nie. Ja pisuje na wyrywki.
By zaczaé tworzyé, musze wpierw ustali¢
dwie rzeczy: linie i ton. Gdy to mam,
reszta jest juz rzecza wykonania. Linia za-
rysowuje sie w mej mysli przewaznie jako
sklepienie ciosowe, w ktorym z gory wi-
daé rozmiar, ksztalt i miejsce kazdego ka-
mienia. Skoro to wiem, jest mi juz obo-
jetne, w jakim porzadku obrabiam kamie-
nie. Zwykle zaczynam od Srodkowego, od
zwornika.

Tadeusz Zuk-Skarszewski

..Skarzyl sie:

— Nie jestem zrozumiany, czcze
i niepotrzebne pochwaly i cala krytyka
bledna. Wie pan, ze gdybym byl praco-
dawea, to bym wydal prawo, ktére by za-
branialo pisa¢ krytyki i wchodzié¢ osobom
nieproszonym pomiedzy twérce i publicz-
nosé. Artysta tworzy dla publicznoSci.
Niech kazdy widz lub czytelnik ocenia
sztuke lub poezje wprost ze swego wraze-
nia, jakie odniesie. Wrazenia moga byé
roznorodne. Ale jakie§ ucieranie ogélnych
pogladéw, nieraz obcych artyscie i pu-
blicznosSci, przez nieproszonych posredni-
kéw szkodzi sztuce.

Augustyn Wroblewski

Bieda gniotla artyste. Zyczliwi wydra-
pali od jakiego$ koltuna kilkadziesigt renskich,
wmowili w niego, ze powinien sie portretowaé
u Wyspianskiego, zanie$li malarzowi pieniadze
1 zapowiedzieli przybycie koltuna. Wyspianski
chowa pieniagdze do szuflady stolika, $ciaga pa-
sek kamizelki i czeka. Zjawia sie koltun. Wy-
spianski oglada koltuna od stép do glowy i mil-
czy. Koltun siada. Wyspianski obchodzi koltuna
dookolusienika i milezy. Koltun, zdziwiony i za-
niepokojony, otwiera buzie: wiec jakze z tym
portretem? Wyspianski wyjmuje mamone z szu-
flady, wtyka do garsci koltunowi i nareszcie
przemawia: — Nie widze powodu, dla ktérych
bys si¢ pan mial kiedykolwiek u kogokolwiek
portretowac... Tableau!

Feliks Jasienski



Gdzie go znalezé? Naturalnie na
probie, na scenie, wsluchanego, wpatrzo-
nego w swoje dzielo. Przyjechal rano i od
rana jest w teatrze. Wchodze za kulisy —
na scenie blask dzienny, zmieszany z zo6l-
tym Swiatlem plonacych w kandelabrach
swiec. Obok budki suflera, w niepewnym
tym blasku, rysuje sie ciemna postac. Bla-
da, spokojna, lagodna twarz poety, okolo-
na jasnym zarostem, pojawia si¢ co chwila
w migocacym Swietle, bijacym z plomieni
swiec. Wpatrzony, zasluchany tworzy znow
swe dzielo potezne, silne, olbrzymie. Przed
nim — na tle szaroniebieskiej dekoracji —
graja artysci. (...) On slucha, patrzy i tylko
czasem poruszaja si¢ jego usta, jakby wy-
mawial z cicha slowa, plynace ze sceny.

Gabriela Zapolska

\

Wyspianski uczyl nas ,,odwagi”
fachoweow! — Wszystkich w teatrze uczyl
teatru.

Zygmunt Wierciak
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Mial racje  Wyspianski,
streszczajagc w rozmowie ze mng na-
czelng idee swego nowego dramatu
w tych slowach: ,Narod, ktory chce
Zy¢, musi w sobie zniszczy¢ to, co jest

martwe”.
Jozef Kotarbinski

Przed laty, powracajac z wiosennej do
Wiloch ekskursji, spotkalem na Rynku w Kra-
kowie Wilhelma Feldmana, ktéry podczas przy-
godnej rozmowy zaproponowal mi wspélne od-
wiedzenie na wsi Stanistawa Wyspianskiego.
Chetnie przystalem. Stante pede najeliSmy kra-
kowskiego ,.fiakra” i wyruszyliSmy niezwlocz-
nie. Droga biegnaca w kierunku éwczesnej gra-
nicy rosyjskiej w cieniu alei starych drzew,
przecinala lany i dzialki zb6z w najpigkniej-
szym wiosennym rozkwicie. Wkrétce przybyli-
$my do wioski, ktérej nazwa wypadla mi z pa-
mieci, lezagcej w samym juz pasie granicznym.
,,Obieszczyk” z karabinem na ramieniu prze-
chadzal sie tuz poza tym ,galicyjskim” osied-
lem, w oplotkach prowadzacych do zupelnie in-
nego panstwa, do imperium moskiewskich ca-
réw. (..) Na podworku, pod cieniem drzewa,
lezal Stanistaw Wyspianski. Byl wtedy bardzo
juz ciezko, beznadziejnie chory. (..) Gdym
wowcezas patrzal na tego mocarza ducha, co po-
walony przez chorobe nie przestawal obcowac
z bogami, bohaterami, herosami, ktéry trzymat
w swej piersi, zrenicy i w palcach bezsilnych
fizycznie przesziosé, dole i slawe zdeptanego
narodu, ktoéry potrzasal lancuchem kajdan i sam
jeden nim targal, gdy inni, silni i zdrowi, lekali
sie lub medrkowali w kajdanach — kiedy umie-
ral, nie poddajac sie niewoli i nie poddajac sie
samej S$mierci — zdawalo mi sie, ze to lezy
przede mng widomy symbol i wieczny obraz
naszej polskiej literatury.

,,Obieszczyk” z karabinem ma ramieniu
przechadzal sie obojetnie obok tego oza Pro-
krusta.

Stefan Zeromski
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