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Tennessee Williams urodzil si¢ 26 marca 1914 na Poludniu Stanéw Zjed-
noczonych jako syn komiwojazera. Pierwsze jego utwory — to krotkie
opowiadania drukowane w miejscowych czasopismach. Trzy lata spedzil
w uniwersytecie stanu Missouri, po czym ojciec wciagnal go do pracy
w firmie obuwniczej. W tym czasie powstaja pierwsze utwory drama-
tyczne. Pisal o marynarzach, gornikach, robotnikach, a sztuki te wysta-
wial objazdowy zespdl teatralny ,,The Mummers”. Nalezal réwniez do
St. Louis Poets Workshop, grupy mlodych poetéw; poznal wowczas
tworczosé Rimbauda, Rilkego, Lorei, Czechowa i Harta Crane’a, ktory
stal si¢ jego poetyckim wzorem. W 1938 r. Williams ukonczyl studia
w uniwersytetach w St. Louis i lowa, po czym zwrécil si¢ do instytucji
zatrudniajacej pisarzy z prosha o przyjecie do pracy. Podanie jednak
e : odrzucono z powodu braku ,tresci spolecznych” w jego utworach. Wil-
e ! liams zaczal wigec pracowaé jako kelner w jednej z restauracji Nowego
Orleanu, poznal sSrodowiska suteneréw, zlodziei, zboczencow - sa to
bohaterowie pierwszego tomu opowiadai ,,One arm”. W 1941 r. jeden
z teatrow w Bostonie wystawil jego sztuke ,,Battle of Angels”, ktéra
wywolala skandal i po jednym przedstawieniu zeszla z afisza. Przez
nastepne cztery lata Williams pracowal jako kasjer, bileter, windziarz,
kelner. Nastepnie przeniosl si¢ do Hollywood, gdzie pisal nie przyjmo-
wane do produkcji scenariusze. Jeden z nich przerobil na utwoér drama-
tyczny i tak powstala ,,Szklana menazeria”, ktérej premiera odbyla sie
| w 1945 r. na Broadwayu. Od tego czasu Tennessee Williams jest jednym
z najpopularniejszych dramaturgéw amerykanskich, a jego sztuki sa
f wystawiane przez teatry na calym S$wiecie.

| Do najbardziej znanych naleza m. innymi: ,,Tramwaj zwany pozada-
| niem” (1947), ,,Tatuowana réza” (1951), ,,Kotka na rozpalonym bla-

szanym dachu” (1955), ,,Noc Iguany” (1959).
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,Utwor Tennessee Williamsa — jest takze, a raczej przede wszystkim
obrazem walki o spadek, wokol ktorego jest tyle krzyku i fikania zgrab-
nymi nézkami. (...) Pierwszy akt jest tylko dluga ekspozycja. W drugim
mamy prawdziwa burze tropikalna, ktéra madrze odgrywa swa role.
Oijciec przystepuje do kontrataku i wypedza syna intryganta. Ostatni
obraz: ,kotka”, ktdra z goracego dachu jaki stanowia wszystkie intrygi,
zmysinie kierowala cala akcja, odzyskuje swego meza. Kiedy kurtyna
spada, Brick i Margaret spoczywaja wreszcie w jednym 16zku i moina
sobie wyobrazié, ze ,kotka” bedzie w stanie zastapi¢ whisky”.

JACQUES LANZMAN , LETTRES FRANCAISES”

s Dziwny spektakl! Jak to méwi Mefisto w tawernie: zwierzecos$é w calej
swej prostocie. Burzliwa fizjo — psychologia znad brzegéw Missisipi,
ktorej zakamarki — obawiam si¢ — z trudem rozszyfruje publicznos¢
francuska. Bedzie ona jednak zaintrygowana i moze zasmakowac w tych
rozpetanych namigtno$ciach™.

ROBERT KEMP ,LE MONDE"

»Sztuka ta wzniosla i plaska, ghupia i chorobliwa, druzgocaca i banalna,
mimo swych brakéw ma w sobie nerw teatralny., Czegéz wiecej od niej
zadaé?”

PIERRE MARCABRU ,, ARTS”

,,Publiczno$¢ premierowa nie latwo si¢ gorszy. Ale tego wieczoru wszyscy
niemal byli zaszokowani. Roznilem si¢ zreszta w swojej opinii od wigk-
szosci kolegbw, twierdzac, ze sztuka jest bez watpienia godna uwagi,
#e jest poza tym najlepiej skonstruowanym utworem jaki kiedykolwiek
napisal Tennessee Williams”

GABRIEL MARCEL , LES NOUVELLES LITTERAIRES”

»wKOTKA NA ROZPALONYM BLASZANYM DACHU” ofrzymala
nagrod¢ Pulitzera i nagrod¢ nowojorskich krytykéw. Juz jedna z tych
dwdch nagréd wystarcza do zapewnienia slawy autorowi i jego utworowi,
Sztuka fa natchnela Brooksa Atkinsona do napisania najbardziej entuz-
jastycznej recenzji, jaka kiedykolwiek ukazala si¢ na lamach TIMES’A.
Paryz juz takze mial okazj¢ zapoznal si¢ z ta Kotka na rozpalonym
blaszanym dachu, z jej scenami odgrywanymi w koszuli — z jej efektami
opartymi na drapieznej chciwosci, homoseksualizmie i chorobie raka,
z jej hojnie rozsiewanymi, a robiacymi kase spro$nosciami, z jej sztucz-
nymi sytuacjami, sztuczna glebia, jednym slowem z calym jej nacigga-
nym dramatem.

Publicznosé paryska miala okazje oglada¢ gromadke dzieci, ktére Ten-
nessee Williams przedstawia zreszta jako kretynieta — gdyz dziecko,
jako owoc naturainych stosunkéw z kobieta, musi byé przeciez obrzyd-
liwstwem — gromadke dzieci wpadajaca do sypialni, gdzie kotka (czy
kociak) w koszuli usiluje weiagnaé¢ przemoca do malzenskiego loza jego-
moscia, ktory prébuje przy pomocy whisky dochowaé wiernosci czemus,
co nazywa ,,jedyna prawda swego zycia”, a mianowicie przyjaini — wy-
jatkowej jak ja nazywa - przyjazni, laczacej go z jednym z Kolegow
z druzyny pilkarskiej; poniewaz zas przyjaciel ten nie Zyje, jegomosé
unika szczesliwie rozstrzygnigcia wewnetrznego problemu, czy przyjazn
ta nie miala charakteru nieco ,,0sobliwego™.

Publiczno$é¢ paryska miala takze okazj¢ do zastanawiania sie nad tym,
dlaczego bohaterka sztuki Williamsa rzuca si¢ do stop Dziadka, zeby
mu si¢ przyznaé do nie istniejacej ciazy: czy po to, zeby sprawié wielka,
cho¢ oparta na klamstwie, rado$¢ czlowiekowi konajacemu na raka,
czy tez po to, zeby zdoby¢ spadek w postaci 28 000 akréow ziemi prawie
tak wrodzajnej, jak ziemia w dolinie Nilu?

Mamy tez do wyboru trzy pobudki, ktére mogly skloni¢ Bricka do rzu-
cenia si¢ pod Koniec sztuki na 16zko w ramiona Margaret, Jedna z nich
moze by¢ cheé przyjscia Margaret z pomoca w osladzaniu ostatnich
chwil Dziadka, zwlaszcza, Ze to wlasnie Brick zawiadomil go bez ogrédek,
ze ma raka i nie okazal mu potem odrobiny serca. Druga moze byé po-
dziw dla poswigcen Margaret, uwienczonych jej bardziej lub mniej po-
boznym klamstwem. Trzecia wreszcie moze byé Swiadomosé — Margaret
przeciez zagrala z nim w otwarte karty — ze to jest dla niego jedyna
droga do odzyskania upragnionej whisky.

Niechze wigc publiczno$é wybiera.

Ktos powiedzial — pisal Joseph Shipley w tygodniku New Leader — Ze
Hamlet pozbawiony zawartej w nim poezji bylby plugawa szmira. Otéz
»Cat on a Hot Tin Roof** pozbawiona jest poezji.

Ale Shipley byl jednym z nielicznych krytykéw nowojorskich, ktérzy nie
wlaczyli si¢ do entuzjastycznego chéru, jaki powital ukazanie sie sztuki
Williamsa. Podobne do niego stanowisko zajal tez pelen temperamentu
75-letni George Jean Nathan, najbardziej zjadliwy i najbardziej orygi-
nalny z krytykow amerykanskich, ktérego felietony ukazujg sig, niestety,
tylko raz na tydzien. Jezeli to ma by¢ sztuka — pisal George Jean Nathan -
widocznie nie znam si¢ na sztuce, ale jestem zupelnie pewien, ze mi si¢
to nie podoba. ,,Cat on a Hot Tin Roof* to dramat porywajacy-o$wiadczyl
na lamach Times'a. A dalej: ,,Jest to utwér wnikliwego znawey meskiej
i kobiecej psychiki, dzielo klarowne i wymowne, unikajgce wszelkich
sztucznych chwytéw teatralnych, slowem jest to kwintesencja Zycia”.

LEO SAUVAGE




FRAGMENTY ARTYKULU
ZAMIESZCZONEGO
W ,,TIME* (9. lll. 72)

Williams zaludnil scen¢ amerykanska postaciami, ktérych Zywotna
obecnosé wkrada si¢ w zakamarki pamigci widza. Dialog Williamsa ma
pigkna, melodyjna wymowe i daleki jest od monotonnych, niezbornych
odbitek codziennej rozmowy.

swJesli za$ idzie o monologi — teatr nie slyszal jemu podobnych od czasu
boga dramatopisarzy, Shakespeare’a.

Williams jest fascynujacym pisarzem scenicznym poniewaz jego postaci
s3 z gatunku tych, ktére si¢ awanturuja, wybuchaja i rania wzajemnie.
Przede wszystkim jednak jest Williams mistrzem nasiroju. Czasem bywa
to nastréj goracy, przygnebiajacy, zapowiadajacy katastrofg; innym
znow razem bywa smutny, jesienny, melancholijny. Dla osiagniecia tego
nastroju posluguje si¢ Williams pelna orkiestra instrumentéw teatral-
nych, jak dekoracja, $wiatlo, muzyka, oraz 6w nieuchwytny, nieodzowny
dar, sprawiajacy, ze widownia zapomina o $wiecie.

Dramatopisarz z prawdziwego zdarzenia dysponuje nie tylko pewna
suma umiej¢tnosci technicznych. Musi on takze mie¢ jakas wizje zycia.
Williams ja ma. Jest ona ponura, waska brak jej powazniejszych zaso-
boéw wiary i milosci — niemniej jest desperacko uczuciowa.
Szczegbéinym wspofczuciem otacza Williams ,,ludzi, ktorym nie bylo
dane wygrac¢”: przegranych, dziwacznych, trudnych, umysly kruche,
ktorym w dzungli zycia brak szpondw. 1 jesli Williams pozyskuje sym-
patie widowni dia tych ludzi, to by¢ moze dlatego, ze odwoluje si¢ do
wspolnej ludziom sytuacji: do samotnosci. Wszystkie jego postaci tesknia
do tego, by wyrwaé sie z celi samotnosci, by wyciagnaé¢ reke i zetknaé
si¢ z kim§ innym. ,,Pieklo to wy sami — powiada Williams. — Pieklo
bywa wtedy, gdy omijacie zupelnie innych ludzi”.

Williams nie sprawia wrazenia czlowieka rozdartego wewnetrznie. Jest
pelen dobrego humoru i ma zarazliwy Smiech. Wzrostu ma 1,65 m, wazy
ponad 70 kg i jak wigkszos¢ Amerykanéw — martwi si¢ swoja waga.
Jest posgpnie przystojny i, w innych czasach, méglby uchodzi¢ za malego
szulera karcianego, operujacego na statku kursujacym po Missisipi.
Zeby zlagodzi¢ wysilek, jakiego wymagaja spotkania z ludzmi i zetknigcie
ze Swiatem, Williams ucieka si¢ czesciowo do papieroséw (dwie paczki
dziennie), przewaznie jednak do alkoholu i pigulek. Czasami bierze pol
Dexamylu — ,dla dodania sobie animuszu”, 1,5 Seconali dziennie -
,»zeby oslodzi¢ sobie pewne rzeczy”, i dwa Miltowny z kieliszkiem szkoc-
kiej whisky przed udaniem si¢ na spoczynek.

Zostalem wychowany wedlug zasad purytanskich - powiada Williams, —
Probuje pogwalcié te zasady. Mam wyczucie szoku. Mysle, ze jest to
rzecz konstruktywna, jesli si¢ ich czyms$ ugodzi. Przez ,,ich” rozumie
Williams mieszczanstwo, ktére ,,samo si¢ zwodzi i nie chce spojrzeé
W oczy podstawowym motywom swego postepowania”,




Poza slabym wzrokiem (na lewym oku mial katarakte) Williams -
zgodnie z zapewnieniami lekarzy — cieszy si¢ dobrym zdrowiem. Jest
jednak hipochondrykiem: ,,Zawsze przeSladuje mnie mysl, ze umr¢ na
raka lub na niedomoge serca. Mysle, Ze pisarzowi dobrze robi mysl
o $mierci. Pilniej pracuje”.

Williams jest jednym z najbogatszych dramatopisarzy wspolczesnych,
ale zyje w stalym Igku, 7e umrze nedzarzem. W czasie swej kariery pi-
sarskiej zarobil ok. 6 milionow dolardw, posiada zas tylko domek w Key
West i drugi w Miami. Po latach sukceséw, zaréwno u publicznosei jak
i krytykow, nie ufa wlasciwie swemu talentowi i potepia si¢ lub wrecz
poniza: ,,Zawsze oczekuje totalnego niepowodzenia. Nie jestem dobrym
pisarzem. Wierzy¢ si¢ nie chee, ze tak dlugo w ogéle pisze. Nie wierze,
kiedy ludzie mowia, Ze lubig moja tworczosé. Nie wierze™.

Kiedy to napigcie nieomal przyprawilo go w 1957 r. o calkowite zala-
manie, Williams oddal si¢ pod opiek¢ psychoanalityka. Rzecz charakte-
rystyczna: przerwal kuracje, gdy lekarz ugodzil go w najczulsze miejsce
méwiac: ,,Wszystko, co pan napisal, to gwaltowne melodramaty, ktére
ciesza si¢ powodzeniem tylko dlatego, Ze czasy, w ktorych zyjemy, sa
gwaltowne”.

Mniej wiecej po poltorej godziny pisania Williams pije pierwszy swoj
cocktail. Kazdego popoludnia znajduje nieco czasu na jedyne hobby:
plywanie. W New Yorku chodzi wieczorami do teatru lub do kina, W Key
West lubi zaglada¢ do baréw albo siedzi w domu, sluchajac muzyki
z phyt, wespol ze swym dlugoletnim sekretarzem Frankiem Merlo, szczu-
plym panem o szpakowatych wlosach.

TENNESSEE WILLIAMS O SOBIE
1 INNYCH*)

WILLIAMS: Ostatnio prébuje wypowiedzie¢ — probuje wyrazi¢ sztuke
raczej przy pomocy akcji. Nie, nie akcji w sensie fizycznym, mysle o dia-
logu jakby w tempie karabinu maszynowego, bez rozwleklego gadania,
do czego dawniej zawsze mialem sklonnosé. Zbyt wiele zalezalo u mnie
od jezyka, od wypowiedzianych slow.

PYTANIE: Czy to znaczy, Zze teraz poszukuje pan czego$ nowego?
Ze chee pan komunikowaé si¢ z widzem w jaki$ inny sposob, mniej bez-
posredni?

WILLIAMS: Mysli pan o aluzyjnosci, bez nazywania wszystkiego po
imieniu?

PYTANIE: Wiaénie.

WILLIAMS: Tak. Nareszcie zrozumialem, na czym rzecz polega.
Zawsze pisalem o wszystkim zbyt jawnie, zawsze mi si¢ zdawalo, Ze
fakt wziety z zycia — jesli bedzie przedstawiony w sposob zwiezly, suchy —
moze by¢ dwuznaczny. Podejrzewalem, ze to niedobrze, ale teraz jestem
tego pewien. Mysle, ze najpickniejszym i najwickszym osiagnigciem
dramatopisarzy nowej fali jest to, ze potrafia powiedzie¢ wszystko przy
pomocy napomknien. To wlasnie jest cecha nowej dramaturgii — Ze nie
chee prawi¢ kazan, nie chee byé dogmatyczna, chee byé prowokacyjnie
aluzyjna. I chyba slusznie.

PYTANIE: Ma' pan na mysli takich autorow jak Beckett, Gelber,
Albee, albo Pintera i jego Dozorce?

WILLIAMS: Boze, ¢6z to za wspaniala rzecz! To sztuka o czyms,
co zawsze cheialem wyrazi¢ jako pisarz — zawsze trzeba to powtarzaé —
ze stosunki miedzy ludZzmi sa przerazajaco zlozone. Tworzac postaé,
ktora nie jest zlozona, tworzysz postaé¢ falszywa.

PYTANIE: A wi¢c nowi dramatopisarze...

WILLTIAMS: Odkrywaja aspekty stosunkéow miedzyludzkich, ktére
dotychczas nie byly zauwazane.

PYTANIE: Podoba si¢ panu ich pisarstwo, oszczednosé, styl?
WILLIAMS: Wsciekam si¢ z zazdroSci, zachwycam si¢ tym.
W teatrze jestem tym tak zniewolony, Ze méwig¢ sobie: Boze, gdybym
ja umial pisa¢ w ten sposob! Ba, gdybym teraz mial dwadziescia pieé lat
i wiedzial to wszystko, czego ci mnie nauczyli...

PYTANIE: Ale przeciez dziewieédziesiat pie¢ procent wspodlczesnych
autoré6w dramatycznych zazdrosci wlasnie panu, chcialoby pisaé tak,
jak pan.

WILLIAMS: Uwazam, ze méj literacki czy pseudoliteracki styl
pisarski jest dzi§ w teatrze anachronizmem.

PYTANIE: Czy nie chcial pan pisa¢ sztuk — no, poetyckich?







WILLIAMS: Ale poetycko$¢ przeciez nie polega na slowach!
W teatrze moga to by¢ sytuacje, albo milezenie. Jezyk potoczny, zu-
pelnie prosty moze by¢ jezykiem najbardziej poetyckim. Moja slaba
strona jako pisarza byla sklonno$é¢ do tego, co ludzie nazywaja poetyzo-
waniem. Dlatego chyba jest u mnie tyle bohaterek z Poludnia. Maja one
sklonno$¢ do baroku, méwia stylem raczej kwiecistym, ktéry mi naj-
bardziej odpowiada, poniewaz jestem pisarzem emocjonalnym, daj¢ si¢
porwaé emocjom. Czasem, jak powiada Kazan, wychodzi mi to na dobre -
czasem kladzie sztuke.

PYTANIE: Jakich pan lubi dramaturgéw wspélczesnych?
WILLIAMS: Nie przepadam za lonesco. Uwielbiam Anouilha - jego
najlepsze sztuki. Zawsze zachwycal mnie Giraudoux. Lubi¢ Albeego
naszego najlepszego amerykanskiego pisarza. 7. Anglikéw lubi¢ Pintera
i podoba mi si¢ Osborne. Podoba mi si¢ ostrosé jego pisarstwa, odwaga.
PYTANIE: Czy istotnie jest pan zdania, ze ci mlodzi dramatopisarze
zyli dwadziescia pigé lat temu, to wywarliby na pana wplyw?
WILLIAMS: Nie tyle wplyw, ile podpowiedzieliby mi, jak przekazaé
to, co ma si¢ do powiedzenia, w sposob zwiezly, bez uzycia tak duzej
ilosci sléw. Ulatwiliby mi zrozumienie wielu subtelnosci psychologicz-
nych, ktére dopiero teraz zaczynam rozumieé. Dzi§ wiem duzo wiecej
na temat ludzi niz dawniej. Odnosz¢ wrazenie, ze tamci znali to wszystko
na dlugo zanim sam na to wpadlem. Tak, teatr, ktoéry narodzil si¢ poza
Broadwayem, teatr, ktéry proponuje nowa fala dramatopisarzy — to jest,
przeczuwam, moja ojczysta kraina. Dlaczego nie bylo tego dawniej,
dlaczego musialem pisa¢ te moje przerazliwie dlugie sztuki!
PYTANIE: Wspomnial pan o Kazanie. Czy teraz, po rozstaniu
si¢ z nim, czuje si¢ pan swobodnie?

WILLIAMS: Nie, nie, nie. Skadze. Jedna z najbardziej bolesnych
spraw w moim zyciu jest mysl, ze Kazan i ja nigdy juz nie bedziemy
wspélpracowali. Nie ja o tym zdecydowalem. Kazan tak chcial. Mysle,
ze to nasz najwybitniejszy rezyser.

PYTANIE: Dziwna historia, Kazan odwrocil sie w tej chwili
i od pana i od Millera.

WILLIAMS: No c6z, Miller od czasu ,,Widoku z mostu* nie napisal
nic nowego, a jestem przekonany, ze Kazan chetnie wystawilby Millera,
gdyby ten mial co$ gotowego w tej chwili. Latwo mogliby sie porozumieé
slyszalem, Ze co$ takiego si¢ szykuje.

PYTANIE: Powiedzial pan kiedys$, Ze moze uda si¢ panu napisaé
sztuke, ktora bedzie zawierala to wszystko, co ma pan w tej chwili do
powiedzenia. Czy IGUANA jest tg sztuka?

WILLIAMS: Istotnie probowalem w IGUANIE podsumowaé
to wszystko, czym ostatnio zylem.

PYTANIE: Powinien pan wigc powiedzieé, ze IGUANA - z paiskiego
punktu widzenia - jest najwazniejszq sztukq w panskim dorobku.
WILLIAMS: Jest najwazniejsza — dla mojej skromnej osoby.

I mam nadzieje¢, Zze bedzie nig tylko dla mnie. Ale, ostatecznie, nie kazdy
mial podobne Zycie, nie kazdy stykal si¢ z tymi samymi problemami,
co ja — wiec nie do kazdego musi przeméwié. Moge tylko mie¢ nadzieje.
PYTANIE: Co bedzie pan pisal teraz — po IGUANIE?
WILLIAMS: Mam zamiar pisaé¢ dla teatréw poza Broadwayem.
PYTANIE: Wylacznie?

WILLIAMS: Tak, tylko poza Broadwayem. Zbyt wiele scen na
Broadwayu poznalem, zbyt wiele stracilem na to czasu i emergii. Od
trzydziestu pigciu lat juz pisze — od pietnastego roku Zycia mam pieé-
dziesigt lat... i cheialbym zaczaé pisaé... Zawsze kochalem pisarstwo,
teraz jednak chcialbym uznaé¢ milo$¢ za glowny obiekt moich zaintereso-
wan, Mam juz do$¢ tych wielkich widowisk. To stale napiecie mnie
zabija. Jestem typem uczuciowca. Kiedy kto$ weczuciowy — uczuciowy
z natury — zajmie si¢ czyms tak absorbujacym uczuciowo jak wystawianie
sztuk na Broadwayu, to moze si¢ zupelnie wykonczyc.

PYTANIE: Czy nie dlatego rezygnuje pan z Broadwayu, ze Zle tam
pana grano?

WILLIAMS: Alez nie, nie. Moje sztuki byly tam zawsze bardzo
dobrze grane. Nie pami¢tam, abym kiedykolwiek byl niezadowolony
z tego powodu.

PYTANIE: Myéli pan, Zze poza Broadwayem bedzie podobnie?
WILLIAMS: To mnie trochg martwi. Duzo latwiej znalezé najlepszego
rezysera, najlepsze gwiazdy, najlepszych aktoréw — gwiazdy, skad mi
sie wziglo to okropne slowo? - na Broadwayu. Na pewno nie moéglbym
mieé¢ poza Broadwayem takiej obsady, jaka mam w IGUANIE.

Trudno wymagaé, zeby Kazan rezyserowal w teatrze poza Broadwayem.
Ale przeciez to cudowne, ze w tych teatrach autorzy i rezyserzy, a nawet
poczatkujacy aktorzy, nie mysla przede wszystkim o pieniadzach. Za to
robia dobre przedstawienia i potrafili zdoby¢ sobie publicznosé.

*) wywiad zamieszczony na lamach
“THEATRE ARTS”
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Krystyna Przybylska

TENNESSEE WILLIAMS,
CZYLI
PURYTANSKI MELODRAMAT

Pod takim tytulem Krystyna Przybylska zamiescila w ,,Dialogu” (nr
1/1964) artykul o znakomitym dramaturgu amerykanskim. Artykul
ten powstal w okresie, kiedy tworczos¢ Williamsa znana byla w Polsce
dos¢ dobrze. Dalo to asumpt do pokuszenia si¢ choéby o skrétowa
analiz¢ dramaturgii Williamsa. Siegamy dzi§ po ten artykul przede
wszystkim dla jego wartosci i ciekawych sugestii interpretacyjnych.
A oto fragmenty: ,,Juz w roku 1946 — pisze Krystyna Przybylska —
Erwin Axer wystawil w Lodzi ,,Szklang menazeri¢” (The Glass Mena-
gerie, 1945); po roku 1957 grano w Polsce m. in.: ,,Tatuowana réze (The
Rose Tatoo, 1951) z Eichleréwna w Warszawie oraz ,,Orfeusza z ste-
pujacego®) Orpheus Descending, 1957) w Krakowie*), zas ,,Tramwaj
zwany pozadaniem* (A Streetcar Named Desire, 1947**) objechal kilka-
nascie polskich scen. Aktorzy lubia grywaé w tych sztukach, co dowodzi,
ze sa tam dobre role; publicznosé chodzi na Williamsa chetnie, co znéw
dowodzi przynajmniej tego, Ze jest to pisarz efektywny, niezbyt trudny
i umiejacy zainteresowaé Zywa, nieraz sensacyjna fabula. Na Zachodzie
od wielu lat jest Williams jednym z najpopularniejszych autoréw teatral-
nych, a czestotliwosScia wystawien bije go chyba tylko Anouilh. Lecz
sady o dramaturgii Williamsa — sady zaréwno publicznoéci, jak krytyki —
sa wciaz nieslychanie rozbiezne: od zachwytéw do wyrazéw rozczaro-
wania i niesmaku. Jedni uwazaja go za subtelnego poete i najwickszego
ze wspolczesnych dramaturgéw Ameryki, inni widza w nim amerykanska
wersje Mniszkéwny, i to wersje dla homoseksualistow.

Zapewne we wszystkich tych opiniach jest ziarnko prawdy, i stad wlasnie
tak szerokie powodzenie ma na scenach twérczosé Williamsa (...)

Gdy w latach czterdziestych mlody Tennessee Williams rozpoczynal
kariere dramaturga, sceny Nowej Anglii chetnie juz wystawialy sztuki
zbuntowane przeciw konwencjonalnemu weryzmowi. Pelnym uznaniem
cieszyla si¢ tworczos¢é — Eugene O’Neilla i Thorntona Wildera; obaj ci
pisarze, przede wszystkim za§ O’Neil z jego bogatym ekspresyjnym je-
zykiem, naturalistyczng ostrocia obserwacji i historycznym ekshibi-
cjonizmem psychologicznym, zainteresowaniem psychoanaliza i posta-
ciami z pogranicza patologii — wywarli na twérczo$é Williamsa wplyw
silny i dotychezas widoczny. Obaj wniesli ponadto do teatru amerykan-
skiego pewna specyficzna poetyke, laczaca naturalistyczny rysunek
postaci z formami scenicznymi teatru umownego. Wsparli ich insceniza-
torzy. Symultaniczna scena, malarsko$¢ dekoracji, pelna wyobrazni gra
Swiatlem, kolorem i dzwi¢kiem — to elementy teatralizmu, ktére przy-
czynily si¢ do sukceséw teatru amerykanskiego w pierwszych latach
po drugiej wojnie Swiatowej. Baza calej tej efektywnej inscenizacji i dra-
maturgii pozostawal jednak naturalizm, i do dzi$, w rozmaitych weiele-

*) pod zmienionym tytulem ORFEUSZ W WEZOWEJ SKORZE.
**) druk. w Dialogu nr 6/1957.

niach, stanowi podstawowy amerykanski styl teatralny. Wspélczesny
dramat amerykanski wciaz jeszcze da si¢ zamknaé w formulce teatrq
werystycznego o nadbudowie poetyckiej. Dopiero rodzaj i ksztalt tej
nadbudowy pozwala okresli¢ indywidualnosci poszezegélnych autqréw.
Autorka stara si¢ okreslié t¢ nadbudowe, wskazujace na bogata metafizyke
jezykowa i symbolike¢ poetycka.

Akcja dramatéw Williamsa, zgodnie z dewiza naturalizmu, rozgrywa si¢
w $ciéle okreslonym srodowisku. Jest nim amerykanskie Poludnie, z cala
niepowtarzalna odrebnoscia jego tradycji, przyzwyczajen i scl:nematéw
my$lowych. Ten kraj, dziki, romantyczny i konserwatywny, a nie szare,
zuniformizowane miasta Polnocy, ktérych pisarz szezerze nienawidzi —
fascynuje Willimasa i rodzi jego bohateréw, jak zrodzil jego samego.
Takze jezyk Williamsa, gwaltowny, wzniosly i kwiecisty, tlumaczy¢
mozna w pewnej mierze oratorska tradycja Poiudnia.

Czynigc miasteczko w delcie Missisipi tlem dla swych drar?atévy, upor-
czywie maluje Williams dwa jego przeciwstawne oblicza: z jednej strony
romantyzm, elegancie i rycerskosé, z drugiej — Koltufistwo, brutalnosé
i okrucienstwo. Zdaje sobie sprawe, Ze jego ukochana ziemia jest zara-
zem chrze$cijanska i barbarzynska; jest kolebka dobrych ol_)ymjdw
i lacinskiego wyrafinowania, a réwnoczeénie kolebka zacofania i potwor-
nosci. Z tyvch antytez wyrastaja podstawowe konflikty dramatéw Wil-
liamsa i dwie wciaz powracajace, przeciwstawne grupy bohateréw. Ze
spadkobiercami najlepszych tradycji kultury Poludnia walezg — i wygry-
waja — zbrutalizowane ,,produkty” zacofania poludniowych obszaréw. (...)
Niemal obowiazujaca sceng u Williamsa jest brutalne zderzenie prawdy
z iluzjami. Do takiej sceny dochodzi w slynnej KOTCE NA ROZPALO-
NYM BLASZANYM DACHU (Cat on a Hot Tin Roof, 1955); wlasnie
w tej scenie Dziadek i Brick, choé¢ okrutni dla sieblle, po raz pierw_szy
dochodza do porozumienia, nareszcie mowia sobie co$ wigcej niz codzien-
nie wymieniane formulki grzecznoSciowe. Czlowiek jest _skgmny na
zycie w falszu i obludzie — powiada Williams — ale zdarzajg si¢ chwile,
kiedy méwi si¢ prawde — i to jest juz wiele.

Pierwsza postaci Williamsa to typy brutalne, nieciekawe i pozha-
wione skrli-l;uu!pgw; sq dreczycielami i zwyciezcami. Drugi odlam to jed-
nostki inteligentne, refleksyjne, kulturalne. Te s3 ofiarami.

W tle, wirdd postaci drugoplanowych, obserwujemy jeszcze grupg spo-
lecznie najliczniejsza, bo obejmujacq cale masy anonimowych mimk_nn-
c6w miast poludniowych. Sa to nieszkodliwi zjadacze chleba, pozbawieni
polotu i fantazji, oddajacy sie bezdusznej pracy zawodowej. W ostrzejszej
wersji — sa to monstrualne uosobienia bezmy$Inosci i przecigtmosei ludz-
kiej, bigoterii i obskuranctwa, odarte przez autora nawet z atr.yhutéw
urody. Skrajnie zmaterializowani, ludzie ci sa niezdolni do uczué pleknth
i wznioslych. Nie gwalca praw spolecznych, Zyja Iegalnie.l kochaja si¢
legalnie, legalnie tez niszcza to, co do nich nie podobne, i tych, ktérzy
o$mielaja si¢ zignorowaé przyjete przez nich normy spoleczne i etyczne.
Tacy drobnomieszczanscy konformiéei to Niemcy i turystki amerykari-
skie z,,Nocy iguany*. To takze)Gooper i Mae z ,,Kotki na rozpalonym
dachu.* Ta groteskowa para malzenska jedno tylko potrafi: produkowaé
Indzkie potwory na swéj obraz i podobienstwo. .
Nastepnie Krystyna Przybylska prébuje zarysowaé syh_«vetkl innych
bohateréw dramatéw Williamsa, podkreslajac np. obsesyjnos¢ autora,
ktéry prawie zawsze tworzy ,pickne kobiety i meZzezyzn atrakcyjnych
fizycznie”. y






Brick w ,,Kotce na rozpalonym dachu® to dalsze weielenie skrzywdzonych
i poku.nanych przez zycie. Stanowi on przeciwienstwo ,,gorgcej kotki”
Maggle i broni si¢ przed jej temperamentem, niezdolny pokochaé kobiety.
:lest j_ak bialy ksiezyc, ukazujacy si¢ symbolicznie na niebie — chiodny
i obojetny, martwy za zycia od ktérego ucieka w Swiat alkoholowe j
euforii. .!edyny!n jego marzeniem jest, aby mu wszyscy dali spokéj,
a szczegoinie, zeby Maggie ,zaskoczyla z rozpalonego dachu”, czyli
po prostu znalazla sobie kochanka. (...)

Kobiety Williamsowskie réwniez wykazuja zasadnicze cechy wspélne:
Cassandra jest wiotka i slaba: Flora z ,.271 ::vagonéw hawetny‘y(ng.fsi
wprawdzie duza, ale ,,miekka jak bawelna” ; Laura w ,,Szklanej menazerii*
to kobieta drobna i krucha jak szklane zwierzatka, ktére kolekcjonuje.
Na niej skupia Williams swe najczulsze uczucia, ja tez czyni wyrazi-
cie.lka apatii Zyciowej, ktora prowadzi do kleski. Laura, podobnie jak
Bmfk. ucieka przed otaczajaca ja rzeczywistoscia. Zamyka sie w Swiecie
swej szklanej menazerii; tylko tam czuje si¢ szczesliwa i bezpieczna.
Poza Laurg w!ekms}é postaci kobiecych Williamsa cechuje, obok kru-
chej konstrukcji fizycznej i motylej urody, ogromna pasja zycia. Zwykle
?me od_swyF}il !mchanké:,éi zachlannie zadne milosci, walcza o obo-
0 najczesciej samca, kt iech, -
ikach mmckalamcser®. .3 Y St ilaameeiie

Dopiero w pozniejszej tworczosci Williamsa bohaterka ulega pewnej
melamprfozie. Pojawia si¢ seria postaci rowniez zepchni¢tych na po-
bocze zycia, ale akceptujgcych jego reguly bez wewnetrznego zalamania
i upodlenia. Wraz ze zmiang rysunku psychologicznego zmienia si¢ tez
wyglad zewnetrzny.

Maggie z »Kotki na rozpalonym dachu® nie jest juz ,,motylej” urody i slabej
kond')"cjl. Pociagajaca, ale nie urokiem kruchosci i ,,wdzigkiem pokona-
nych”, jest odwazna, dominuje w kazdej sytuacji. Nalezy, podobnie jak
Serafina z ,, Tatuowanej rézy* do takich kobiet, ktére potrafia jednak zdo-
by¢ szczgscie w milosci. Co prawda za ceng brutalnosei, a wige pewnego
zbllienl.a do typu dreczycieli. Maggie decyduje si¢ na zdobycie Bricka
omajmmja_ct:)néz, (i::l :ipodz;';ewa si¢ dziecka. Aby przemieni¢ to klamstwo
W rzeczywistosé, era Brickowi za a i

g g pasy alkoholu i niemal sila wcigga

Oto podstawowe schematy Williamsa: schematy bohateréw i konfliktow.
Gdy}»y do tego tylko ograniczaly si¢ jego sztuki, bylaby to moze istotnie
wspolczesna amerykanska Mniszkéwna. Lecz pod tg wierzchnig warstwa
jego dramatéw tanig, krzykliwa, nieraz po prostu szmirowata — kryja
si¢ warstwy glebsze, symboliczne, znacznie bardziej interesujace.

Skomplikowana dla czytelnika w Europie symbolika Williamsa rozgrywa
sie na dwu co najmniej planach: ogélnych, spoleczno-kulturalnym (a takze
religijnym) oraz prywatnym, freudowsko-psychologicznym. Plany te
w.clai nakladaja si¢ na siebie, przenikaja si¢ wzajemnie, dajac symbolice
pisarza bogata wieloznaczno$¢ a zarazem organicznoé€ i namietng sile
wizji, ktéra jednoczy symbole z naturalistyczny obserwacja w sposob
spontnniczn_y - symbolika nie jest tu intelektualng spekulacja, lecz od-
wolanicr'n si¢ do archetypow, do tradycji purytaiskiej, do freudowskich
przebra:n, wrcszﬂg do amerykanskiego mitu Poludnia. Dominujacym
momentem, na kitory zwraca uwage Krystyna Przybylska w f nacj
Poludniem Williamsa jest kompleks winy w sprawaychyplci. we—

W, Kotce na rozpalonym dachu® rozdrapywana jest stale sprawa dawnej
przyjazni Bricka z jego kolega szkolnym, Skipperem. Tej to wlasnie
przyjazni zawdzigcza Brick niezdolno$é do normalnej pracy i normalnego
pozycia z Maggie. W obu wypadkach relacjonowane incydenty z prze-
szlosci skoiczyly si¢ $miercia: mlody malzonek Blanche odebral sobie
Zycie zorientowawszy sie, Ze wie ona o jego ulomnosci; to samo uczynil
Skipper, usilujac przedtem bezskutecznie nawiaza¢ romans z Maggie,
aby udowodni¢ jej, ze jest normalny. (...)

Melodramat Williamsa nie jest, jak widzimy, sprawa prosta. Ma wiele
warstw i kilka wykladni. Ma tez namigtnosé, gwaltownosé i zarliwo$é
osobistego wyznania — podobnie jak niektore sztuki O’Neilla — i wlasnie
ten goracy, osobisty ton, ton rozpaczliwej spowiedzi i protestu przeciw
moralnej znieczulicy spoleczenstwa, przeciw nieludzkim ,,prawom”
obyczajowym — nie pozostawia obojetnym nawet wyrobionego widza.
Znajac to stanowisko latwo nam teraz przyjdzie dostrzec jeszeze jedna
wykladnie, ktérej mozliwos¢ zawiera symbolika dramatéow Williamsa.
Jego niewinni meczennicy, delikatni, wrazliwi, nie rozumiani, brutalnie
miazdZeni przez zycie, to nie tylko homoseksualisci i nie tylko przedsta-
wiciele ginacego Poludnia. To takze potencjalni lub rzeczywisci — artysci.
Williamsowski marzyciel jest wlasnie owym meczenskim lekarzem
neuroz wlasnych i cudzych, glosicielem pigkna, dobra i ezystosci w spole-
czefistwic zwréconym wylacznie w kierunku produkowania i konsumo-
wania. Nie bez powodu jednym z nich jest Orfeusz. Tu znbéw zreszta
popada Williams w naiwng krafcowos$é: tylko artysta, twierdzi, zdolny
jest zbawié $wiat. Cala potega antypatii dramatopisarza zwrécona jest
w strone ludzi przecigtnych i zuniformizowanych, cho¢, jak sam przyznaje,
podporzadkowanych koniecznej dyscyplinie ogdlnej. Darzac niechecia
ludzi nieciekawych, choé pracujacych w pocie czola na rzecz pelnych
uroku cyganéw-artystéw, nieswiadomie glosi wiee Williams anarchig...
Takie przynajmniej wnioski wyciagaja z tej sprawy niektorzy krytycy
amerykaiscy. Nam przypomina ona bunt nieco mniej grozny: stary
konflikt artysty i filistra, jakim literatura europejska zachlystywala
si¢ lat temu siedemdziesiat, w czasach moderny... Baudelairowski ,,poete
maudit” jako propozycia naprawy Swiata epoki atomowej?

Nie, nie jest dorobek Tennessee Williamsa pisarstwem intelektualnym.
Stad czeste uczucia zazenowania, kiedy probujemy znalezé odpowiedz
na szkolne pytanie ,,co autor chcial powiedzie¢”. Jest to pisarstwo emo-
cjonalne, psychologiczne i w gruncie rzeczy introspektywne. Gdyby
wypowiadalo si¢ w formach w rodzaju Joyce’a czy Becketta, w formach
monologu wewnetrznego, byloby moze wielkim pisarstwem. Bo talentu
Williamsowi odmowi¢ nie sposéb. Gubi go tradycyjna konwencja realis-
tyczna czy naturalistyezna, cheé obiektywizacji w tradycyjnie pojetych
schematach fabularnych tego, co si¢ do takiej obiektywizacji nie nadaje.
Pod ostroscia zewnetrznej obserwacii, pod drastycznoscia realiow kryje
si¢ tutaj nie tyle préba zrozumienia otaczajacego Swiata, ile rozpaczliwa
i namietna che¢ wykrzyczenia prawdy o sobie samym, o swoim kalectwie,
osamotnieniu i krzywdzie.

Oto ostatni, najglebszy powod melodramatu, w ktory weigz, stacza si¢
teatralna tworczo$é Williamsa. Temu pisarzowi, ktory tak wielu ludzi
szokuje obyczajowa i psychologiczng odwaga, zabraklo odwagi pisarskiej,
by obnazyé si¢ takze poprzez forme — obnazy¢ do konca.
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Jubileusze

25 lat pracy scenicznef
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JADWIGA ANDRZEJEWSKA

Dziecko teatru, jak sama moéwi urodzila si¢ i wychowala w teatrze,
W roku 1932 zostaje zaangazowana do Teatru Kameralnego w Warszawie
i od tego roku ciagnie si¢ jej pasmo sukcesow nieprzerwanie przez 40 lat.
15 teatrow mialo szczescie gosci¢ t¢ znakomita artystke w okresie jej
pracy teatralnej. W tej liczbie Teatr Powszechny zajmuje w biografii
pani Jadzi poczesne miejsce. Rzadko si¢ zdarza, aby aktorka od naj-
mlodszych lat do wieku najpelniejszego rozkwitu talentu, cieszyla si¢
jednakowo wielkim uznaniem widzow, zeby w kazdym okresie swojej
tworczosci artystycznej byla doskonala i mistrzowska. Dluga jest lista
znakomitych rol, ktérymi obdarzyla teatr polski. Kazda jej rola to wzru-
szenie artystyczne najwyzszego rzedu i to poczawszy od DZIEWCZAT
W MUNDURKACH z roku 1932 poprzez wszystkie role filmowe,
wystepy estradowe i telewizyjne do ostatniej CIOTUNI - Fredry, Eodzki
widz zakochany w kunszcie pani Jadwigi Andrzejewskiej pamieta ja ze
swietnych rél w Teatrze Syrena, w Teatrze im. St. Jaracza, ,,7,15” i os-
tatnio w Teatrze Powszechnym w FEodzi.
Tutaj zafascynowala nas rolami Validy w BABIE DZIWO, Dziurdziu-
linskiej w KLUBIE KAWALEROW, Matyldy w KAWIORZE I KA-
SZANCE, Gospodyni w PLASZCZU, Matki w RZECZY LISTOPA-
DOWEJ, Dozorczyni w BOSO ALE W OSTROGACH, Kate Keller
w WSZYSCY MOI SYNOWIE, Mroczyiskiej w SZCZESCIU FRA-
NIA, Andzi w PERLE i wielu innych. Tworczos¢ sceniczna Jadwigi An-
drzejewskiej domaga si¢ specjalnego doglebnego opracowania.
Dzisiejszy skromny - jak sama moéwi jubileusz obchodzi w ,,marszu”
jako jeden z akcentéw swojego bogatego zycia aktorskiego. Za lat pigé¢
bedziemy obchodzili uroczysScie rzadki w teatrach jej jubileusz 45-lecia,
ktory powinien stac si¢ Swi¢tem calej teatralnej Lodzi i nie tylko. Whrew
prawom natury czas pracuje dla pani Jadwigi, ktora bedac w pelni roz-
kwitu swojego bujnego talentu dorzuca co premier¢ nowa pigkna role.
Tak wigec na wielki jubileusz tej niepowtarzalnej artystki zapraszamy
za pieé lat, zyczac abySmy mogli wiedy powiedzie¢ slowami piosenki —
ACH CO TO BYL ZA SLUB. W
D




W materiale programowym Teatru Powszechnego w Lodzi zamieszczo-
nym w programie ,,ZAMIECI"” L. Leonowa nakreslilismy ogolnie plan
pracy z mlodzieza szkol srednich i technikéw. Szczegdlowo przedstawiaé
si¢ on bedzie w sposob nastgpujacy:

1. W sezonie 1972/1973 proponujemy cztery sztuki w tzw. akcji

v

abonamentowej oraz dwie dalsze, ktore beda rozpowszechnione
wsrod uczniow:
1. G.B. Shaw ,,Uczen diabla™
G. Zapolska ,,Ich czworo”
L. Leonow ,,Zamie¢”
Calderon ,,Alkad z Zalamei”
2. 1. Sirbu ,,Arka dobrej nadziei”
W. Szekspir ,,Wiele halasu o nic”

. W polowie wrzesnia br. otworzylisSmy Przychodni¢ Konsultacyjna

dla nauczycieli szkol Srednich, Celem tej przychodni jest:

1. udzielanie pomocy szkolom w ich pracy teatralno-estradowej
2. udzielanie pomocy repertuarowej i rezyserskiej

W dzialalnosci przychodni beda brali udzial rezyserzy, aktorzy
i scenografowie Teatru Powszechnego. Dzialalno$é przychodni
bedzie Konsultowana z Kuratorium m. Lodzi.

Od pazdziernika rozpoczelismy inicjowane przez Teatr spotkania
z aktorem. Obok prezentacji samego aktora, jego dorobku twor-
czego spotkania te beda mialy na celu propagowanie dzialalnosci
Teatru Powszechnego.

Kontynuowaé bedziemy tzw. otwarte poniedzialki, tj. zwiedzanie
kulis teatru, zapoznawanic mlodziezy z technika teatralna itp.
Prelegentem i oprowadzajacym jest wicedyrektor Teatru Henryk
Ryszard Zuchowski.

. Przewidujemy takze dyskusje z mlodzieza po spotkaniach. W pierw-

VL

VIIL

vin

szym okresie beda to dyskusje z mlodzieza szkol, ktore zglosza
sotowosé takich spotkan z zespolem aktorskim danej sztuki,
nastepnie bedziemy si¢ starali poszerzaé krag mlodziezy, az do
systematycznych dyskusji.

Planujemy takze organizowanie wystaw Kostiumu teatralnego,
plakatu, afisza i programu, rekwizytow i projektow scenograficz-
nych.

Zaproponujemy takze szkolom uczestniczenie na niektorych
lekejach jezyka polskiego aktora, ktory bedzie mogl sluzyé nau-
czycielowi pomoca, czytajac trudniejsze fragmenty poezji, prozy,
odslaniajac tajniki pracy nad dykejy, interpretacja utworu itp.
Prowadzimy takze raz w miesiacu wyklady z zakresu historii
teatru polskiego., Prowadzi¢ je bedzie Kierownik Literacki Teatru
Powszechnego dr Kazimierz Lewkowski,

Wspolnie z Towarzystwem Przyjaciol Lodzi i Towarzystwem
Przyjaciol Teatru, Teatr bedzie organizowat nastepujace akcje:
1. premiery szkolne (na wzor tzw. premier studenckich)

2. konkurs na plakat teatralny

3. konkurs na recenzj¢ teatralng

PANSTWOWY TEATR POWSZECHNY
E6d%, ul. Obroneéw Stalingradu 21, tel. 350-36 238-87

Biuro Organizacji Widowni — Lédz, ul. Obroncéw Stalingradu 21, tel.
350.36. Przyjmuje zaméwienia na bilety do Teatru Powszechnego (na
miesigc wczesniej) w godz. 10-17.

Kasa Teatru Powszechnego czynna caly tydz-ieﬁ od god;. 19—13 i od
16 do rozpoczecia przedstawienia (z wyjqtkiem poniedziatkéw) — tel.
350-36.
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Kotka na rozpalonym blaszanym dachu
(CATONAHOTTIN ROOF)

Przeklad: KAZIMIERZ PIOTROWSKI

Obsada:

Margaret — JADWIGA SIENNICKA
Brick — JANUSZ KUBICKI
Mae — KRYSTYNA FROELICH
Babcia — JADWIGA ANDRZEJEWSKA
Dziadek — JERZY PRZYBYLSKI
GOOpeI‘ — ZBIGNIEW NIEWCZAS
Pastor — TADEUSZ SABARA
Doktor — CZESLAW PRZYBYLA
Rezyseria: JERZY HOFFMANN
Scenografia: OLAF KRZYSZTOFEK

Asystent reiysera: soaban KoPciOwsKI
Oprac. muzyczneé. ZzENON ANDRZEJEWSKI
Inspicjent: KAZIMIERZ MICHLEWSKI

Sllf ler: IRENA BARYLA

Prapremiera na scenie Teatru Powszechnego w Lodzi
dnia 10. Xl.1972 r.
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