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Wiois aialor..

Zapytal mnie Teatr Slgski przed wy-
stawieniem , Hyde Parku” o pare rzeczy,
miedzy innymi o ,funkcje teatru kame-
ralnego w Polsce oraz o.swojg (tzn. moja)
tworczo$¢ zwigzang z tym rodzajem te-
atru i dramaturgii.” Otoéz, o ile zgadzam
sie do pewnego stopnia z podziatem te-
atréw na ,kameralne” i ,,duze sceny’’, o
tyle nie widze Zadnej roéznicy pomiedzy
.dramaturgia kameralng” a inng. Drama-
turg kameralny to zazwyczaj po prostu
dramaturg mtody, debiutant jak ja, kto-
remu zaden rozsgdny dyrektor teatru nie
powierzy duzej sceny. Duza scena bowiem
przynosi duze dochody lub réwnie duze
straty. Dlatego male sceny, sale préb czy
jak sie to jeszcze w calej Polsce nazywa,

sa z natury rzeczy jakby poligonem do-
Swiadczalnym dla ludzi mlodych, debiu-
tantow, wariackich pomystéow. Po ewen-
tualnym sukcesie, delikwent z reguty pi-
sze nastepng sztuke juz na duza sceng,
dostepujac w ten prosty sposéb czego§ w
rodzaju nobilitacji czy dyplomu zawodo-
wego. Moze sie oczywiscie zdarzyc potem,
kiedys, ze napisze sztuke dwuosobowsg,
ktéra z natury rzeczy lepiej sie przyjmie
na malych scenach, ale specjalistéw od
dramaturgii kameralnej nie ma. Tak wiec
nie ma roéznicy w pisaniu, jest natomiast
w wystawianiu i grze aktorskiej. Jest, a
przynajmniej by¢ powinna. Mala scena czy
théatre en rond rzadzi si¢ prawami zbli-
zonymi bardziej do estrady czy kabaretu:
wiez z widzami jest tu mocniejsza, nie-
omal namacalna, fizyczna. Nie mozna uda-
waé, ze widownia jest tylko ,,czwarta scia-
ng” dekoracji, zamiast ciemnej jamy poza
rampg sa konkretni ludzie, bliscy, ot, na
wyciggniecie reki... I dlatego przy pisaniu
»Hyde Parku” pomogly mi lata doswiad-
czen kabaretowych, $wiadomos¢, z czego
ludzie chca sie $miaé, z czego lubia sie
$maé, kiedy bedag chcieli nawiszaé kon-
takt z wykonawca, wspétdziataé, razem sie
bawi¢... Oby sprawdzito sie to i w Katowi-
cach.

Bo moéwiac szczerze, nie uwazam sic w
najmniejszym stopniu za dramaturga. Je-
§li juz pisze, to najwlasciwszym srodkiem
do wyrazenia swoich mysli, do poruszenia
pewnych spraw moze byé czasem piosen-
ka, czasem wiersz, sztuka teatralna, po-
wiesé, opowiadanie, fraszka czy ,zlota
my$l”. Uwazam za $mieszne klasyfikowa-
nie rangi dziela wedlug objetosci: za jedng
,mysl nieuczesanag’”, St. J. Leca oddatbym
kilkadziesigt wspélczesnych powiesci. My-
sle, ze nie ja jeden. Je$li chodzi o mnie,
byé moze bede nadal pisywat sztuki, a mo-
ze 1 nie — bo jezeli temat nadaje sie na
strone maszynopisu, pc c6z rozciagaé go
na stron 807 Powiedzial kiedys do miodych
piszgcych mistrz Antoni Stonimski: ,.Pisz-
cie krotko, piszcie tylko to, co macie do
powiedzenia” — i gleboko przejety tvm
zdaniem, zakoncze nim swojg wypowiedz.

ADAM KRECZMAR
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ZBIGNIEW
BOGDANSKI

Wiasciwie istnieje dwoéch Zbigniewow
Bogdanskich: aktor i rezyser. Pierwszy
z nich ma w dorobku okoto 90 rél, drugi
— 20 wyrezyserowanych przedstawien.
Obydwie specjalnosci artystyczne zgodnie
wspolistniejg w osobie Bogdanskiego i
tworczo sie uzupelniaja.

Oto pare dat z zycia rezysera ,Hyde
Parku’’:

Rok 1949 — matura w sosnowieckim
Liceum Staszica. Przez rok — dziatalnosé¢
w zespole Zywego Stowa Spo6ldzielni Wy-
dawniczo-Oswiatowej ,,Czytelnik” w Ka-
towicach. W 1950—1954 — studia w war-
szawskiej PWST. Potem — praca w Te-
atrze Dolnoslagskim w Jeleniej Gorze. W
latach 1955—1957 zwigzany jest z kolel
z Teatrem Polskim w Warszawie. Gra w
»Dziadach” Mickiewicza (Kulakowski), w
»Matce” Czapka (Kornel), ,,Wyjatku i re-
gule” Brechta (Kulis). W roku 1957 staje
sie wspoblzalozycielem i wspolrezyserem
stynnego kabaretu ,Kon”. Wraz z nim
»Konia” wyprowadzajg w $Swiat koledzy
jeszcze ze studiow: Gotas, Dobrowolski,
Czechowicz, Le$niak. W tymze roku opu-
szcza Warszawe, wigze sie z Teatrem
»Wybrzeze” w Gdansku, gdzie pozostaje
do dzis. )

Zestaw (niektérych bodaj) rol Bogdan-
skiego uderza réznorodno$cig, a nawet —
nagromadzeniem przeciwienstw: Galileusz
w ,,Balladzie o Galileuszu”, Kapitan w
»Indyku”, Grilo w ,Historii o Milosier-
nej”’, Hitler w ,,Zmierzchu demonéw”, Je-

zus w ,Historyi o chwalebnym Zmar-
twychwstaniu”, Napoleon w ,, Termopilach
polskich”, Papkin w ,Zemscie”, Wielki
Ksigze Konstanty w , Kordianie”. Ale ta
réznoredno$¢ nie wynika z tzw. , hurtowe-
go” podejscia do sztuki scenicznej, z na-
stawienia na wielos¢. Jest ona wyrazem
bogatych mozliwosci aktorskich, a takze
pewnej konsekwentnie przeprowadzonej,
koncepcji gry. Poczgtkowo Bogdanski zda-
watl sie reprezentowaé¢ aktorstwo ,,zywio-
towe”, ukazujgce grane postacie od strony
ich — przekazywanych bezposrednio, bez
dystansu — uczué¢ i przezy¢. Z czasem
jednak wybral inny rodzaj gry: intelek-
tualny i Swiadomy. Nie stara sie juz utoz-
samia¢ z rolg, dawa¢ widzom ztudzenie zy-
ciowego autentyzmu. Raczej — przekazuje
grang posta¢. Troche ,,z boku”, z pewnyni
dystansem. Dlatego wtlasnie lubi styliza-
cje, przeplatanie sie groteski z dramatem,
wreszcie — podkreslanie wielowarstwo-
wosci czy nawet przeciwienstw tkwigeych
w tej samej postaci. Totez podziwiano jego
opracowanie rol bardzo zlozonych, postaci
dalekich od monolitycznosci, wewnetrz-
nie jakby rozszczepionych, jak choéby
Lindsay w ,,Ostatnim dobranoc Armstron-
ga”. Zatem — mozna powiedzieé¢, ze Bog-
danski przeszed! ewolucje, stal sie akto-
rem nie spontanicznosci, lecz precyzji,
aktorem rozbudowanego warsztatu.

A Bogdanski — rezyser?

Przede wszystkim — znakomicie wy-
startowal. Rezyserujac ,,Indyka” Mrozka
(1961) uzyskal nagrode Polskiego Klubu
Krytyki 61. Zaproponowano mu tez po-
wtorzenie tej inscenizacji w warszawskim
Teatrze Dramatycznym. Dalsze nagrody za
rezyserie przyniosly mu: prapremierowa
»Poczworka” Mrozka (1968), ,,Przedwios-
nie” Zeromskiego (wystawiane w Gdan-
sku, a nastepnie w Sosnowcu w 1969). Za
rok 1969 otrzymal Nagrode Publicznosci
im Iwo Galla. Z wazniejszych jego rezy-
serskich dokonan wymieni¢ trzeba takie:
»Jan Maciej Karol Wscieklica” Witkacego

" oraz jego ,,Dzietlo bezimienne” ,Zemsta”

Fredry, ,Ksiezniczka na opak wywrécona’™
Calderona-Rymkiewicza, »Nagi  krol”
Szwarca, ,,Homer i Orchidea” Gajcego,
,Bede moéwil szczera prawde” Alla (1969
— w ramach katowickiego Festiwalu
Sztuk Radzieckich).

Jako rezyser — Bogdanski bada pod
wieloma katami stosunek dramatu — dzie-
ta literackiego — do dramatu inscenizo-
wanego. Wybierajge ktoérg$s z mozliwosci
— jest swiadom, ze to tylko jedna z wielu
propozycji odczytania dramatu. Prowadzi
ustawiczny dialog z publicznoScia, usta-
wiczng dyskusje, dotyczacg zaréwno pro-
blemoéw artystycznych, jak ideowych. Bo
jego rezyseria zawsze jest zaangazowana,
wlacza sie posrednio w szereg wspoblczes-
nych ogoélnokrajowych rozwazan i sporéow.
Przyklady: ironiczno-satyryczne potrakto-



WIESLAW LANGE

Scenograf

wanie chyba nie tyle romantyzmu, co
swoistej, mniej dodatniej polskiej ,,roman-
tycznosci” w ,Indyku” (w tym samym
czasie toczyla sie dyskusja wokél ksigzki
Zaluskiego ,Siedem polskich grzechow
gtownych”) aktualizacja ,,Wscieklicy”
(ciekawe ujecie didaskaliow, wprowadzo-
nych w tekst sceniczny, pelnigeych podob-
ng funkcje co ongi Brechta), gogolowskie
troche podejscie do ,,Poczwérki” Mrozka
(w zakonczeniu tej tragigroteski — o smu-
tnych drogach, jakimi chodzg kulty wo-
dzow — pojawia sie przed publicznoscig
ogromne lustro). Z innych ciekawych jego
pomystéw: staropolsko-ludowa stylizacja
Historyi o chwalebnym Zmartwychwsta-
niu” czy siegniecie po filmowy jezyk prze-
kazu w ,,Przedwio$niu”.

Teraz ,,Hyde — Park’... Czy rzecz — w
opracowaniu rezyserskim Zbigniewa Bog-
danskiego — istotnie dzieje sie w Anglii,
czyli nigdzie?

PIOTR GRABOWSKI

JAN JERUZAL




JAK WIDZE SWOJ TEATR?

Zagubieni w rytmie Zycia codziennego, odnaj-
dziemy siebie w wypukiym zwierciadle sceny,
Aby mde zlapaé oddech, na chwile refleksji nad
zyciem, Swiatem i ludzmi.

Marze o teatrze, ktéry mogtby byé wchloniety
przez wszystkich. Nie chce tworzyé sztuki sama.
Wspéttwérca powinien byé takze widz, ktoru
moégtby przedluzyé zycie kazdej stworzonej prze-
ze mnie postaci, poprzez opinie czy dyskusje.

I wtedy, kiedy zapadnie cisza, bedziemy mogli
mowié o sztuce. Bo przeciez wszystko co wielkie
powstalo w ciszy.

ELZBIETA BAJON

ELZBIETA BAJON

Mam 25 lat, od siedmiu ocieram sie o teatr
studencki, zawodowy, szkolny PWST i — teraz
nareszcie wszystko sie zgadza: maem zawodd
i zgodne z nim miejsce pracy.

Mam wyrazi¢ swoje marzenia o moim teatrze
i.. nie jestem w stanie wybraé, wstydze sie.

Chcialabym, zeby to, co mysle o moim miej-
scu w teatrze wyniklo dla Was z tego, co bede
robié. Zeby to — czego nie potrafie, nie chce
umieé ujgé w stowa — stawato si¢ powoli dla
Ciebie, Szanowna Publiczno$é, mozliwe do sa-
modzielnego sformulowania.

Bo jedynie istotne sq Wasze sqdy, a mie moje
stowa.

Pozostaje mi jedynie prosi¢é o surowaq, Spra-
wiedliwg ocene moich scenicznych poczynamn.

EWA DAERKOWSKA

m—

EWA DALKOWSKA

KRZYSZTOF KOLBERGER



Marze o leatrze bez intryg, zawiSci, 2le poje-
tej konkurencji, gdzie aktorzy to nie pracownicy,
pobierajqcy pensje, odrabiajgcy o$miogodzinny
dzien pracy, ale zespdt, w ktérym kazdemu jed-
nakowo =zalezy mna =zrobieniu jak najlepszego
spektaklu i temu podporzgdkowane jest wszyst-
ko.

Marze o takiej atmosferze ma probach, zebym
mogt bez obawy o $miesznodé, plotki czy iro-
niczne podejrzenia kolegéow odkrywac siebie, zo-
stawiajge komntrole reiyserowi.

Marze o tym, aby stowo ,nuda” na zawsze z0-
stato wykreSlone ze stownictwa aktoréw i wi-
dzow.

A przede wszystkim marze. Zeby praca w te-
atrze byla Swietng zabawgq i przyjemmnodcig, ma-
rze..

KRZYSZTOF KOLBERGER
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TADEUSZ TOMASZ MARZECKI

Jest niezmiernie trudno mowié¢ o sobie, o swo-
ich planach i o Sswoich ambicjach z teatrem
zwigzanych, majgec dwadzieScia trzy lata i dy-
plom w kieszeni. Pierwsze zetkniecie z prawdzi-
waq scenq jest miewgqgtpliwie ogromnym przezy-
ciem, tym bardziej, ze wszystkiego trzeba sie
uczyé od mowa. Nie ma opiekunow, trzeba byé
samodzielnym.

W tej drodze do samodzielnosci najwiekszq
chyba role odgrywa widz. W koficu on decyduje
o powodzeniu czy klesce. Chciatbym byé zrozu-
miatym dla widzow, daé im to, co umiem i cze-
go bede se uczyl. Odkryé swojq dusze tak, aby
mogli razem ze mnqg przenie$é sie choé na mo-
ment w Swiat sztuki, bedqcej przeciez odzwier-
ciedleniem 2ycia w innym wymiarze czasu sce-
nicznego, nadajgcym niedostrzegalnym epizodom
2ycia codzienmego range waznosci.

Chciatbym w swojej propozycji daé kazdemu
mozliwo$é odnalezienia choé czqstki siebie, a
moze siebie takim, jakim chciatby byé. Tak
tez widze swoje miejsce w teatrze. MySle, ze
te marzenia, ktéorymi sie podzielitem, sprawdzg
sie i zdolam je zrealizowad,

TADEUSZ TOMASZ MARZECKI

-
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MACIEJ SZARY

Na Matej Scenie Teatru Slgskiego im.
St. Wyspianskiego w Katowicach rozpoczynam
pierwszq w Zyciu prace w zawodzie aktora. Mam
dwadzie$cia trzy lata. W tym roku ukoriczylem
Wuydziat Aktorski Panstwowej Wyiszej Szkoty
Teatralnej w Warszawie. Praca w Teatrze Sla-
skim daje mi szanse poglebienia moich skrom-
nych i Swiezych umiejetnosci. Daje mi rowniez
szanse uczestniczenia w niezwyklym wydarzeniu
artystycznym. W prébie dotarcia ze sztukq te-
atru do jak najszerszego kregu odbiorcow. Prébie
stworzenia teatru w calym tego stowa znaczeniu
— ludowego. Wiem ze tej szansy jako miody
aktor nie mogq pomingé.

Nie zamierzam rewolucjonizowaé sziuki, chce
i§¢ zgodmie z jej duchem i z duchem czasu. Chcee
walczyé ze szmirg, tandetqg i nudg w teatrze,
nie budzac jego podstawowych zasad i porzaqd-
kow. Jestem przeciez tylko aktorem.

MACIEJ SZARY




HYDE PARK
W OCZACH
KRYTYKOW

»Mlody satyryk Adam Kreczmar jest wspol-
pracownikiem »Szpilek«. »Szpilki« spopularyzo-
waly Hyde Park jako przytulek, w ktérym kaz-
dy, kio »musi« pisa¢, moze sie wypowiedzieé
wierszem i proza, i ujrzeé swoje utworki w dru-
ku. Kreczmar napisal, proza i wierszem sce-
nariusz pt. »Hyde Park« i ujrzat sw6j utwér na
scenie. Do czego ten ciagg logiczny prowadzi?
A wladnie, Ze przeciwnie, sylogizm jest falszy-
wy, sztuka jest sympatyczna i z talentem poka-
zuje Hyde Park, ten prawdziwy, i jego role
w Londynie i w kroélestwie brytyjskim.

I w ogdéle. Bo ten Hyde Park to symbol. Lu-
dzikom w Hyde Parku wolno prawie wszystko,
ale wtadza czuwa. Poblaza, poniewaz jest pewna
siebie. A gniewni i zbuntowani, anarchiczni —
niech sobie moéwig i moéwia, niech pokrzykujag
z trybun, szkoda z tego ostatecznie niewielka...

Swoéj godny uwagi debiut nazwat Kreczmar
»prébg sceniczng«. Nader trafnie. »Hyde Park«
jest rzeczywiScie prébg — talentu, zmierzenia
sie ze sceng i prawidlami dramaturgii — prébq
w takim stopniu udang, Ze mozna jej autorowi
pogratulowaé. Trafily mu sie scenki zgrabne,
i nawet brawurowe, jak wstgpne przemoéwienie
trzech »rewolucjonistéw« (na miare Hyde Par-
ku), jak przestuchanie Fotografa przez grzecz-
nego Policjanta, jak epizod z Panem w ciemnych
okularach. Milo tez sobie pomyslai, chociaz w
odmiennej konwencji, scenki snéw nocnych loka-
toré6w Hyde Parku. Tekst songébw brzmi gtadko,
a muzyka... zgodna z nimi doskonale. Czy z po-
szezegblnych gietkich elementéow »Hyde Parkuc
splotla sie sztuka sceniczna? OczywiScie, ni’e —
»Hyde Park« to rozbudowany skecz, w‘k.toryrr}
znaé »hybrydowg« szkole autora, a miejscami
echa poetyki Bim Bomu. Ale w sumie jest to
skecz bardzo udany”.

Jaszcz: ,,Byle nic zlego o krélowej”,
»Trybuna Ludu” z 20.X.1971

»Punktem wyjScia paraboli, zartobliwej i fan-
tastycznej, ktorg mlody poeta i satyryk Adam
Kreczmar, piszgcy dotad dla estrady i kabaretp,
debiutuje jako dramaturg, jest pewna sytuacja
szczegblna, pewne zjawisko do§¢é osobliwe, by-
najmniej jednak nie wyimaginowane, lecz wziete
z zycia, osadzone w konkretnej rzeczywistoSci —
zjawisko, by tak rzec, antynomiczne, wynikajgce
ze starcia sie dwoOch przeciwienstw, dla ktorego
hastem wywolawczym jest 6w widniejgey w ty-
tule Hyde Park.

Jak wiadomo, nazwe te nosi londynski ogréd
publiczny, stanowigcy jakby enklawe w centrum
wielkiego miasta, swoisty rezerwat, w obrebie
ktéorego kazde stworzenie dwunozne, obdarzone
narzadem mowy — nawet nieoswojone i groine
skadingd dla otoczenia, moze bez przeszkéd wy-
tadowywaé (w mowie, rzecz prosta) swe zadze
i dawa¢ upust nawet najbardziej krwiozerczym
i obrazoburczym intencjom; z jednym wszelako
zastrzezeniem. Dotyczy ono osoby Kroélowej...

To wtasnie zderzenie dwoéch sil przeciwstaw-
nych jest zawigzkiem i wyznacznikiem wszyst-
kich perypetii owej »préby scenicznej z przerwa
w $rodku«, jak brzmi podtytut »Hyde Parkuc.
Takie ujecie Swiadezy o nieklamanym instynkcie
dramatycznym mlodego autora i jego wyczuciu
praw teatru. Mamy tu bowiem vactio dramatis«
W postaci czystej: burzliwy zywiol i petajaca go
tama, regula i wyjatek, wolnoéé¢ i jej ogranicze-
nie. Sama esencja kofliktu...

Udramatyzowana parabola Adama Kreczmara
ma przy tym jeszcze walor dodatkowy: jej nos-
no$é satyryczna uniezalezniona jest od takich
czy innych okoliczno$ci zewnetrznych, Gdyby
bowiem w przyszlo$ci jaki§ potworny kataklizm
mial zburzyé nawet tak niezachwiane fundamen-
ty Wspélnoty Brytyjskiej, jak autonomia Hyde
Parku i prestiz Korony — to przeciez znekana
ludzko§¢ zawsze znajdzie dla siebie jaki§ obszar
iluzorycznej swobody, ktérg z kolei ograniczy
wiladztwo takiej czy innej Kroélowej...

Tak sig¢ przedstawia caly watek my$lowy tej
rozgadanej i rozépiewanej gry teatralnej, ktérej
giéwnymi koryfeuszami sa trzej, zwalczajgcy sie
wzajem, oratorzy, korzystajgcy z wolnej try-
buny Hyde Parku, by glosi¢ swoje indywidualne
poglady: Kubus$, reprezentant zdrowego rozsgd-
ku, i rozwagi »plebejskiej« Mlody Gniewny,
totalny kontestator »superman rewolucji $wia-
towej«; oraz Spadochroniarz, wyznawca zelaz-
nego rygoru i twardej wiladzy (oczywiscie sku-
pionej wylacznie w jego reku) jako jedynej
recepty na uzdrowienie §wiata. Ci trzej rzecznicy
odrebnych ideologii prowadzg ze sobg zazartg
(cho¢ niezbyt grozng w rezultacie) batalie na
stowa, lecz okazujg sie sprzymierzencami w obli-
czu Sily nadrzednej, uosobionej w postaci poli-
cjanta Bobby, straznika Korony. Zabawa jest in-
teligentna i wesola, ale i »ogromnie przez to
smutna«. Mozna by jg okre§lic takze jako gre
w poszukiwaniu »punktu oparciac, niezbednego
dla zachowania réwnowagi i utrzymania sie na
tej ziemi, ktéra choé przeludniona, jest przeciez
»tak ogromnie pusta i tak daleko do sgsiadax.
Zeby znalei¢ 6w punkt oparcia, strzeba zbudo-
waé co§ duzego, na co wlezé trudno, zlecieé a-
two, by golym okiem dojrzeé $wiatlo, co pali sie
na drugim brzegu«. Ale czy owo $§wiatlo gdzies
tam, w niedocieczonej dali, plonie istotnie? A
jesli nawet zamigoce taki watty plomyczek —
czy .bedzie zwiastunem jakowejs nowej, uzdra-
yviajacej prawdy? Na te pytania autor nie daje
juz odpowiedzi. »Reszte niech stuchacz w duszy
swej do$piewac...”.

Leonia Jablonkéwna: ,,Hyde Park, czyli
szukanie punktu oparcia”, ,,Teatr’ nr b
1972

»Przemawiajg, przekrzykuja sie nawzajem,
spierajg. Cheg uzdrowié¢ §wiat. »Wolno im pra-
wie wszystko«... ale Bobby, dobrotliwy policjant,
czuwa z palkg i... notesem w reku. Zapada noc,
wszyscy ukladaja sie do spania. Snig rézne sny...
Raz po raz witracaja sie do tego piosenki... I z
na pozér luZnych zartéw i scenek uklada sie
wecale zgrabnie skomponowane widowisko sa-
tyryczne o zamecie ideowym S$§wiata, o ziemi,
ktéra »jest tak okrutnie ptaska (gérzyste pomi-
jajgc kraje), ze kiedy czlowiek na nig nastat,
wlasciwie malo z niej wystaje...

»Hyde Park« Adama Kreczmara ma co§ z mu-
sicalu i co§ z kabaretu. Moze wiec kabaretowy
musical. W podtytule zostal skromnie nazwany
»probg sceniczngx...

Jest to dobra inteligentna zabawa teatralna.
Debiut bardzo udany”.

August Grodzicki: ,,Wolno nam prawie
wszystko”, ,,Zycie Warszawy” z 13.X.
1971




ALBO

MYSLI POSTACI SZTUKI, KTOREJ
AKCJA

»DZIEJE SIE W ANGLII, CZYLI
NIGDZIE”,

A KONKRETNIE W HYDE PARKU,
MIEJSCU,

»W KTORYM KAZDY MOZE WYPO-
WIEDZIEC SIE SWOBODNIE, POD WA-
RUNKIEM UZYCIA SKRZYNKI PO
OWOCACH JAKO TRYBUNY I POD
WARUNKIEM NIEWSPOMINANIA O
KROLOWEJ”.

Mozna mowi¢ wszystko, tylko nie Zle
o Krolowej, albowiem...

,,Musicie mieé

poza posadq i Zong

chociazby jedng rzecz
$wietq, kochang i czczong,
ktéra nigdy sie mie zmienia,
choé¢ 2ycie przechodzi obok,
Po prostu dla uproszczenia
my jqg nazwiemy Krélowq”...

Oto co moéwig (w ,,probie scenicznej z

przerwg w Srodku’’)
PROROCY —

1. KUBUS (,przasny hippies, plebejski
madrala... nie pozbawiony zdrowego
rozsadku i sklonnosci do poezji wa-
rzywno-gastronomicznej. Kocha ludzi”);

2. MELODY GNIEWNY (,z brodg a la
Guevara i czerwong ksigzeczkg. Super-
man rewolucji Swiatowej”);

3. SPADOCHRONIARZ (,,zmeczony gwal-
ceniem dziewic i rozdzieraniem na sztu-
ki niemowlat, bohater zapragnal uzdro-
wié lad spoteczny”) —

oraz OWOCARKA (bez ktorej skrzynek

trudno bytcby Prorokom prorokowac)

i BOBBY (policjan, watpigcy w szybki

koniec $wiata, ale nie watpigey w mozli-

wosé uzyskania podwyzki),

O DZIELENIU

»Irzeba wszystkie rzeczy podzieli¢ mie-
dzy ludzi, zeby kazdy co$ mial.. A jak?
Sprawiedliwie. Ale kto bedzie dzielil?
Ludzie? Rozkradng! No dobrze, powiedz-
my, ze ja bede dzielil. Ja jestem dobry
i podzieliloym dobrze. Ale nie mam. O,
gdyby wszyscy byli dobrzy to by nas
wcale nie bylo”.

O MNOZENIU

»Laczmy sie w strgezkil”

»Najwiekszg silg czlowieka jest jego in-
dywidualnosé, jego osobowosé. Gdy pew-
ng ilo$¢ indywidualnos$ci zespolimy w
stragczek — bedziemy niezwyciezenil!”

O JEDZENIU

»Irzeba sie najesé¢, zeby sie dogadaé. Al-
bo... wszystkich przegtodzié”.

»Kazdy, jak sie cudzym nazre, to w je-
zyku lekki”.

O CHCENIU

»Chciatem dobrze, no, ale teraz wszystko
jest inaczej i juz nie chce. I ciesze sie, ze
nie chce, bo tak ciggle chcieé, to strasznie
meczy’’.

»Irudo zrozumieé, kto czego chce, précz
domku i samochodu”...

0 KOCHANIU

»Kochajmy ludzi, a kto nam zabroni, te-
o "

O MEZCZYZNACH

»Teraz nie ma juz prawdziwych ludzi, bo
nie ma mezezyzn... Byé mezczyzng — to
szkodzi zdrowiu. Nikt tego diugo nie wy-
trzyma”.

»Wszystkie chlopy sg takie same, tylko
jeden gorszy od drugiego”.

,,Chlop nie musi robi¢. Aby byl”.

O NIEMECZENIU

,»Spoteczenstwo trzeba dobié, niech sie nie
meczy!”

O SRODKACH I CELU

»Srodki u$wiecajg cel. Taki np. laxigen...
Cel paskudny, a s$rodek wspaniaty”.

NIGDY

we- j8SH nigdy nie skrzywdziliScie mu-
chy, to mucha — predzej czy poZniej —
skrzywdzi was!”



ZAWSZE

wZawsze bronitem shlusznej sprawy!
I dlatego tak czesto musialem zmieniaé
kolor flagi!”

O POCZATKU

»Jesli zaczniemy o anarchii, skonczymy
na porzadku. Nalezy odwrotnie — zaczaé
od porzadku, skonczyé na anarchii”.

0 KONCU

»Nie bedzie konca $§wiata. Bedzie trwaé”.

W PRZYGOTOWANIU:

DUZA SCENA
MOLIER

SWIETOSZEK

ZASTEPCA DYREKTORA

EDWARD SZYKSZNIA

REDAKCJA PROGRAMU

WILHELM SZEWCZYK

OPRACOWANIE GRAFICZNE

ZENON MOSKWA

Inspicjent STANISEAW POLOCZEK, Kontrola
tekstu LEOKADIA STARKE, Kierownik tech-
niczny BOGDAN CHOMIAK, Kierownik ofwie-
tlenia STANISEAW HOLOWKA, Kierownicy
pracowni teatralnych: krawieckiej meskiej MI-
CHAE WALCZAK, krawieckiej damskiej HELE-
NA THIENEL, perukarskiej ZOFIA JANKOW-
SKA, stolarskiej ROMAN SZSZEPAN, malarskiej
i modelarskiej KONRAD CUDOK, tapicerskiej
JERZY RAJWA, szewskiej BERNARD MALI-
NOWSKI.
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