M. S TEFANA JTARALZA

OLSZTYN ELBLAG

Oskar Wilde

BRAT
MARNOTRAWNY



Dyrektor i kierownik artystyczny
JAN BLESZYNSKI

Zastepca dyrektora
JAN RAUBE

Kierownik literacki
BOZENA WINNICKA

Kierownik muzyeczny:
JANUSZ MACKOWIAK

Teatr odznaczony
Zlota Odznaksa Honorows
»ZASEUZONYM
DLA WARMII I MAZUR"”

Odznaka Honorowa

»ZASEUZONYM ZIEMI GDANSKIEJ"

Oskar Wilde

Nigdy nie pisze sztuk dla nikogo. Pisze
dla wtasnej zabawy. A potem, jesli kto§
chee w nich graé, czasem mu na to pozwa-
lam.
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Oskar Wilde

Artysta jest tworeg piekna.

awié sztuke, ukrywaé artyste—oto cel sztukis
tykiem jest ten, kto swe wlasne wrazenia
piekna umie w odmiennej wyrazi¢ [ormie, nowy
im nadad¢ ksztall.

Kry

Zaréwno najwyzsza, jak najnizsza forma kry-
tyki jest pewnego rodzaju autobiogralia.

Kto w pieknie odnajduje sens brzydki, jest ze-
psutym, wecale nie bedgc czarujacym. To biad.

Kto w pieknie odnajduje sens piekny, posiada
kulture. Ma przyszto$é przed soba.

Wybrani sg ci, dla ktérych piekno posiada wy-
lgcznie znaczenie piekna,

Nie ma ksigzek moralnych lub niemoralnych.
Sa ksigzki napisane dobrze lub Zle. Nic wiecej.

Niecheé dziewietnastego stulecia do realizmu
jest wscieklo$cig Kalibana, widzgcego w zwier-
ciadle wlasng swoja twarz.

Nieche¢ dziewietnastego wieku do romantyzmu
jest wscieklioscia Kalibana, nie widzgcego w
zwierciadle swojej twarzy.

Moralne zycie czlowieka stanowi czesé tworzy-
wa artysty, ale moralnosé¢ sztuki polega na dosko-
nalym zyciu niedoskonalego érodka. Zaden arty-
sta nie pragnie czegos dowies¢. Nawet rzeczy
prawdziwe dadzg sie dowiesé.

Zaden artysta nie posiada sympatii etycznych.
Sympatia etyczna jest u artysty niewybaczalnym
zmanierowaniem stylu.

Zaden artysta nie jest neurasteniczny.

Artysta moze wyrazaé¢ wszystko.

Mysl i jezyk sg dla artysty narzedziami sztuli.

Cnota 1 wystepek sg dla artysty tworzywem
sztuki.

Ze stanowiska formy typem sztuki jest muzyka.
Ze stanowiska uczucia typem tym jest sztuka
aktorska,

Wszelka sztuka jest zarazem powilerzehnig
i symbolem.
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Kto siega pod powierzchnie czyni to na wlasng
odpowiedzialnosé.

Kto odczytuje symbol, czyni to na wlasng od-
powiedzialnos¢.

W rzeczywistosci sztuka odzwierciedla widza,
nie zycie.

Rozmaitos¢ zdan o dziele sztuki dowodzi, ze
dzielo jest nowe, skomplikowane i zdolne do zy-
cia.

Niezgodno§é¢ krytykéw miedzy sobg dowodzi
zgodnosci artysty z soba.

Mozemy komu$ wybaczyé, ze stwarza co§ uzy-
tecznego, dopoki dziela swego nie podziwia, Je-
dynym usprawiedliwieniem dla czlowieka, ktéry
stwarza co$ bezuzytecznego, jest wielki podziw
dla swego dziela.

Kazda sztuka jest bezuzyteczna.

Przedmowa do ,,Portretu Doriana Graya”
Warszawa 1957,

Z, opowiadan Oskara Wilde

Dawno, bardzo dawno temu byl sobie magnes,
a w jego bliskim sgsiedztwie mieszkaly stalowe
opitki. Ktorego$ dnia pare malych opilkéw po-
czulo nagle ochote zlozenia wizyty magnesowi i za-
czely rozmawia¢ miedzy soba, jakie by to byly
przyjemne odwiedziny. Inne opilki lezgce w po-
blizu podstuchaly te rozmowe, im réwniez udzie-
lila sie podobna ochota. Przylgczyly sie do nich
dalsze, az w konecu wszystkie opitki poczely roz-
waza¢ te spraweiniejasne pragnienie urastalo
do rozmiaréw impulsu. ,,Dlaczego nie poszlybys-
my dzisiaj?” pytaly jedne, inne wszakze byly zda-
nia, ze lepiej zaczekaé¢ do jutra. Tymczasem, choé
wcale tego nie zauwazyly, opilki zaczely mimo
woli zblizaé sie¢ do magnesu, ktory lezal cicho,
nie zwracajgc na nie pozornie uwagi. Tak wiec
dyskutowaly dalej, wcigz przysuwajac sie coraz
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blizej do sgsiada; a im wigcej méwily na ten te-
mat, tym bardziej czuly, jak impuls staje sie sil-
niejszy, az wreszcie najniecierpliwsze oswiad-
czyly, ze péjdg tego samego dnia, nie baczgc na
to, co uczyni reszta. Styszano, jak niektére twier-
dzily, ze odwiedzenie magnesu jest ich obowigz-
kiem, ze powinny to byly zrobié¢ juz od dawna.
I rozmawiajgc zblizaly sie coraz bardziej i bar-
dziej, nie zdajgc sobie sprawy, ze sie¢ w ogdle ru-
szyly z miejsca. Az wreszcie niecierpliwie opitki
wziely gore i wykrzyknely w nieprzepartym zry-
wie: ,,Po co czekac¢? Podjdziemy dzis. Pojdziemy
teraz. Péjdziemy natychmiast”. Woéwczas pom-
knely zwartg masg i za chwile przylgnely mocno
ze wszystkich stron do magnesu, Wowcezas ma-
gnes uSmiechngl sig, gdyz stalowe opilki nie mia-
Iy ani na chwile watpliwosci, ze skladajg swg
wizyte z wlasnej 1 nieprzymuszonej woli.

Pewien czlowiek cieszyl sie wielkg miloscig
mieszkancow rodzinnej wsi, bo gdy sie zbierali
dokola niego o zmroku i zadawali mu pytania,
opowiadal im o wielu dziwach, ktére widzial w
zyciu, Mowil na przykiad: ,Ujrzalem trzy syreny
na morskim brzegu, jak czesaly zielone wlosy
zlotym grzebieniem”. A ze blagali go, by mowil
dalej, opowiedzial: ,,W wydrgzeniu skaly wypa-
trzylem centaura, a gdy oczy nasze sie spotkaly,
poczgl sie zbiera¢ powoli do odwrotu, patrzge na
mnie ze smutkiem przez ramie”. A kiedy dopy-
tywali sie natarczywie: , Powiedz nam, co jeszcze
widziate§?” rzekl: W malym gaiku mlody faun
gral na lutni mieszkancom lasu, ktorzy tanczyli
w takt jego muzyki”. Pewnego dnia, gdy wyru-
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Marion Terry w prapremierze ,,Wachlarza lady Win
dermere’ 1. 1892,

szyl ze wsi, jak to bylo jego zwyczajem, z fal
morskich wylonily sie trzy syreny czeszace zie-
lone wlosy zlotym grzebieniem, a gdy sie odda-
lily, centaur zerknal na niego z wydrazenia ska-
ly, pozniej zas gdy mijal maly gaik, zobaczyl fau-
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na przygrywajacego na lutni mieszkancom lasu.

Tego wieczoru, gdy sasiedzi obstapili go o zmro-
ku moéwige: , Powiedz nam” co dzi§ widziate§?”
odrzekl ze smutkiem: , Dzisiaj nic nie widzialem”.

Kiedy umarl Narcyz, kwiaty polne bolaty wiel-
ce i prosily zrédlo o pare kropel wody, by mogly
po nim plakaé. ,Gdyby wszystkie krople wody,
ktora ptynie mym tozyskiem, byly lzami — odpo-
wiedzialo Zrédio — jeszcze by mi ich nie starczy-
lo, by oplakiwaé Narcyza. Kochalem go”. , Jakze
by$ moglo nie kochaé Narcyza? — pylaly kwiaty
— byl taki piekny”. ,,Czy byl piekny?” — zdzi-
wilo sie zrodlo. ,,A ktdéz moglby wiedzieé¢ o tym
lepiej od ciebie? — powiedzialy kwiaty — prze-
ciez co dzien lezal na brzegu twoim i wpatrywal
sie w ciebie i w zwierciadle twojej wody pick-
nos¢ swe ogladal”. A Zrodlo odpowiedzialo: ,Ja
kochalem Narcyza dlatego, ze gdy lezal na moim
brzegu i wpatrywal sie we mnie, w zwierciadle
jego oczu oglgdalem siebie, widzialem wlasng
pieknos¢”.

e ™

Wielka cisza panowala w Domu Sgdu, a dusza
ludzka stala naga przed Bogiem. A Bog otworzyl
ksiege zycia tego czlowieka i rzekl: ,Zaiste, wie-
le zlego uczynile$. A skoro uczyniles to wszystko,
wtrgee cie do piekiel”., Lecz czlowiek 6w wy-
krzykngt: ,Nie mozesz mnie wtraci¢ do piekiel!”
A Bdég zapytal: Dlaczego nie moge cie wtrgcié
do piekiel?” Na co czlowiek odpowiedzial: , Bom
zyl tam zawsze”. Wielka cisza zapanowala w Do-
mu Sgdu. I powiedzial Bég czlowiekowi: ,Widzg,
ze nie moge wtracié cie do piekiel, posle cie wige
do nizba”., Lecz czlowiek powiedzial: , Nie mo-
zesz posla¢ mnie do nieba”. I powiedziat Bog:
»Czemu nie moge postaé cie do nieba?” A czlo-
wiek odrzeki: ,Bo nigdy nie bylem zdolny wy-
obrazi¢ sobie nieba.” Wielka cisza zapanowala w
Domu Sadu.

Dramatopisarz

Wilde uwazal, ze napisanie sztuki teatrainej,
poki trwa ,sezon towarzyski” w Londynie, jest
rzeczg niemozliwg, odlozyl to wiec do lata tego
roku (1891,) kiedy zaczal si¢ zmagaé¢ z tematem
w domu, ktory nazwai cottage, nie opodal jeziora
Windermere (cottage 6w liczyl zapewne ze dwa-
dzie$cia pokoi). Wszystkie swoje sztuki pisal, gdy
byt na wakacjach, a nazwiska glownych bohate-
row wywodzily sie zazwyczaj badz od nazwy
miejscowoséci, gdzie bawil, bagdZ polozonej w bli-
skim sgsiedztwie. Ani jedna z jego sztuk nie
zajela mu wiccej jak trzy czy cztery tygodnie
rzelelnej pracy az do zupelnego wygladzenia,
chociaz czasem leniwie nad nimi marudzil; stu-
zyly mu one za album wycinkéw, w ktore wklejat
fragmenty wtasnych rozmoéw. O wspdiczesnych
dramatopisarzach mial niewysokie pojccie. ,,To
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Lewis Waller, Charles Ilawtrey i Julia Neilson w ,,Me
Zu idealnym’’ r. 1895

najlepszy spektakl, jaki przespalem" — powie-
dzial o sztuce Artura Pinero, o innym zaé auto-
rze scenicznym  wyrazil  si¢, jak nastepuje:
»lstnieja trzy zasady pisania sztuk. Pierwsza za-
sada to nie pisa¢ tak jak Henry Arthur Jones:
druga i trzecia zasada sg takie same jak pierw-
sza". Pokazal im wice, jak nalezy sie braé¢ do
dzieta: jesienig 1891 roku wreczyl Alexandrowi
Wachlarz lady Windermere, kiory okreslil: | Jest
to jedna z wspolczesnych sztuk salonowyech w
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fwietle rézowych abazurow™. Alexander prze-
czytat rekopis, od razu zweszyl wygrang.(..)
W przeddzien wystawienia swojej sztuki Wilde
poprosit Grahama Robertsona, by poszedt do
wskazanej kwiaciarni i zamowit zielony gozdzik,
ktory Wilde musi wlozy¢ do butonierki idge na
premiere.

Zielony gozdzik?

— No c6z, wiem, ze taki kwiat nie istnieje, ale
w tym sklepie jako$ je hodujg. Chce, zeby duzo
ludzi mialo jutro zielone gozdziki w butonierce,
to zirytuje publicznosé.

— Ale dlaczego chcesz zirytowac¢ publicznosc?

— Publicznos$é to lubi. Miody czlowiek na sce-
nie bedzie mial w butonierce zielony gozdzik;
ludzie bedg wytrzeszczaé oczy 1 dziwié sic. Po-
tem rozejrzg sic po sali i zobaczg tu i 6wdzie po-
dobne plamy mistycznej zieleni. ,,To musi by¢
jaki$ tajemniczy symbol” — powiedzg sobie —
c¢o to moze znaczyé, do licha?”

— A c6z to ma znaczyé?

— Absolutnie nic, ale tego nikt si¢ nie do-
mys$li.(...)

Glosne okrzyki: ,autor!” zmusily Wilde'a do
ukazania si¢ na scenie po ostatnim akcie; zgoto-
wano mu gorgcg owacje. Z papierosem w pal-
cach i tagodnym usmiechem na ustach przemo-
wil do audytorium:

— Panie i panowie: wieczor dzisiejszy sprawit
mi ogromng przyjemnos¢, Aktorzy oddali w spo-
sob czarujacy uroczg sztuke, publiczno$c¢ ocenita
ja z niezwykla inteligencja. Gratuluje wam wiel-
kiego sukcesu waszego przedstawienia, przekona-
lem si¢, z¢ macie niemal tak wysokie pojecie
o tej sztuce jak ja sam.

,,Brat marnotrawny”

Utwor ten nie do sie nigdzie zaszeregowac. Na-
zwaé go farsg jest oczywistym utatwieniem, ale
jest to ulatwienie bezmy$lne. Nie jest on podobny
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ani do farsy, ani do komedii, ani do zadnej kro-
tochwili na §wiecie. Nie podlega zadnym regu-
iom i, w miare jak si¢ rozwija, tworzy wilasne
prawa. Nie mozna nawet powiedzieé, ze jest to
sztuka doskonala w swoim rodzaju, bo nie istnie-
je zaden podobny rodzaj. Jest ona sui generis,
doskonata sama w sobie, stanowi kwintesencje
Oskara. OSmiesza wszystko, co ludzie biorg serio:
urodzenie, chrzest, milo$é, malzenstwo, $mieré,
pogrzeb, nieprawe pochodzenie i ,szanownosé”,
a wszystko to czyni z tak lekkim sercem i w spo-
s6b tak absurdalny, Zze tylko pozbawieni humoru
duchowni mogliby sie obrazi¢. Wilde nazwal
sztuke: , Lekka komedia dla powaznych ludzi”,
i powiedzial: ,,Pierwszy akt jest pomystowy, dru-
gi piekny, trzeci obrzydliwie inteligentny”. Wszy-
stko jest w niej pomystowe, wszystko obrzydli-
wie inteligentne, a caloéé¢ jest piekna, bo dosko-
nalo$é¢ to piekno. Wiele oséb, a zalicza sie do nich
Shaw, narzekalo, ze nie jest inna, Ze nie jest dos¢
powazna, nie wzrusza, lecz jest podobna do zycia
i mnostwo tym podobnych rzeczy. Lecz Wilde
nie chcial pobudzaé ludzi do zadnych wzruszen

z wyjatkiem $miechu.

Hesketh Pearson :,,Oskar Wilde” Warszawa 1953 r.

Oskar Wilde

o aktorach

Nalezy unikaé do$wiadczonych aktordéw, sq cat-
kowicie nie do zniesienia w dramacie poetyckim.
Lepiej wybieraé wdzieczne postacie — miodych
aktoréw i miode aktorki o czarujgcym glosie, to
wystarczy. Reszta jest w rekach Boga i poety.
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George Alexander jako Jack Worthing w prapremie-
rowym przedstawieniu ,,Brata marnotrawnego” r. 1895

Powiedzial kiedys$ dziennikarzowi podczas wy-
wiadu:

— Stosunki pomiedzy aktorem a dramatopisa=
zem sq, prawde powiedziawszy, nieco napigte.
— Na to dziennikarz zapytat:



— Czy pan uwasa aktora za artyste twirczego?

Wilde odpart:

— Niewqtpliwie zastraszajgco tworczego, prze-
razliwie twdreczego.

Po proébie ,Kobiety bez znaczenia”, jeden z ak-
toréw, Waller, ktéry nie byt bynajmniej zado-
wolony ze swej roli, wzigt Wilde'a na strone i za-
pytal:

— Czy nie.ma pan jakich$ wwag krytycznych?

— Zadnych, drogi Lewisie, Zadnych.

— Mam na mysli mojq indywidualng interpre-
tacje roli.

— Po co czepiaé sie jednej roli, kiedy catosc
jest tak czarujgea? — odrzelk! Wilde.

— Kazda krytyka bytaby mi pomocna.

— Nie, cokolwiek maégtbym powiedzie¢, nie
zdatatoby poprawié przedstawienia tak wykori-
czonego w kazdym szczegole.

— To mozna rozumieé dwojako — odpart Wal.
ler.

— Nie bede sie z panem spieral o liczby.
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