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Stanislaw Wyspianski (Krakow 1869—1907 Krakéw) —
pisarz dramatyczny, poeta, malarz. Syn rzezbiarza Fran-
ciszka Wyspianskiego ksztalcil sie w latach 1879—87
w krakowskim gimnazjum §w. Anny. Jego pierwsze pro-
by literackie datuja sie z 1886 r. Studiowal w krakow-
skiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Jana
Matejki a réownoczesnie na Uniwersytecie Jagiellon-
skim historie¢ oraz historie sztuki i literatury; studiow
tych nie ukoneczyl. W 1890 wyjechal na dalsze studia
malarskie za granice; byl w Pradze, Wiedniu, we
Wloszech, Szwajcarii i Francji; w Paryzu do r. 1894
zamieszkiwal czterokrotnie. Po powrocie do kraju
Wyspianski osiadlf w Krakowie. U schylku lat dzie-
wigcédziesiatych odegral doniosla rol¢ w ruchu moder-
nistycznym. Jako kierownik graficzny ,,ZYCIA“ w la-
tach 1897—99 po raz pierwszy w dziejach polskiego
czasopiSmiennictwa uczynil z opracowania graficznego
jeden z istotnych elementéw stylu czasopisma. —
W 1898 r. Wyspianski zadebiutowal na scenie Kkra-
kowskiej dramatem Warszawianka (ogloszony ,,ZYCIE“
1898, osobno 1901). Ta .piesn z r. 1831“ inauguruje
cykl dramatow narodowych Wyspianskiego, ktorych
zagadnieniem cenfralnym mial sie staé¢ problem walk
o wyzwolenie narodowe i analiza przyczyn klesk po-
niesionych w tych walkach. Piszac Warszawianke
Wyspianski nie uwazal jeszcze rewizji historii za swe
glowne zadanie pisarskie chcial po prostu odnalezé
nowy ksztalt sceniczny dla wizji znanych wydarzen
dziejowych, ukazaé¢ wielko$§¢ i tragizm powstania,
ktoremu historia zgotowala kleske. Dlatego nowator-
stwo Warszawianki jest przede wszystkim nowator-
stwem teatralnym, a nie mysSlowym. Wyspianski po-

przestal na przeniesieniu do wizji powstania listopa-
dowego antycznej tragedii losu, mime iz poeta za-
akcentowal tu bardzo silnie patriotyczny zapal szere-
gowych Zolnierzy i oficer6w. Bardziej zasadniczy spér
z historia przyniosly dopiero nastepne dramaty Wys-
pianskiego, w ktérych jako glowne zrédlo staboSci
ruchu powstanczego wskazal autor krotkowzroczno$eé.
prywate i dyktatorskie ambicje przywdédcéw. To ostat-
nie stwierdzenie uogélnial Wyspianski jednak zbyt
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szeroko, gubiac najczeSciej z oczu spoleczng treSé
i spoleczne ograniczenia ruchow niepodleglosciowych.
Tak np. w Lelewelu (1899) przyczyna porazki pow-
stania ma byé spor o wladze¢ miedzy Lelewelem a
ksieciem A.J. Czartoryskim, przy czym Wyspianski
uchylil sie wlasciwie od analizy ideologii obu tych
przywodcow, koncentrujac si¢ gléwnie na ich portre-
tach psychologicznych i na malowaniu réznych scenek
rodzajowych. W Legionie (1900) Mickiewicz-Brutus
potraktowany zostal jako obronca idei wolnoSci przed
uciskiem Cezara-Napoleona, rownoczesnie jednak Wy-
spianski zaatakowal demokratyzm romantykow: w sce-
nie, rozgrywajacej sie na Forum Romanum, Wolnosé
odcieta z rydwanu Cezara, natychmiast miazdzy
wszystko — rowniez i swych wyzwolicieli. Dra-
maturgia Wyspianskiego, ostra i bezkompromisowa
w swych dazeniach niepodleglosciowych i antyzabor-
czych, jest jednak — zwlaszeza w dramatach nastep-
nych — uwiklana w schematy mySlowe nietzschea-
nizmu, ktore poeta podda czeSciowej rewizji dopiero
w swych najpoézniejszych utworach: w Powrocie Odysa
(1907), Sedziach (1907) i w scenach dramatycznych
Zygmunt August (powst. 1907, wyd. posmiertnie 1931).
Wyspianski atakuje wigce ,.tyrani¢“ poezji romantykow,
oskarzajac ja o krepowanie sil narodowych, podwaza
rozne mity romantyczne (zwlaszeza mit koniecznoSci
moralnego odrodzenia Polski i — dzieki niej — Swiata
poprzez ,ofiare” i ,,odkupienie dawnych grzechéw na-
rodowych), rownoczesnie jednak jezykiem koturno-
wym i ,wieszezym*, wzorowanym wlasnie na roman-
tykach, przeciwstawia romantycznym utopiom — za-
czerpni¢te z Nietzschego idealy woli zycia, wielkosSci



i mocy. Wida¢ to najwyrazniej w Wyzwoleniu (i903),
gdzie Konrad (symbolizujacy postawe same-go 'aut'om)
obala posag tyrana dusz, Geniusza — Mickiewieza.
Réwnoczesnie Konrad aspiruje w kluczowych scerfac;h
sztuki do roli wodza narodu; swiadezy to, iz Wyspian-
ski ulegl rowniez romantycznej idei .przywodztwa du-
chowego® poezji w zyciu narodowym. — Pochwale
polskiej ,idei panstwowej“ sluzy takze drama!. Boleslcf w
Smiaty (1903), gdzie w obrazie konfliktu n’nedzy bis-
kupem Stanislawem Szezepanowskim a Krolem Bole-

slawem, Wyspianski, mimo, Ze ostatecznie nie roz-
strzygnal sprawy w finale, opowiedzial si¢ jednak dosé
wyraznie po stronie wladzy krolewskiej (Swiadezy o
tym réowniez nieukonczony rapsod o $w. Stanislawie,
ktory mial byé swego rodzaju epilogiem dramatu).
W ten sposob odbija sie typowy dla kryzysu intelek-
tualnego Mlodej Polski antagonizm miedzy idea ,,zy-
cia®“ a kanonem wartoSci moralnych. Rewizje pogladow
Wyspianskiego w tej sprawie przyniost dopiero jego
pozny dramat Zygmunt August, gdzie konflikt ,,zZycia
i wartoSci etycznych* ustapil miejsca konfliktowi ,,do-
bra i zla“ — z rozstrzygnieciem na rzecz ,dobra‘.
Do bardziej znanych dramatow ,narodowych“ Wys-
pianskiego nalezy rowniez Noc listopadowa (1904),
sztuka o charakterze wybitnie ,,widowiskowym®, la-
czaca wizje¢ historyczng z motywami mitologicznymi;
problematyka ruchéw narodowowyzwolenczych wyra-
zona zostala tutaj poprzez odwolanie si¢ do antycznego
pojecia przeznaczenia, jednoczesSnie zas grecki mit o
Demeter i Korze symbolizuje niezlomna wiar¢ w wyz-
woleniu narodu i w odrodzeniu panstwowosci pol-
kiej. — Wyspianski jest rowniez autorem dramatow
wspélczesnych: Klgtwa (1899), Sedziowie oraz Wesele
(1901); ten ostatni dramat jest jego najslynniejszym
dzielem. BezpoSredni asumpt do napisania Wesela
dalo wydarzenie autentyczne: wesele bronowickie
poety Lucjana Rydla z chlopka, w kitérym uczestniczyl
i Wyspianski. Wesele Rydla, znamienne dla ludoman-
skich tendencji Mlodej Polski, potraktowal Wyspian-
ski jako punkt wyjScia do ogdlniejszej analizy sytu-
acji narodowej u progu XX w. Wzorem dramaturgii
romantykéw (np. III cz. Dziadow) zastosowal w Wese-



lu konstrukcje¢ dwudzielna: dramat sklada si¢ ze scen
utrzymanych w konwencji werystycznej oraz ze scen
wizyjnych, ktore w sposob posredni dopowiadaja ide-
owe wnioski poety, a zarazem nadaja postaciom wy-
stepujacym w scenach rodzajowych wymiar symbolu
pewnych stereotypowych postaw ideologicznych i spo-
lecznych. Autor Wesela zaatakowal tu maniere sztuki
mlodopolskiej oraz tendencje chlopomanskie, poddal
takze krytyce konserwatyzm galicyjski i tradycyjne
koncepcje solidarystyczne, wedle ktérych lud, inteli-
gencja i szlachta powinny zapomnie¢ o wzajemnych
urazach, poniewag wymaga tego wspolny interes na-
rodowy; rola przywédey narodu przypadla w tych kon-
cepcjach inteligencji pochodzenia szlacheckiego. Wys-
pianski oslonil utopijno§é tych pozornych rozwigzan,
wprowadzajac na scene¢ upiora Szeli i przywodzac
w ten sposéb na pamigé tragiczne doswiadczenie pow-
stania galicyjskiego 1846. Kierunek krytyki Wyspian-
skiego nie jest wszakze jednoznaczny. Wyszydzajac
rgzne Smiesznostki ,chlopomanstwa®, ukazujaec jege
utopijnos¢ Wyspianski zdaje si¢ rownoczesnie oskarzaé
inteligencje o to, ze nie potrafila zostaé¢ przywodca
duchowym ludu. Stwierdzenie to prowadzi Wyspian-
skiego do pesymistycznych wnioskéw w ocenie wspol-
czesnych mozliwo$ci spolecznych, pelitycznych a takze
i artystycznych inteligencji. — Interpretacja Wesela,
podobnie jak i innych dramatéow Wyspianskiego,
utrudniona jest przez daleko'posunieta wieloznacznosé
tych utworow. Wyspianski, ktory nawiazywal do wzor-
cow dramatu romantycznego, byl bowiem w swej po-
etyce najblizszy symbolizmowi, mimo, Ze nie podzie-
lal mistycznych zalozen filozoficznych tego kierunku;
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w niektérych utworach szedt na polu eksperymenta-
torstwa scenicznego jeszcze dalej, wprowadzajac np
w Wyzwoleniu — podobnie jak L. Pirandello — chwyt'
,—.te.atru w teatrze® i czyniac wlasciwym terenem akejir—
sw1.adon}o§é bohatera. Wplywy modernistycznej ,,nas-
trojowosci“ i symbolizmu zaznaczaja sie rowniez
w ,klasycznych* dramatach Wyspianskiego, takich jak
Me_leager (1898) oraz Protesilas i Laodamia (1899);
w u{nych utworach widoczne sg takze zwiazki z eks-,
p}'es,]onizmem. Dramaty Wyspianskiego pisane jezy-
kiem patetycznym, silnie stylizowanym, zdobnym
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w archaizmy, choé¢ czesto i aforystycznie zwiezlym,
wyrézniaja sie szczegélnag roznorodnosScia konwencji
artystycznych, obfitym nagromadzeniem symboli, aluzji
literackich i motywow antycznych ktore autor miesza
z motywami wspélczesnymi oraz z motywami zaczer-
pnietymi z historii Polski. Tak np. akcja Akropolis
(1904), sztuki gloszacej jeszcze nietzscheanska pochwa-
le zZycia w calej jego surowosci i gwaltownosci, roz-
grywa sie na Wawelu, lecz obok postaci z dziejow
rodzimych (oZywione posagi wawelskie) wystepuja tu
takze figury mitologiczne. Wyspianski przelamywal
werystyczne tradycje teatru XIX-wiecznego i przeciw-
stawial im postulat jednolitej koncepeji inscenizacyj-
nej, ktora — tu Wyspianski kontynuowal koncepcje
R. Wagnera — powinna byé synteza réinych sztuk:
muzyki, plastyki, aktorstwa i literatury; szczegolny
nacisk kladl przy tym na role scenografii i kostiumu,
a wiec na widowiskowy aspekt sztuki scenicznej.
W ideach tych spotykal sie Wyspianski z wielkim re-
formatorem teatru europejskiego G. Craigiem i wy-
przedzal eksperymenty teatralne L. Schillera. Pelski
teatr XX-wieczny w niejednym jeszcze korzysta z zy-
wotnych aspiracji Wyspianskiego. Swoje idee na temat
sztuki scenicznej wyrazil Wyspianski m.in. w studium
o Hamlecie Szekspira (The tragicall Historie of
Hamlet, prince of Denmarke, 1905) przede wszystkim
za$ realizowal je w biezacej praktyce teatralnej.
W latach 1901—04 bral udzial w pracach teatru kra-
kowskiego, gdzie opracowywal inscenizacje sztuk
wlasnych a takze przygotowal pierwsze wystawienie
wszystkich czeSci Dziadéow (opublikowal réwniez
Adama Mickiewicza Dziady, sceny dramatyczne, jak
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byly grane w teatrze krakowskim, dnia 31 pazdzierni-
ka 1901 roku 1901). W 1906 zostal profesorem w k.ra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych; byl tez czlonk-lel’n
Rady Miejskiej Krakowa. Waizniejsze dziela Wyspian-
skiego, poza wymienionymi wyiej, to Legenda (1897),
Daniel (powstal 1893, wyd. posmiertnie 1908), rapsody
Kazimierz Wielki (1900) i Bolestaw Smialy (1902)
Achilles (1903) Henryk Pobozny (fragment poematu,
1903), Piast (fragment poematu, 1903) Legenda II (1904),
Samuel Zborowski (fragmenty powstaly 1905, “Iyd.
posmiertnie 1910), Skatka (1906); ponadto sporo wier-

tnych, bardzo prostych i dalekich od mlodo-
Cor-

szy ulo
-polskiej maniery, wreszecie przeklady Cyda P.

neille'a (1907) i Zairy Woltera (wyd. po$miertne 1910).
Z. ZABICKI




STANISLAW BRZOZOWSKI

W epoce nmaszej cale dziedziny osobistego, najbardziej
osobistego Zycia, sq tlumione przez wspélczesng nam
rzeczywistosé, nie znajdujq w miej zadnego zastosowa-
nia. Zycie mowoczesne, nieskonczenie skomplikowane
i zroZnicowane, wytworzylo tez mieslychanie 2zrézni-
cowanq i zlozong dusze nowoczesng, z jej migdy nie-
znanymi dotad kryzysami, walkami wewnetrznymi. To
wszystko musi znaleZé swéj wyraz ma scenie. Musi
znalezé na niej takie wyraz swoéj gleboka przeciw-
stawnosé takiego wysubtelnionego, chorobliwie napie-
tego jak zbyt mapreiona struma, Zycia osobniczego
i cigzgcej mad mim koniecznosci spolecznej. Wreszcie
tkwi gleboko w duszach wspélczesnych zqdza przeciw-
stawienia sie zbiorowemu Zyciu gromad ludzkich, opa
nowania go, zawtadniecia nim. Teatr naszej epoki ma
tu wskazany swoéj kierunek: dramaty duchéw jako
takich i dramaty marodéw, klas, tlumow — oto jego
zadanie.

Gdy o tych dramatach, o zagadnieniach Zzycia wiel-
kich zbiorowosci ludzkich mowa, twoérczosé Wyspian-
skiego zdaje sie domagaé koniecznie oméwienia. Opi-
nia publiczna i zdanie krytyki uznalo w nim, w tym
znaczeniu wlasnie, dramaturga narodowego. I Wys-
pianski jest mim niewgtpliwie: kazdy jego pomyst
dramatyczny wykracza daleko poza sfere osobistego
2ycia, obejmuje zwiqgzki jego z catosciqg narodu i te
calo$é w pierwszym rzedzie ma ma wzgledzie. Prze-
Zycia, stanowigce podstawe i zwiqzek jego dramatéow,
sq przezyciami mnie jednostek, lecz spoleczenstwa.
Spoleczeiistwo cale przeiywa mniemoc nieunikniong,
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nieuleczalng swej poezji, nie umie przepasci miedzy
nig i Zyciem swym wyréwnaé. I tak jest w znacznej
cze$ci dramatéow Wryspianskiego. Tu jednak dolacza
sie okolicznos¢ komplikujgca, a wazna, gdyz wyplywa-
jaca z samej organizacji artystycznej poety. Kompo-
zycja dramatow Wyspianskiego jest nie teatralna, lecz
malarska. Mysli on obrazami. Jego teatr to obrazy,
nagle wprawione w zycie! W sztukach jego dialog mnie
przekracza migdy granic tego, co juz $rodkami malar-
skimi wypowiedzie¢ sie daje, z tym =zastrzezeniem, ze
w tych granicach transpozycje Wyspianskiego sq pier-
wszorzednej potegi, ze za$ poza tymi granicami Srodki
jego odmawiajq mu postuszenstwa — to jest wina
juz nie niedostatecznego jego wiladztwa nad nimi, nie
tego, ze Wyspianski mie umie czego$§ wypowiedzied,
lecz jedynie wynikiem tej okolicznosci, ze poza tymi
granicami, poza zakresem dzialania zasadniczego ma-
larskiej wyobrazni, nie umie jasno mysle¢. Przez mnie-
porozumienie tylko moze go ktos nazwacé myslicielem.
Mysli on poteznie, ale tylko obrazami — tak jak mu-
zyk umie mysle¢ glebiej w tonach. Poniewaz jednak
pomiedzy zadaniami, jakie sobie mysl arstystyczna
Wyspianskiego stawia i $rodkami, jakimi rozporzqdza,
istnieje niezgoda, dziela jego sq zawsze niedociggnie-
te, niedopowiedziane. Twierdzi¢ za$, ze teatr Wyspian-
skiego zainicjuje u mas nowy kierunek, jest to przewi-
dywaé, ze zrodzi sie szereg artystow o tak poteznej,
ale pomimo wszystko mniezharmonizowanej wewne-
trznie, w kazdym razie za$ miezwyklej i rzadkiej or-
ganizacji tworczej, jakq odznacza sie Wyspianski. Po-
niewaz za$ jest to wysoce mnieprawdopodobnym, wiec
nas$ladowanie Wyspianskiego musiatoby doprowadzié
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do najnieznosniejszej z manier, jakie sobie tylko wyo-
brazi¢ mozna gdyz w podstawie tego na$ladowania nie
lezaloby — co jest w takich sprawach jedyng moz-
liwg okolicznosciq lagodzacq — mnawet wzgledne po-
winowactwo natur tworczych.

(Teatr wspoélczesny i jego daznosci rozwojowe)
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LEON SCHILLER

Teatr méj widze ogromny

— napisal w liscie poetyckim do jednego z przyjaciol.
Wielkie powietrzne przestrzenie,

ludzie je pelniq i cienie,

ja jestem grze ich przytomny (...)

W gromach i wichrze szaleja

i gasng w gromach i wichrze —

w mroku mdlejgce i cichsze-

juz ledwo, ledwo widniejg —

znéw wstajq — wracajg ogromne,

olbrzymie, zyjqce, przytomne.

Grajg — tragedie mak duszy

w tragicznym teatru sklonie,

Zar Swiety w tréjnogach plonie

i flet zawodzi pastuszy.

Ja stucham, stucham i patrze —

poznaje — znane mi twarze,

ich nie ma — mysle i marze,

widze ich w duszy teatrze!1)

Jak wysoko Wyspianski cenil teatr, jak doniosla wy-
znaczal mu misje w duchowym zyciu narodu, dowodem
fakt, ze w swoim dramacie, o ktérym maglby jak
Stowacki o swoim .,Genesis z Ducha* powiedzieé, ze
to bylo dzielo z wszystkich, jakie napisal, najwazniej-
sze, w dramacie, w ktorym wieszcz Jowiszowymi
piorunami rozdziera pier§ narodu, by drzemiacg w jej
glebi dusze uniesé na orlich skrzydlach w teczowag
sfere swych myséli, w tym dramacie pisanym krwig,
laczy losy Polski z losami ,Nowego Teatru®.
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I w tym, jak zawsze, bierze sobie za wzoér Shakes-
peare‘a, i to, tego Shakespeare‘a, ktory ,Hamleta“
pisal*. Tak samo jak Shakespeare‘owi przychodzi mu
pomyst wprowadzenia teatru w teatrze, aktordéw.

St. Wyspianski
Scenografia Wyzwolenia
Szkic 1903 r.
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»ktérzy by grali ,,Zabéjstwo Gonzagi wobec aktoréw,
ktérzy by byli podobnej zbrodni sprawcami®. Przycho-
dzi mu pomys! pokazania ,owego starego teatru ze
wszystkimi jego wlasciwosciami i nawyknieniami niby
artystycznymi — a ktore juz w szablon przeszly,
z typami starego teatru, czarnymi charakterami, kré-
lami i krolowymi, tragiczng patetycznoéciq, historycz-
no-patetyczno-komicznym liryzmem, w ktérym ci lu-
dzie jeszcze wierzq i nad mim do lez wspélczuja —
a on jest tylko falszywym alarmem — udaniem®.
Tym ,najlepszym na $wiecie* histrionom starego

teatru chce ,,przedstawié¢ rzecz, z ktorej sie juz pod-
Smiewano wsréd publiki — w sytuacji zgola mnowej.
Chcial zaplataé te rzecz tak w tragizm gléwnej sztuki,
zeby przy zachowaniu wszystkich cech jej $§miesznoSci,
Smieszng nie byla; Zeby tak dziwne wrazenie robila,
jakby ten czyn wiodla jaka$§ reka niewidzialnego
FATUM — jakby to byt KTOS niewidzialny, co jest
sedziq i sqdzi — co sumienia zbrodni na jaw doby-
wa'?). I temu dramét‘owi, tak podobnemu do stawnego
Zabojstwa Gonzagi, Wyspianski, Hamlet i Shakespeare
w jednej osobie, daje tytul , Wyzwolenie”, poniewaz
wbrawdziwa sztuka ma za istotny cel nie tylko prze-
niesienie czlowieka w chwilowy Ssen o wolnosci, lecz
takze uczynienie go prawdziwie wolnym?).

(Nowy teatr w Polsce: Stanistaw

Wyspianski; Mys$l teatralna' Mlodej

Polski — WAIF, Warszawa 1966)
1) Wyspianski, 6. VIIL 1904 (przyp. aut.)
*) Wyspianski ,,Hamlet* (przyp. aut.)
%) Friedrich Schiller ,,Braut von Messina‘“ (przedmowa),

(przyp. aut.).
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KONTROLA TEKSTU:
JANUSZ ZIECINA

KIEROWNIK ADMINISTRACYJNO-GOSPODARCZY

WOJCIECH SLOSARSKI

KIEROWNIK TECHNICZNY
TADEUSZ MIERZEJEWSKI

KIEROWNIK DZIALU ORGANIZACJI WIDOWNI

TADEUSZ RATAJCZYK

PLASTYK
CZESLAW PINTERA

KIEROWNICZKA DAMSKIEJ PRACOWNI KRAWIECKIEJ

JOZEFA BESZTAK

KIEROWNIK MESKIEJ PRACOWNI KRAWIECKIEJ

MIECZYSLAW KIDON

KIEROWNIK PRACOWNI PERUKARSKIEJ

ZDZISLAW PAPIERZ

KIEROWNIK PRACOWNI SLUSARSKIEJ
ANDRZEJ WOJCIECHOWSKI

KIEROWNIK PRACOWNI STOLARSKIEJ
FRANCISZEK KUBIAK

BRYGADIER SCENY
FRANCISZEK ZGAGACZ

OSWIETLENIE

JANUSZ BOLEK
MAREK STASZEWSKI
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