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IBSEN 1 IBSENIZM
~Iycie i dzieta

Z roku 1848, z ducha Wiosny Narodéw wystartowala tworczoSé Hen-
ryka Ibsena. Jedne z pierwszych jego utwordéw to poetyckie wezwania
czy to do Wegrow walczgcych wowcezas o swg niezalezno§é polityczng
czy do kréla szwedzko-norweskiego, by pospieszyl z pomocg bratniemu
ékéndynawskiemu plemieniu, zmagajgcemu sie z Prusami w poludnio-
wym. Szlezwiku, Dodajmy tu nawiasowo: twoérca Peer Gynta do korica
zycia pozostal wierny swemu w mlodzienczych latach poczetemu skan-
dynawizmowi, idei wspolnoty trzech narodéw; bylo to nawet jedng
z linii slynnego podzialu miedzy nim a Bjoernsonem, chorgzym hasla:
sNorwegia fara da se”.

Nie o wiele pézniej, bo w roku 1850 powstaje pierwszy jego dramat:
. Catilina, znowu wiec rzecz o politycznej zarodzi., Dwudziestodwuletni
(bo w 1828 r. urodzony) chlopak pisze go w mieScinie Grimstad, gdzie
. po bankructwie ojcowym odbywa praktyke aptekarska. W dzien far-
macja, a w nocy przy mdlej naftowej lampie — dramatopisarstwo.
Zartobliwie wspomni o tym po dwudziestu latach: ,okoliczno§¢, ze
Catiline pisalem nocami, sprawila zapewne, ze tragedia odbywa sie
przewaznie w nocnych nastrojach”.. Dodajmy od siebie: nie tylko
wspomniana okoliczno§¢; nokturn, nastréj nocy, bezsloneczno§é towa-
rzyszy¢é bedg calej jego twércezosci (...) y

Na razie ambicje swoje realizuje w upragnionych studiach uniwer-
syteckich, majgc jednak na widoku wiedz¢ medyczng. Udaje sie do
Christianii (dzisiejsze Oslo). Tutaj zmieniajg sie jego nastawienia zy-
ciowe: rzuca sie w wir norweskiego mlodego piSmiennictwa, mocno
naelektryzowafxego rewolucyjnym patriotyzmem, ktéry poézniej uzyska
nazwe norweskiego romantyzmu narodowego, Wraz ze swoimi dwoma
przewodnikami intelektualnymi, Botten Hansenem i Vinjem zaklada
tygodnik ,,Andhrimer”, ktéry z maksymalng pasjg wigcza sie do walki
o nowg Norwegie, o Norwegie z ducha norwesks, czego tu zyciu du-
chowemu dotychczas brakowatlo, a takg tez Norwegie, ktéra by ze sie-
bie zrzucila sple$nialy narost ,filisterskiego” konserwatyzmu, miesz-
czanskich bezhoryzontéw. Jezeli w ojezyznie Ibsena doszto choéby tylko
do ziszczenia pierwszej czeSci tego programu, jezeli kultura tego kraju
zrzucila z siebie obce szkliwo, je§li stala sie kulturg bez frazesu na-
rodows, to stalo sie to dzieki wysilkom i entuzjazmowi talentéw ,,na-
rodowo romantycznych”, zbyteczne za§ dodawaé, Ze (..) nazwisko Hen-
ryka Ibsena géruje dzi§ nad historig tego pradu.

Rzecza niemal pewng jest, iz wspoélredaktor , Andhrimera” i byly
praktykant aptekarski pasjonuje sie w stolicy zagadnieniami teatral-

nymi (..) Slynny wéwczas w Norwegii muzyk Ole Bull, w roku 1851
organizujgcy scene w Bergen, wlasnie dwudziestotrzechletniego autora
Catiliny, nie kogo innego, upatruje sobie na stanowisko dramaturga
i naczelnego rezysera (...)

Tutaj, w bergenskim teatrze, ma Ibsen sposobnosé odbyé te czaro-
dziejskg dla dramatopisarza przemiane, jaka nastepuje w nim, gdy
widzi jak jego tekst przeobraza sie w zywych ludzi. Zetkniecie sie z te-
atrem budzi w nim nie przygodnego, lecz juz zdecydowanego autora
scenicznego. Tu, dla swego bergenskiego teatru pisze i poza innymi —
wystawia Paniq zamku Osterot, Uczte na Solhaug, Rycerzy péinocy —
wszystkie trzy wierne zawolaniom norweskiego ,narodowego roman-
tyzmu” i wszystkie trzy pelne skutecznych staran o sceniczno§é
poezji.

Bergenski pracownik teatru nigdy juz nie oderwie sie od tworczoSei
Ibsena. Od tych trzech ,nordyckich” jego dramatéw poczawszy, a na
»epilogu” twérezoSci, na Gdy z martwych sie zbudzimy skonczywszy —.-
kazde z jego dziet dramatycznych to wsp6lna praca poety Ibsena.z Ibse-
nem rezyserem. Zawsze i wszedzie doskonale obliczona konstrukeja,
znaé, ze z zywego doSwiadczenia poczeta, zawsze tez i wszedzie troska »
o to, by ukazywany widzowi czlowiek byl tez ponetng dla aktora rola.
Nawet drobne epizody w jego sztukach maja jaki§ haczyk ponety dla )
wykonawey (...) -

Na swym stanowisku wytrwal sze§é¢ lat i teatrowi bergenskiemu naj-
prawdopodobniej nie przyszioby do glowy szukaé sobie innego szefa,
gdyby Ibsena nie powolal byt do siebie — znowu na kierownika arty-
stycznego — nowo powstajacy teatr w stolicy. Awans ten wiele méwi
o Ibsenie jako o czlowieku teatru. Zdaje sie nie ulegaé watpliwoseci,
ze autora Dzikiej kaczki zaliczaé nalezy nie tylko do literatury, ale
i do bezpofredniego §wiata sceny (..) Nasilona dzialalno§é w wielu
kierunkach wytrgca mu z rak piéro dramatopisarskie. Gdy za swych
bergenskich szeSciu lat wystawil sze§¢ swoich sztuk, tu w stolicy,
w okresie pigciu lat ukazuje sie tylko jedna: Komedia mitosci. ]

Piszac to dzielo, czy Ibsen przeczul, ze zdola ono wywolaé taka bu-
rze w spoleczenstwie norweskim, jaka wywolato? Powiedzieé ,burza”,
to za malo. Komedia milo$ci na kilka dziesiatk6w lat postawila Ibsena
na stopie wojennej z ojczyzng. Gwalt i gromy z powodu sztuki wy-
glaszajacej przekonanie, ze lepiej sie rozej§é niz zyé w parodii serec!
— dzi§ wam si¢ to moze wydaé humoreska, uprzytomnijmy sobie atoli,
gdzfe i kiedy pioruny na Ibsena spadaly. Dzialo sic to w roku 1862
wiec bez mala sto lat temu. Dzialo sie to w Norwegii, w kraju, ktéry
przed 50 dopiero laty (w r. 1814) odzyskatl wzgledng wowecezas nieza-
wisto§¢ panstwowa, po 400 z géra latach niewoli; religia i rodzinno$é
byly Norwegom wezlami wytrwania w swoim jestestwie; dodajmy do
tego jako$¢é socjalng: po wynarodowieniu sie szlachty, chlop stat sie
synonimem Norwega. Religijnosé i rodowo$é¢ zespolone z organicznym
konserwatyzmem — to tez przecie podstawowe cechy psychiki chiop-



skiej. Komedia miloéci uderzyta w rygor rodzinnoéci, wiargnela w li-
terature norweska wichrem wywrotu i odwazala sig stawiaé teze prze-
ciwng nakazom Ko$ciota. Przeciwko sztuce Ibsena powstali biskupi,
pastorowie i umysty Swieckie. Zawrzalo w prasie, zapanowalo zgorsze-
nie w rodzinach. Komedia mitosci znalazla sie na indeksie spolecznym.
(Komedia mito$ci moéwila o potrzebie) istnienia w niczym nie skrepo-
wanej wolno$ci indywidualnej, zyecia poza nawykiem pojeé, poza prze-
" pisem, poza zmystem instytucjonalizmu. Dla Norwegéw, dla wyznaw-
coéw rygoru, bylo to nie do zniesienia.

W tym samym czasie dochodzi do bankructwa Teatru Narodowego
i przyszita slawa swojej ojczyzny, najwiekszy z norweskich pisarzy,
woéwezas juz zonaty i ojciqc, znajduje sie bez zarobkéw, bez widokéw
na polepszenie bytu, na pograniczu z nedzg (...)

A tymczasem wrogie nastawienie opinii nie ucichlo, Krytyka zimno
przyjela nawet Pretendentéw do tronu, ktérych sie dzi§ uznaje za naj-
glebszy norweski dramat historyczny. Ibsen postarawia emigrowac
i czyni to wiosng 1864 roku. Udaje si¢ do Rzymu (...)

Dwa czy trzy razy przybywal do Norwegii, ale na chwilowy tylko
pobyt, po czym znowu wracal na ,wygnanie”, Tak to trwalo 27 lat.
Wszystkimi fibrami swojego ,,ja” zameczal sie utesknieniem za utra-
cong ojczyzng, a nie chcial do niej wracaé (...)

Wiasnie na wygnaniu zakwitla tworczo§é Ibsena, Tu, za dni swego
pobytu czy to we Wltoszech, czy w Niemczech, autor Rycerzy pétnocy,
Uczty ma Solhaug czy Pretendentéw do tronu, autor §ciS§le norweski
zaczyna stawaé sie dobytkiem kulturalnym calego -cywilizowanego
Swiata (...)

Dzisiaj trudno sobie wyobrazié, do jakich wymiaréw doszio powo-
dzenie Ibsena po dwoéch tryumfalnych jego sztukach (Nora i Upiory).
Nora stala sie niejako sztandarem dlugoletnich na §wiecie walk
o rownouprawnienie kobiet w przywilejach politycznych i spolecznych.
Upiory wywotaly znowu nie dajgce sie opisaé wzruszenia na salach
widzoéw. Kazde nowe w danym teatrze wystawienie jednego czy dru-
giego dramatu stanowilo dla publiczno$ci rodzaj $wieta artystycznego.
Znajomo$¢é sztuk Ibsena nalezala, mozna by powiedzie¢, do obowigzko-
wego wyksztalcenia O6wczesnego czlowieka. Zanim np. Hedde Gabler
czy Matego Eyolfa ujrzano na scenie, zaczytywano si¢ nimi, nieraz na
zbiorowych zebraniach.

(..) Warstwe inteligencji przesyconej juz zadzg postepu zelekiryzo-
wala bezkompromisowo§é tych sztuk, rekawica rzucona staremu $§wia-
tu pojeé¢. Drugim gwarantem tryumféw byl zespét r6l w tych i na-
stepnych sztukach. Naj$Swietniejsi aktorzy §wiata: Modrzejewska, Zac-
coni, Sara Bernhardt, Duse, Kainz, a u nas Kaminski, Solski, Gostyn-
ska, Wysocka, Weychert, a zwlaszcza ,ibseniczny” Adwentowicz rzu-

- Ibsen ha inauguracji Teatru Narodowego w Oslo



Stanistawa Wysocka w roli Pani
Alvig (,,Uplory”. Teatr Miejski
w Lodzi, 1933 r.)

Karol Adwentowicz w roli Peer Gyn-
ta (Teatr Miejski w Lodzi, 1923 r.)

cali sie na te jakze ponetng strawe artystyczng i geniusz autorski uzu-
peiniali swoimi kreacjami (...

Zaré6wno w tych jak i w wielu nastepnych dramatach autora Nory
wykrystalizowala sie wazna cecha jego talentu: chemiczny zwigzek °
realizmu z patetycznym tchem (...) Oto dawka nadpowszednio$ci, ktérg
b2z trudu da sie wy§ledzié w dramatach Ibsena, pozwolila mu stworzyé
rcdzaj dramatu, znakomicie wyrézniajgcy go od innych pisarzy scenicz-
nych drugiej polowy XIX wieku, tym rodzajem bedzie tragizm
cztowieka pospolitego. Tragizm stricto sensu, ten sam, ktéry wie-
dzie losami Antygony, Fredry, Otella — a w przeciwienstwie do Anty-
gony czy Ctella spadajgcy na jednostki dalekie od antycznego koturnu.

Epilogiem nazwal Ibsen swoje Gdy sie z martwych zbudzimy; epilog,
zakonczenie, ostatnie stowo. I stal sie ten dramat ostatnim sto-
wem nowoczesnego skalda. Mniej wiecej w rok poézniej ulega Ibsen
atakowi paralitycznemu, ktéry mu odbiera sity do pracy. W dniu 23
maja 1906 roku umiera w siedemdziesigtym 6smym roku zycia.

Zewnetrzng postaé autora Peer Gynta znamy przewaznie z fotogra-
ficznego jego portretu, z lat mniej wiecej osiemdziesigtych. Przedsta-
wia nam on barczystego i otylego jegomo$cia z faworytami morskiego
wilka, odzianego w nienaganny surdut dlugopoly, jak przystoi state-
cznemu gentelmanowi owych czaséw (...) Tej niemal Ze szablonowej
powloce postaci przeczg jedynie oczy i usta, Oczy od krétkowidztwa
przymruzone a czujne, wielowidzgce; usta za§ zaci$niete, jakby
zamykaly co§ przed $wiatem. I zamykaly istotnie. Zamykaly, nie da-
waly Swiatu dostepu do duchowego wnetrza Ibsena (..) Gdy sie roz-
czytujemy w jego zrownowazonej tworczo§ci — twoérczosci wydawaloby
sie z na wskro§ refleksyjnego zmystu powstalej, ani sie domy$lamy,
ze twoérczo§¢ ta wyplyneta z umystu gwattownika, organizacji pelnej
burz, krancowej w sadach, namietnej w impulsach, ktéra wtedy tylko
przechodzila w stan uspokojenia, kiedy swojg dynamike przemieniala
w tworczo§é. ZaciSniete usta Ibsena ten sekret skrywaly przed §wia-
tem.

ADAM GRZYMAELA-SIEDLECKI
(,,Teatr’ nr 23 i 24, 1956 r.)




Stefan Jaracz w roli Brendla
(,,Rosmersholm”, Teatr Polski
w War szawie, 1920 r.)

Karol Adwentowicz w roli Rosmera

(Teatr Polski w Warszawie, 1920 r.) i

Irena Solska w roli Heddy Gabler

HEDDA GABJLER

Powrt do ojczyzny

Niedawno minelo siedemdziesigt pieé¢ lat od $Swiatowej prapremiery
Heddy Gabler, Przedstawienie premierowe odbylo sie dnia 31 stycznia
1891 roku w monachijskim Hoftheater w obecno$ci autora. Choé Ibsen
ani tego nie zamierzal, ani nie przeczuwal, ostatni raz ogladal woéwczas
premiere swojej sztuki w Niemczech. Hedda Gabler wigze sie bowiem
z przelomem w zyciu wielkiego dramaturga — z powrotem na stale do
Norwegii, ktéra opusScit przed dwudziestu siedmiu laty, w kwietniu
1864 roku.

,, - W sobote, dnia 31 stycznia 1891 roku — pisze Halvdan Koht —
Hoftheater w Monachium wystawiti Hedde Gabler — byla to Swiatowa
prapremiera tej sztuki, Réwnocze$nie, jak okre§lita prasa, iScie Pyrru-
sowe zwyciestwo. Ibsena, obecnego w teatrze, draznila aktorka grajgca
role tytulowa: nie moéwila prosto i naturalnie, lecz deklamowala, co
wyraznie §wiadczylo o zupelnym niezrozumieniu roli. Ibsen nie powie-
dzial ani stowa, wstal i klanial sie tym, ktorzy klaskali. R6wnie wielu
jednak gwizdalo. ,,Publiczno$é lubi sie §miaé” — oSwiadczyl potem
Ibsen wzruszajgc ramionami.

Pierwsze niepowodzenia Heddy Gabler — bo premiera w Berlinie
dnia 10 lutego 1891 roku doznala réwnie chlodnego przyjecia — nie
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przeszkodzity, aby podczas nastepnych miesiecy podréz Ibsena po
Niemczech, Austrii i Wegrzech zamienila sie w prawdziwy pochéd
tryumfalny. Wszedzie przyjmowany z najwyzszymi honorami, cieszyl
sie szczegblnie duzg popularnoSciag w kotach radykalnych, ktére go
uwazaly za wyraziciela nastrojéw buntu przeciw zakorzenionej i za-
ple$niatej rzeczywisto$ci spolecznej i politycznej. Pisano na jego cze§é
wiersze, wynoszono go pod niebiosa. Halvdan Koht opowiada, jak na
te holdy patrzyl sam Ibsen.

Czy to wszystko oznaczalo, Ze ludzie rozumieli Ibsena tak, jak on
sam pragnagl byé zrozumiany? Musial sobie powiedzieé, ze wznosili
okrzyki na cze$é czlowieka walczgcego o postep, wiecznego buntownika.
A moze wiaénie teraz, gdy zdawal sie byé u szezytu powodzenia, czul
sie w Niemczech coraz bardziej i bardziej obco. Wiosng 1891 roku
zwigzek dziennikariy i wydawcéw ksigzek w Monachium urzgdzil
bankiet z okazji siedemdziesieciolecia urodzin 6wczesnego ksigcia re-
genta, Gdy wino zrobilo swoje i rozwigzaly sie jezyki, wstal poeta
i dramaturg Martin Greif, aby wyglosié przeméwienie, Greif zawsze
byt nacjonalista; tym razem bez zadnych ostonek zaatakowal obcych
dramaturgbw, ktérzy przeszkadzali dramaturgom miejscowym — stowa
te byly oczywiécie ciosem wymierzonym w Ibsena. Po chwili podnibst
sie Ibsen, zadzwonit w kieliszek, proszgc o glos — zdarzalo sie to nie-
stychanie rzadko, wszyscy wiec nastawili uszu. Ibsen uSmiechal sie
lagodnie, lecz oczy jego miotaly gniewne blyski. Uczcil go$cinne Mona-
chium, przybytek sztuki zaréwno rodzimej, jak i cudzoziemskiej, dzieki
temu wlaénie cieszgce sie zasluzong slawg w Swiecie. Trudno zrozu-
mieé, czemu Martin Greif atakuje obcych dramaturgéw — oSwiadezyl.
— Wszyscy przeciez wiedza, ze jest przede wszystkim lirykiem. Do
siebie ataku Greifa w zadnym razie nie bierze, nie moze bowiem
uwazaé sie za kogo§ obcego w Monachium, gdzie jest grany réwnie
czesto i z rébwnym powodzeniem, co Martin Greif. Po tych stowach
Ibsen usiadl. Cala sala szumiala, wielu zanosilo sie od $&miechu, ale
wszysey zrozumieli, ze slowa Ibsena wyrazaly gleboki gniew.

Gniew na miejscowych szowinistébw byl tym bardziej uzasadniony,
ze ostatnig sztuke wtasnie Hedde Gabler, zbudowal Ibsen niemal w ca-
loSci na sytuacjach i postaciach podpatrzonych w Niemczech: dramat
tylko pozornie osadzony byt w Srodowisku norweskim, faktycznie za$§
miatl charakter, mozna by powiedzieé, ,miedzynarodowy”. Nazwisko
Gabler powstalo z transliteracji nazwiska pani Alberg, ktéra popelni-
la w Monachium samobé6jstwo. Pierwowzorem Jorgena Tesmana byl
Niemiec Julius Elias, mlody woéwezas historyk literatury i przyjaciel
Ibsena. Inny uczony, naturalizowany w Niemczech Dunczyk, profesor
Julius Hoffory, postuzyl jako wzér postaci Eilerta Lovborga; on to bo-
wiem zgubil cenny rekopis podczas wesolej zabawy u osoby przypo-
minajgcej rudowlosg panne Diane (mimo ze za pierwowzér Lovborga
uwazali sie i inni, miedzy innymi August Strindberg).

Po napaSci Greifa Ibsen zaczgl sie wahaé, czy nie przerwaé dlugo-
letniego pobytu w Niemczech.
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» - Nie ulegalo watpliwoSci — pisze Koht — ze zaczelo go dreczyé
pytanie, czy w Monachium byl u siebie, czy byl czlowiekiem obcym”,

Kilka miesiecy wazyl Ibsen swoje powodzenia i zawody. Wérod nich
wspomnienia z ulubionej miejscowoSci Gossensass w austriackich Al-
pach, gdzie spotkal w roku 1889 Emilie Bardach, zaborcza mlodg wie-
denke, ktéra w pewnym sensie dala mu material do postaci Heddy
Gabler. Tak dalece ulegt woéwczas urokowi mlodej kobiety, ze tylko
obawa przed skandalem kazala mu porzucié¢ plany i zamiary z nig
zwigzane. WS$réd szkicéw do Heddy Gabler pozostaly slowa Emilii:
»Zabra¢ co§ komu$, to musi byé bardzo przyjemne”. Nie trzeba chyba
wyja$niaé, ze slowa te odnosily sie do samego Ibsena.

Ostatecznie Ibsen doszedl do wniosku, ze czas odwiedzié Norwegie.

,,Osmego dnia po obejrzeniu w monachijskim Hoftheater wznowienia
swej sztuki Wojownicy w Helgolandzie opuscil Ibsen Monachium —
pisze Koht. — Wyruszyl w droge do ojezyzny, do Norwegii”.

Lato w Norwegii cieszylo pisarza bardziej, niz mbégt sie spodziewaé,
Odbyt wiele podrézy po kraju, m. in. dluga wyprawe statkiem do Przy-
ladka Péinocnego, choé tam nie mial dogé sity, aby zej§¢ na lad. Czul
sie coraz bardziej u siebie, w domu. Koht pisze:

»Moéwige prawde, Ibsen nie przyjechat z my$lag o pozostaniu w Nor-
wegii na stale. Ta my$l zaczela w nim kielkowaé powoli. Dlugo nosit
si¢ z planem powrotu do Monachium jeszcze przed zimg. Jednak po
wyprawie do Przyladka Pélnocnego zdecydowat, Ze zime spedzi w Oslo.
Gdy raz tu osiadl, na dobre zapu$cit korzenie. Powr6t nie byt wiec
planem przemy$lanym, w kazdym razie nie byt skonkretyzowany.
Jednak, kiedy wrécit do kraju, poczul, ze jest z nim zwigzany”, -

Tak dobrowolny wygnaniec po latach wrécit do ojczyzny, aby tam
dokonaé¢ zywota. Nigdy juz nie pojechat do Niemiec. Wyjezdzal tylko
do Danii i Szwecji, gdzie uczestniczyl w uroczystoSciach z okazji swe-
go siedemdziesigciolecia.

JOZEF GIEBULTOWICZ
(,Teatr Polski” nr 19, 1965/66)
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Monachium, Maximilianstrasse 32
7 pazdziernika 1889

LISTY IBSENA DO EMILII BARDAGH

Z calego serca dziekuje Pani, Szanowna Panno Bardach, za
Pani tak wielce uprzejmy i mity list, ktéry otrzymalem przed-
ostatniego dnia mojego pobytu w Gossensass i czytatem nie-
zliczone razy.

Tam, na.letnisku, ostatni tydzien wygladat do$é nudno —
w kazdym razie mnie sie tak wydato. Nie byto juz stornca.
Wszystko odeszlto — znikto. Nieliczni pozostali goScie nie mo-
gli mi oczywiscie zrekompensowaé tego pieknego krétkiego
zycia u schylku lata.

Co dzien odbywatem przechadzke po Pflerschtal. Przy dro-
dze stoi tam tawka, ktéra zapraszala do nastrojowej rozmowy.
Ale tawka byla pusta i przechodzilem obok, nie siadajgc na
niej.

Duza sala wydawala mi sie takze pusta i smutna. Goscie,
rodzina Pereira i profesor z malzonkq, pojowiali sie tylko przy
positkach. — Czy pamieta Pani ten wielki, gleboki wykusz
okienny po prawej stronie od wejécia na werande? Byle to
naprawde piekna wneka. Zawsze staly tam kwiaty o oszala-
mliajgeym zapachu. Lecz poza tym — tak pusto — tak sa-
motnie — tak smutno.

Obecnie jesteSmy znowu tu — w domu — podobnie jak
u siebie, w Wiedniu. Pisze Pani, ze czuje si¢ teraz pewniej,
swobodniej, szczesliwiej. Prosze mi wierzyé, zz slowa te mnie
cieszq. Nie powiem wiecej.

Zaczyna we mnie kietkowaé nowy utwér. Chee go mapisaé
tej zimy i sprobowaé przenies¢ do miego wesoly mastréj lata.
Ale skonczy sie w melancholii. Czuje to. — Takq juz mam
nature.

Powiedzialem Pani pewnego razu, ze pisze listy tylko sty-
lem telegraficznym. Prosze wiec przyjaé ten list takim, jaki
jest. Pani w kazdym razie go zrozumie.

Tysigce pozdrowien Sle

oddany
Dr Hyl:

- Emilia Bardach
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Monachium, 15 pazdziernika 1889

Otrzymatem Pani drogi list — tysigezne dzieki! — i prze-
czytatem go wiele razy.

Siedze jak zwykle przy biurku. Chciatbym pracowaé, ale
nie moge.

Fantazja moja jest wprawdzie zywo poruszona. Ulatuje
jednaek w inng strone, tam, gdzie nie powinna przebywaé pod-
czas godzin pracy. Nie moge powstrzymaé sie od wspomina-
nia lata. I nie chce tego. To, co przezylem, przeiywam raz
po raz ma mowo. Przeksztalcenie tego w utwor literacki jest
na razie niemozliwe.

Na razie?

Czy uda mi sie kiedy$, w przyszlosci? I czy sluszne jest

pragnienie, aby mi sie kiedy$ udalo — aby mi si¢ moglo

udaé?

W kazdym razie zdaje mi sie, ze jeszcze nmie teraz.

Czuje to — wiem to.

A jednak tak byé musi. Musi caltkiem na pewno.

Ale czy mimo wszystko tak bedzie? Czy moze kiedy$
tak byc?

Monachium

Wilasciwie miatbym wiele do opowiedzenia o moich prze-
zyciach pisarskich i o ,sukcesach” w ostatnim czasie. Ale
trzeba to na razie odlozyé. W tej chwili jestem zajety mo-
wym utworem. Siedze przy biurku niemal caly dzien. Tylko
wieczorami wychodze na chwile. Marze i wspommam i pzsze
dalej. Dobrze jest tworzyé, ale rzeczywistosé przeciez mosze
czasem byé o wiele piekniejsza.

Pani oddany

Monachium, dnia 22, XII. 1889

Jak moégtbym wyrazié mojg wdziecznoéé za Pani drogi, za-
chwycajqcy list. Po prostu tego nie potrafie. A w kazdym ra-
zie mnie tak, jak bym chciat. Nie umiem pisaé listéw. Zdaje
mi sie, ze juz Pani to moéwilem. A w kazdym razie chyba
sama Pani juz zauwazyla.
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Czytam Pani list weiqz od nowa i przez to nastréj z owego
okresu lata staje sie tak cudownie Swiezy i z'ywy. Na nowo
przezywam to, co wtedy _——— —

Poznatem Paniq, moja droga ksiezniczko, jako urocze zja-
wisko lata. Wylgcznie jako postaé, ktéra wylonila sie z pory
roku motyli i bujnie rosngcych kwiatéw.

Jakze chciatbym zobaczyé Paniq znowu, w otoczeniu zimo-
wym!

Czynie to w mojej fantazji.

Widze Panig ma Ringstrasse idgcq powiewnie, szybko, lekko,
wdziecznie otulong w aksamity i futra.

Widze Paniq takze na wieczorkach i przyjeciach — zwlasz-
cza w teatrze, przechylong do tytu, z nieco zmeczonym wyra-
zem zagadkowych oczu.

Monachium, dnia 6 lutego 1890

Diugo, bardzo dilugo nie odpowiadatem na Pani ostatni dro-
gi list, chociaz czytalem go wielokrotnie. Prosze przyjaé dzi$
najserdeczniejsze moje podziekowanie w paru stowach. I od-
tad, dopdki nie zobaczymy sie znowu, otrzymywaé Pani bedzie
ode mnie tylko niewiele listéw i to w diugich odstepach
czasu. Prosze mi wierzyé — tak bedzie lepiej. To jest jedynie
wtadciwe. Odczuwam jako sprawe sumienia konieczno$é
wstrzymania lub przynajmniej ograniczenia korespondencji
2z Panig. Nie wolno Pani na razie zajmowaé sie mng, w kaz-
dym razie mozliwie jak majmniej. Ma Pani inne zadania, na
ktorych powinna sie Pani skupi¢ w swym miodym zyciu; in-
nym mnastrojom powinna Ssie Pani oddawaé. A ja — jak to
juz powiedziatem Pani osobiScie — nie bede migdy zaspoko-
jony kontaktem za posrednictwem listéw. Do tego wkrada sie
zawsze co$ poltowicznego, co§ — jak mi sie zdaje — mnie-
prawdziwego. Widze to; boli mnie, Ze nie moge sie temu od-
daé w pelni i catkowicie. Takg mam juz mature. I nie da sie
zmienié. Jest Pani przeciez tak subtelna, tak instynktownie
przenikliwa. Zrozumie Pani wszystko tak, jak ja o tym mysle.
A gdy sie znowu spotkamy, wytlumacze Pani szczegblowiej.
Do tego czasu i ma zawsze pozostanie Pani w moich myslach.
Tym bardziej gdy mie bedzie juz zaktécata wucigiliwa poto-
wicznosé, jakq jest wymiana listéw.

Tysigezne pozdrowienia

H. L
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Chrystiania (Oslo), dnia 13. 3. 1898

Bardzo Droga Panno Bardach!

Prosze przyjaé moje najserdeczniejsze podzickowania za Pa-
ni list. Lato w Gossensass byto najszczesliwsze, najpiekniejsze
w catym moim zyciu.

Niemal nie $miem mysleé o nim. — A przeciez musze
mysleé. Zawsze.

Wiernie Pani oddany

Henryk Ibsen

TEUMACZYE ZYGMUNT EANOWSKI
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G. B. Shaw
KWINTENSECJA IBSENIZMU

Prawdziwie wielkim byé — powiedziat Szekspir doszedlszy do kresu
czystej blazenady — nie jest to dziata¢ tam, gdzie do tego wielki po-
wo6d sklania, lecz wielkomyS$lnie o Zdzblo nawet walczy¢”., Woltanie
spoteczenstwa angielskiego: ,,Bawcie nas, traktujcie Swiat lekko, przy-
strojcie go dla nas w rézowe barwy”, jest zwyczajnym tchoérzostwem
w pojeciu ludzi silnych, majgcych odwage spojrzeé faktom w oczy.
A w miare tego, jak ludzie odrzucajg lekkomys$lnos¢ i balwochwalstwo,
zaczynajg czué sie coraz lepiej w towarzystwie Bunyana i Shelleya,
Ibsena i Strindberga oraz wielkich realistéw rosyjskich, i nie moga
juz dluzej tolerowaé tego gatunku $miechu, ktéry opanowuje afry-
kanskie plemiona na widok chlostanego czlowieka czy zranionego zwie-
rzecia w sidiach (...)

W sztuce nowego typu spiecie dramatyczne powstaje na tle kon-
fliktu nieustalonych idealéw, a nie na tle wulgarnej mitosci, cheiwoéci,
wspaniatomy$lno§ei, nienawisei, ambicji, nieporozumienia, dziwactwa
itp., ktére nie budza watpliwosci moralnych. Nie idzie tu (takze) o kon=
flikt miedzy niewatpliwym dobrem i niewatpliwym ztem (..) Otéz spra-
wy naturalne sg przewaznie sprawami powszednimi, a spigcie drama-
tyczne musi powstaé, jeSli nie na tle powszednich, to przynajmniej na
tle powszechnych spraw, zeby widz dopatrzyl sie w nich jakiego§ zna-
czenia. Zbrodnie,r walki, wielkie spadki, pozary, katastrofy morskie,
bitwy i gromy z jasnego nieba sg bledem w dramacie, nawet jesli sie
je da efektownie zastosowaé (..) dramaturg, ktéry z natury rzeczy nie
moze mieé¢ zbyt wielkiej znajomoS$ci podobnych klesk, zmuszony be-
dzie zastgpié uczucia wywolywane przez te zjawiska w zyciu kon-
wencjonalnymi czy domniemanymi uczuciami (...)

Ibsen dal sztuce dramatycznej takiego bodzca, tak daleko posungt
nas w umiejetnoéci pisania tragedii bez tych sztuczek, Ze dziwnym dzi§
wydaje sie poré6wnywanie Szekspira z Ibsenem i wycigganie wniosk6w
na korzy§é tego ostatniego, ha tej podstawie, ze Ibsen unikat starych
katastrof, po ktérych scena byla zaslana trupami pod koniec jakiej§
elzbietanskiej tragedii. Bo kiedy nowocze$ni krytycy ibsenowskiej szko-
ly zarzucajg Ibsenowi, Ze nie wyzbyl sie¢ starych metod i Ze temu
wlasnie nalezy przypisa¢ wysoka $§miertelno§¢ w ostatnich aktach jego
dramatéw, wydaje sie na pierwszy rzut oka, Ze majg racje. Chodzi
o to, czy Oswald Alving, Jadwinia Ekdal, Rosmer i Rebeka, Hedda Ga-
bler, Budowniczy Solness, Eyolf, Borkman, Rubeck i Irena umierajg
$miercig usprawiedliwiong dramatycznie, czy tez sg mordowani w kla-
syczny i Szekspirowski sposéb — czeSciowo dlatego, ze publiczno§é
oczekuje krwawego widowiska za swoje pienigdze, a czeSciowo dlate-
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go, ze trudno jest zmusié ludzi do zajmowania si¢ powaznymi spra-
wami nie poruszajgc ich widokiem gwaltownej katastrofy? Tak tatwo
jest broni¢ obu punktéw widzenia, ze nie chce sie¢ wdawaé w argu-
mentacje. Po-ibsenowsey pisarze dramatyczni uwazajg, ze mordy i sa-
mobbjstwa w dramatach Ibsena sg naciggniete. Na przyklad w Wi$nio-
wym sadzie Czechowa sentymentalne idealy naszej milej, kulturalnej,
zamilowanej w muzyce Schumanna klasy posiadajgcej zostaly starte na
proch reksg nie mniej zelazng niz reka Ibsena, choé o wiele bardziej
pieszczotliwg, a przeciez nie dzieje sie¢ tu nic gwaltownego: po prostu
rodzina nie moze sobie pozwoli¢ na utrzymanie starej siedziby (...)
Mnie rowniez zarzucano, ze moje postacie ,,gadajg, lecz nic nie robig”,
co mialo znaczyé, ze nie popelniajg przestepstw. W gruncie rzeczy
przekonaliSmy sie przeciez, ze to zadne rozwigzanie rozcigé wezel gor-
dyjski uderzeniem miecza, jak to uczynil Aleksander Wielki. Je$li du-
sze ludzkie skrepowane sy prawem i opinig publiczna, znacznie bar-
dziej tragicznie jest zostawié ludzi przy zyciu jako ofiary tych wigzéw
niz skrécié ich meki i roztadowaé uzdrawiajgcy zal publiczno$ci przy
pomocy aktow gwaltu. Sedzia Brack mial racje, moéwige, ze ludzie nie
popelniajg na ogét takich gwaltéw. Gdyby popelniali, idealiSci zostali-
by doprowadzeni do porzadku bez wigkszych ceregieli.

Jednakze w dramatach Ibsena katastrofa — nawet gdy katastrofa
wydaje sie naciggnieta i kiedy bez niej koniec bylby bardziej tra-
giczny — nie jest nigdy dzielem przypadku, a sam dramat nigdy nie
jest zalezny od tej katastrofy. Najbardziej zbliZong do nieszcze$liwego
wypadku jest Smieré Malego Eyolfa, ktéry spada z mola i tonie. Lecz
incydent ten przypomina nam, Ze dramaturg moze zrobi¢ jeden dobry
uzytek z nieszcze$liwego wypadku: moze budzié¢ ludzi (..) Dramatyczna
groza sztuki polega na tym, ze w Allmersie i jego zonie budzi si¢ zro-
zumienie nikczemnoS$ci i ohydne okrucienstwa wypelniajgcych zycie,
ktore oni idealizowali jako blogie i poetyckie. Sg do tego stopnia po-
grazeni w marzeniu, zZe obudzié¢ ich moze jedynie gwaltowny wstrzgs.
I taki — dramatycznie biorgc — jest jedyny pozytek z nieszcze$liwego
wypadku.

Ot6z zabijajgc w ostatnich aktach swych bohateréw, Ibsen usuwa
z areny zycia dramatycznie skonczonych ludzi. Upadek Budowniczego
Solnessa z wiezy jest, bez watpienia, réwnie symboliczny co upadek
Faetona z rydwanu stonca. Trupy Ibsena to trupy wyczerpanych i zni-
szczonych ludzi. Nie zabija na przyklad Hildy, jak Szekspir zabil Julie.

(...) W starozytno$ci dramat narodzil si¢ ze zwigzku dwoéch pragnien:
pragnienia tanca i pragnienia opowie$ci, Taniec przerodzit sie w ty-
rade, opowie§¢ — w sytuacje. W okresie, kiedy Ibsen zabral sie do pi-
sania dramatéw, sztuka dramaturga spadia do poziomu wykoncypowa-
nia sytuacji. Uwazano tez, ze im dziwniejsza sytuacja (mniej typowa)
tym lepsza sztuka. Ibsen dostrzegl, ze jest wrecz przeciwnie: im ty-
powsza sytuacja, tym ciekawsza sztuka (..) To, co sie przytrafia jego
postaciom scenicznym, przytrafia sie i nam (...)
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Zmiany techniczne byly nieuniknionym nastepstwem nowych treSci
dramatu. Kiedy poeta potrafi przy pomocy dramatu wyczarowaé¢ na-
dzieje i wizje, wtedy stare maksymy w rodzaju takich, ze dramaturgia
jest sztuka przygotowania widza do tego, co ma nastgpi¢, mogg iS¢ do
lamusa na uzytek tych nieszczesnych dramatopisarzy niezdolnych na-
pisaé sztuki, w ktérej dzieje sie coé ciekawego, i dlatego zmuszonych
nauczyé sie sztuki wmawiania w publiczno$é, ze za chwile co§ sie be-
dzie dzialo. Kiedy dramaturg potrafi ugodzi¢ widza prosto w serce
.pokazujac mu podio§é czy okrucienstwo zamierzonego lub popelnionego
czynu, wszystkie stare sztuczki obliczone na pobudzenie zainteresowa-
nia stajg sie idiotycznymi bzdurami (..) Pisarz uprawiajgcy sztuke
Ibsena obywa sie bez starych trickéw: przygotowania katastrofy, dé-
nouement itd., nie zawracajgc tym sobie glowy, jak nowoczesny strze-
lec nie zawraca sobie glowy prochownica, zapalnikiem i zatyczks; co
wiecej — nie wiedzialby nawet, do czego stuzg. Zamiast starych sztu-
czek Ibsen zapoczgtkowal straszliwg sztuke strzelania do widowni
ostrymi nabojami, zastawiania sidel na widza, uprawiania z nim szer-
mierki, zawsze mierzac w najbole$niejszy punkt jego sumienia. ,Nie
oszukuj nigdy widowni” — brzmiat stary przepis (..) Dramaturg wie,
ze jak dilugo poucza i leczy widza, moze liczyé na takg samg skupiong
uwage co dentysta czy Aniol Zwiastowania. A choé uzyje calej magii
sztuki, by =zlagodzié bo6l, ktéry zadaje, lub wzmocnié rado§é nadziei
i odwage, ktére wznieca — to przeciez nigdy nie ucieka sie on do fa-
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brykowania zainteresowania i napiecia przy pomocy §rodkéw pozba-
wionych §wiezo§ci, wagi czy znaczenia dla obecnych przezyé czy przy-
szlych do§wiadczen widza.

Powstal wiec krzyk, Ze po-ibsenowski dramat nie jest dramatem,
a jego technika — jako oabiegajaca od techniki Arystotelesa — nie
jest technikg. Nie bede sie rozwodzil nad tym. (..) Chcialbym przy-
pomnieé, ze nowa technika jest nowatorstwem jedynie w nowoczesnym
teatrze. Postugiwali sie nig kaznodzieje i méwcy od czasé6w istnienia
mowy ludzkiej. Jest to technika grania na ludzkim sumieniu i kazdy
dramaturg, ktérego bylo na to staé, zawsze sie nig poslugiwal. Reto-
ryka, ironia, argument, paradoks, epigram, przypowie§é, uklad cha-
otycznych faktow w skoordynowane, zrozumiale sytuacje — oto naj-
starsze, a zarazem najnowsze chwyty sztuki dramatycznej, natomiast
rozbudowywanie fabuly i przygotowywanie widza sg jedynie trickami
teatralnych uzdolnien i wybiegami moralnej pustki, a nie orgezem ge-
nialnego dramaturga. W teatrze Ibsena nie jesteSmy widzami, ktérym
sie schlebia i ktérzy zabijajg niepotrzebny czas oglgdaniem pomysto-
wej, zabawnej sztuczki. JesteSmy ,,winowajcami obecnymi na przedsta-
wieniu”, a do takiego widowiska procedura rozrywki tak samo nie da
sie zastosowaé jak do procesu o morderstwo.

A wiec techniczne nowatorstwo Ibsenowskiego i po-ibsenowskiego
teatru polega na: 1. wprowadzeniu dyskusji do dramatu i na jej sto-
pniowym rozwoju az do zidentyfikowania dyskusji z akejg; 2. na pod-
niesieniu widzéw do roli dramatis personae ogladajgcych na scenie in-
cydenty z wlasnego zycia; 3. na odrzuceniu starych trické6w majacych
budzi¢ w widzu zainteresowanie dla nieprawdziwych ludzi i nie-
prawdopodobnych sytuacji oraz na zastgpieniu tych trickéw sadowa
procedurg oskarzenia, niszczenia zludzen i szukania prawdy ukrytej
za idealami, przy najpelniejszym zastosowaniu retoryki oraz liryki
kaznodziei, obroncy i poety.

(G. B. Shaw, Kwintesencja ibsenizmu, Warszawa, 1960)
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TADEUSZ ZELENSKI-BOY 0 IBSENIE

Ilez trzeba by powiedzieé, aby daé obraz tej mozolnej, kretej drogi,
jakg przebyl teatr, zanim zdolal w geniuszu Ibsena osiggng¢ doskonaie
niemal splecenie tragizmu z codzienno$cig! Potrzeba wielko§ci jest
pedem zasadniczym w teatrze. Dawniej osiggano jg dziecinnie prosto,
biorgc za temat krélow, wodzéw, ministréw. Ale juz osiemnasty wiek
sarka .— na wpol bezsilnie — na ten monopol tragizmu. ,Przed-
stawié¢ ludzi $redniego stanu do§wiadczonych przez los, w nieszczeSciu!
— wola ironicznie Beaumarchais — pfe! coz znowul.. Obywatele
§mieszni, a krélowie nieszcze$§liwi, oto jedyny istniejgcy i mozebny
teatr”...

Mimo to z romantykami znéw wroécila na scene fala ,monarchiczna”.
Znowu w saznistych tyradach rozpuszczajg pysk Karol V, Ludwik XI
itp. Daremnie Balzak w genialnej swej mieszczanskiej epopei wskrze-
sza Ryszarda II w wytartym surducie, a kréla Lira zazywajgcego ta-
bake — teatr dlugo jeszcze nie sprosta temu zadaniu, jakim jest wy-
dobycie tragizmu, wielko§ci ze wsp6lczesnego zycia, z nas samych.
Dokona tego Henryk Ibsen; i nie jest chyba przypadkiem, Ze ten teatr
zrodzil sie w Skandynawii, w tym kraju, w ktérym mocne, nieustepli-
we dusze zachowujg swg rasowg wielko§¢ nie dajgc sie stoczyé co-
dzienno$§ci; w ktérym uczucia namietnoSci dojrzewajg diugo i w mil-
czeniu, ale gdy raz zerwg tamy, woéwczas idg az do konca, wypowia-
dajg sie do ostatniego stowa.

Ilekroé¢ zdarzylo mi sie czytaé Ibsena, zawsze przejmowalo mnie po-
dziwem, w jaki cudowny spos6b zdola on zawsze unikngé ptasko$ci,
tego odmetu czyhajgcego na wszelkg codzienno$§é! Jakze malenkie,
ciasne sg stosunki, w ktérych rozgrywajg si¢ te jego dramaty! (..)
Ten Tesman, ktérego na jedng z najpowazniejszych figur w kraju
pasuje fakt, ze sie §wiezo doktoryzowal gdzie§ w Niemczech!
ta Hedda, ktérej zycie lamie sie niemal na tym, Ze musi sie wyrzec
zurfikséw i ,lokaja w liberii”! I coz stad! to nie zmienia faktu, iz
patrzgc na dzieje tej prowincjonalnej lwicy, przezywamy wrazenia
wspélmierne z tymi, ktérych doznajemy oglagdajac Lady Makbet albo
Kleopatrg! Wielko§¢é tkwi w twoércy, nie w wydarzeniach.

P. Solska (w Teatrze Miejskim im. Slowackiego w Krakowie) gra te
role w wielkim stylu. Niepodobna chyba inteligentniej odwazyé kazde-
go stowa intonacji; trudno bardziej dyskretnie a nieomylnie daé nam
wejrze¢ w glgb tego wewnetrznego dramatu, prowadzonego przez Ibse-
na w kunsztownych péttonach.

(T. Zeleniski-Boy, Flirt z Melpomena, wieczér III i IV, Warszawa 1963)
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Poczagtek przedstawien wieczornych godz. 19.15

Dyrekcja i Administracja Teatru
Wroclaw, ul. RzeZnicza 12

Telefon

Centrala 432-76
Dyrekcja 387-73
Org. Widow. 437-62

Zamoé6wienia na bilety zbiorowe przyjmuje Dzial Organizacji

Sprzedazy od godz. 8 do 15. Telefon 437-62. Bilety indywi-

dualne w kasie teatru od godz. 10.00—13.00 i od 16.00 do

19.15. Przedsprzedaz biletéw: ,Orbis” — Rynek 38 codzien-
nie opr6cz niedziel i §wigt w godz. 10—18.
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