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ARTHUR MILLER O CENIE

Fragmenty wywiadu udzielonego przez autora “The New York Times”
w styczniu 1968, przed premiera ,Ceny” na Broadwayu.

Forma tej sztuki jest bardzo oszczedna co stanowi jednq
z tendecji rozwojowych mej pisarskiej pracy. Scenicznego
czarodziejstwa ,,Cenie” zupetnie brakuje. Kurtyna idzie w gé-
re i od razu widz staje oko w oko z rzeczq wlasciwag.

Tematycznie sztuka ta ,w moim przekonaniu wiqze sie ze
Smierciq komiwojazera”. W ,,Cenie” dochodzq do glosu ser-
deczne uczucia — przynajmniej w moich oczach, choé widzo-
wi moze sie wydawaé, e tak nie jest. Dwaj bracia jednak sie
kochajg, mmacze) bowiem mie byloby im tak trudno sie poro-
zumieé. W ,,Smierci komiwojazera” serdeczne uczucia tez by-
ty gleboko ukryte.

W ,,Cenie” wystepujq cztery osoby, ktore doszukujq sie
sensu 1 powodow. Calej czwérce chodzi posrednio lub bezpo-
Srednio o odpowiedzialnosé. Odpowiedzialnosé jest ksztaltem
mitosci. Tylko poczucie odpowiedzialnosci powstrzymuje lu-
dzi od tego, by sie wszyscy wymordowali, chroni nas przed
nihilizmem. Odpowiedzialnosé wigze jednostke ze zgrajq ludz-
kqg. Dla mnie odpowiedzialnosé nie jest sprawq wmoralnosci,
w kazdym razie moralno$ci mie postawilbym na pierwszym
miejscu. Odpowiedzialnosé jest tym, dzieki czemu ludzie za-
chowujq zdrowe zmysty, jesli im sie to uda. Zwigzki lgczqce
ich z innymi ludZmi nie pozwalajg im pogrgzyé sie w szalen-
stwie.

Jak powinismy potozyé kres idiotycznemu konfliktowt
miedzy rozwojem wtlasnej osobowosci a poczuciem obowiqz-
koéw, jakie mamy wobec innych ludzi. Przede wszystkim na-
lezy, moim zdaniem, przestaé mysleé o tym, jak ,ten konflikt
rozwiqzaé”’, a za to skupi¢ uwage ma rozréinieniu co w tym
konflikcie jest plodne a co $mierciono$ne.

Nie chciatbym jednak srpawié wrazenia, Ze zamierzam
wytyczaé jakie$ zasady. I nie znam tez rozwiqzania tej spra-
wy. Ostatecznie nie tyle chodzi o to, co ludzie méwiq, tylko
o to, jakie budzq uczucia. Zyjemy dzieki uczuciom, uczymy
sie dzieki uczuciom — w kazdym razie dzieki nim uczymy sie

najlepszych rzeczy. opr. K.P.
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ARTHUR MILLER

Kronika zycia i twérczosci
L

Spotkanie w kolei podziemnej

Arthur Miller w roku 1970 ukonczyt 55 lat.

Urodzit sie 17 listopada 1915 roku w Harlemie, murzyn-
skiej dzielnicy Nowego Jorku. Ojciec byl fabrykantem, matka,
cérka takze fabrykanta, uczyla w szkole w Harlemie, do kto-
rej uczeszczal Arthur. Powodzilo im sie bardzo dobrze. Gorze]j
powodzito sie samemu Arthurowi w szkole. Wyré6znial sig
kiepskimi postepami w nauce. Zbieral dwoje, najwiekszg ich
kolekcje zdobyl z algebry. Gdy stal sie slawnym pisarzem,
zaden z jego nauczycieli nie mogt go sobie przypomnie¢. In-
teresowal sie tylko sportem. Sam przyznaje, ze do siedem-
nastego roku zycia zaledwie liznal co$ niecos z Dickensa, na
reszte za$ jego lektury skladaly sie ksigzki nijakie, czytywane
przez chlopcow nie zdradzajacych zainteresowan literatura.

Wielki Kryzys, jaki zaczal sie 24 pazdziernika 1929 roku
krachem na gieldzie nowojorskiej, w ,czarny czwartek”, naj-
wieksza zywiotowa katastrofa w dziejach kapitalistyczne]
Ameryki, ktéra $Sciagneta na dno ten bogaty kraj i wkrotce
ogarneta caly éwiat — jest widmem, ktére do dzis straszy
Amerykanéw, pojawia sie nieustannie na kartach amerykan-
skiej literatury, widmem, ktére tez zaciazylo na calej twor-
czosci Millera. Echo tej strasznej kleski odzywa sie, miedzy
innymi, w ostatniej sztuce tego autora, Cenie.

W ciggu jednego dnia Millerowie stracili wszystko.

Arthur, po skonczeniu szkoly sredniej, pracuje jako ro-
botnik w skladzie czesci samochodowych. Wpada mu wéw-
czas w rece ksigzka, ktérg bierze za romans kryminalny. Sg
to Bracia Karamazow. Czyta ja w kolei podziemnej w dro-
dze do pracy i do domu. Powies¢ Dostojewskiego robi na nim
takie wrazenie, ze postanawia zosta¢ pisarzem, cho¢ jest nie-
ukiem i o literaturze nie ma zielonego pojecia. Wiee trzeba
bedzie sie ksztalcic.
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Cwiczenia dramatyczne w radio

Przez dwa i p6t lata Arthur oszczedza kazdego centa, by
zebra¢ fundusz na pierwszy rok studiow. Wreszcie dostaje
si¢ na University of Michigan w Ann Arbor. Studiuje dzien-
nikarstwo. Utrzymuje sie¢ z nader skromnej pensji nocnego
redaktora miejscowej gazety. Pisze sztuki. Zbiera za nie trzy
nagrody, w tym bardzo zaszczytng nagrode amerykanskiego
Stowarzyszenia Teatralnego (Theatre Guild National Award)
— w zawrotnej dla niego wysokosci 1.250 dolaréw. Jest rok
1938. 23-letni Miller zdobywa — jak sie to u nas dawniej
mawialo — ostrogi literackie jako pisarz dramatyczny. W tym
samym roku konczy studia i wraca do Nowego Jorku. Kryzys
dawno minal. Inaczej jednak niz u nas, najbardziej pomysiny
debiut literacki nie zapewnia w Stanach egzystencji. Naj-
wieksi amerykanscy pisarze, jesli nawet pierwsze ich dziela
przynosily im stawe, musieli przez wiele lat (i tak jest do
dzis) ima¢ sie roznych zaje¢, by wyzy¢ i dalej pisac.

W roku 1935 prezydent Roosevelt powotal do zycia fun-
dusze popierania twoérczosci artystycznej. ,,Federal Theatre
Project” mial na celu pomoc bezrobotnym Iludziom teatru.
Fundusz ten przetrwat do roku 1939, kiedy to ostatecznie
Kongres ucigl mu glowe. Po powrocie do Nowego Jorku,
Miller korzystajac z zasitku tego funduszu napisal komedieg,
nie doczekal sie jednak jej wystawienia, gdyz gilotyna Kon-
gresu okazala sie szybsza. Obiecujgcy autor znalazl sie na
bruku. Wkroétce dostal prace w brooklinskiej stoczni mary-
narki wojennej, potem pracowal jako robotnik w fabryce
skrzyn. W roku 1940 zeni sie z koleznkg ze studiow, Mary
Grace Slattery. Owocem tego malzenstwa jest dwoje dzieci.
Z tego okresu pochodzg sztuki radiowe Millera. Poézniejszy
autor Smierci komiwojazera nie cierpiat radia. Dal temu po-
tem niedwuznaczny wyraz w wywiadzie dla "The New York
Times”, w roku 1947. W latach 40-tych amerykanskie radio
bylo sztukg réwnie jalowsg, jak dzi§ jest nig telewizja w oj-
czyznie Millera. Ale Miller radzit sobie z radiem lepiej niz
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wielu innych pisarzy. Byla to dla niego szkola dramatur-
gicznego rzemiosla. Doszedl do takiej wprawy, ze poigodzinne
stuchowisko pisal w ciggu jednego dnia. Z wielu rzeczy, jakie
napisal dla radia, niektére zostaly opublikowane. Dowodzg
one, ze niezupelnie slusznie posgdzano tworce wspolczesnej
amerykanskiej tragedii o zupelny brak poczucia humoru.
(Pozniej Cena dowiodla niezbicie komediowych talentéw
Millera).

3

Jedna droga

W radiowym wyrobnictwie Millera krystalizowalo sie
oblicze pisarza dramatycznego. Przede wszystkim zarysowala
sie w radiowych utworach Millera podstawowa teza calej jego
tworczosci. Mozna by ja tak sformulowac¢: najplodniejszym
tematem wspoélczesnego dramatu jest konflikt jednostki ze
spoleczensiwem, $cislej moéwige, tragiczne w skutkach wy-
sitki czlowieka szukajgcego wspolnego jezyka z otaczajaca
go zbiorowoscig. Miller niejednokrotnie zabieral glos w tej
sprawie. Tak na przyklad w szkicu pt. O sztukach spotecz-
nych, zamieszczonym jako wstep do wydania Widoku z mostu
(1955), pisatl:

Dramat spoleczny, tak, jak ja go widze, jest gléwnym
traktatem, dramat za$ antyspoleczny — S$ciezkg obok drog:.
Nie moge juz z $miertelng powagq odnosi¢ sie do psycholo-
gicznego dramatu, zamknietego w kregu in‘dywidualnej pSY-
choiogii, bez wzgledu na glebie zawartej w nim introspekc;ji
i fedunek bystrej obserwacji. Czas idzie naprzéd. Trzeba
stworzyé $wiat i cywilizacje, ktére zmierzaé bedq do jedynego
celu, jaki z godnosciq przyjaé moze humanistyczny, demo-
kratyczny umyst czlowieka. Bedzie to Swiat, w ktérym czlo-
wiek potrafi zy¢ jako istota w sposéb maturalny polityczna,
tak samo mnaturalnie prywatna, jak naturalnie zaangazZowana,
Swiat, w ktérym moze byé znéw osiggniete prawdziwe tra-
giczne zwyciestwo.
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W oderwaniu od swej spolecznej bazy — zdaniem Mille-
ra — stanie sie zaprzeczeniem samego siebie, antyspotecznym
i w najwyzszym stopniu antydramatycznym dzielem.

W tym miejscu nie od rzeczy bedzie jedna uwaga.
Wprawki radiowe zapoczatkowaly 30 lat temu droge pisar-
skaq Millera i te droge wytyczyly. I dane bylo pisarzowi to,
czym niewielu jego kolegéw po piérze moze sie poszczycic.
W calej tworczosei pozostal wierny sobie. To nie dobry los
mu sprzyjal, ani tez nie Opatrzno$é czuwala nad nim. Ktos
powiedzial, ze aby byé¢ artysta trzeba przede wszystkim mie¢
charakter. Miller mial charakter i z zelazng konsekwencija,
zarbwno w literaturze, jak w swej dzialalnosci politycznej
trzymat sie zasad, jakie wyznawal. Jedynie w zyciu prywat-
nym raz sie potknal. Bylo to jego malzenstwo ze wspanialg
i nieszczesng kobieta, Marylin Monroe. Tragiczny final tej
historii znalazl literackie echo w najgorszej sztuce, jaka wy-
szla spod piéra pisarza — Po upadku, smutnej takze dlatego,
ze byla, najogledniej moéwiae, nieudolng probg uwolnienia
sie od moralnego ciezaru. Nie méwmy o tym, skoro i Swietym
zdarzaly sie upadki, i to niemale.

4

Uczen Ibsena i kleska absurdu

W roku 1955 Miller miat odwage sprzeciwié sie¢ temu
wszystkiemu, co wowezas bylo kanonem. Antyteatr, teatr
absurdu, okrucienstwa, teatr nieludzki, bo usilujgcy zasia¢
niewiare w mozliwosé porozumienia miedzy ludzmi, podwa-
zajgcy sens naszego istnienia, przerazony swiatem — sSwiecil
woéwezas triumfy, a w Polsce, moze nawet wiecej niz gdzie
indziej, niemalo zamacit w co slabszych glowach. Dzi§ patrzy-
my na ten epizod w dziejach teatru z historycznego juz dy-
stansu, spokojnie oceniajac formalne wartoseci, jakie wniost
na scene i wzruszeniem ramion kwitujge wspomnienie widma
katastrofy, widma, ktére samo sie zjadlo.



Arthur Miller z zong Marylin Monroe

Arthur Miller sie ostal. Dzi$ tylko najbardziej zacietrze-
wieni zwolennicy nowinek zarzucajg mu, ze jest staroswiecki,
postibsenowski lub ze prawdziwemu artyscie nie godzi sie
zajmowac¢ sprawami spolecznymi i politycznymi.
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Na Zachodzie, zwlaszcza w Anglii, wyrasta na gruzach
antyteatru, nowa dramaturgia. Nie obce sg jej spoleczne kon-
flikty, postep i czlowiek, ktérego trudno czasem zrozumiec,
ale ktory jest istota zaslugujaca na ludzkie uczucia.

Wprawd‘zie krzykliwe i aroganckie teatry niby — awan-
gardy — tu i 6wdzie majg co§ nowego do powiedzenia, ale
najwieksze teatry w swiecie, jak np. Royal Shakespeare Com-
pany, National Theatre w Anglii i pare, mniej znanych w Pol-
sce, mlodych i $wietnych teatréw amerykanskich — repre-
zentujg trwate wartosci i z wielkg odpowiedzialnoscig lacza
szacunek dla tradycji z prawdziwym nowatorstwem:.

Nawet na Broadwayu, sprzedajacym za drogie pienigdze
tanig rozrywke bogatemu mieszczanstwu, najnowszy dramat
Millera, Cena, sztuka napisana wedle kanonéw dawno wy-
probowanych, dzieki swej ludzkiej tresci i znakomitemu aktor-
stwu, odniosla wielki sukces. Sztuka ta zostala tez gorgco
przyjeta przez publicznosé licznych teatrow w S$wiecie, m.in.
takze w Polsce i Zwigzku Radzieckim.

5
Spoleczny realizm

Wracajge jeszcze do radiowych doswiadczen Millera, ode-
zwaly si¢ one echem w dojrzalej twérczosci dramatycznej
pisarza. Swoboda zmiany miejsca akecji, jaka daje radio, wply-
neta na budowe niektérych sztuk teatralnych Millera —
Smierci komiwojazera, Widoku z mostu, a zwlaszcza Po upad-
ku. Autor bowiem Wszystkich moich synéw, w ktérych za-
chcwal klasyczne reguly jednosci akcji, miejsce i czasu —
nigdy nie uwazal realizmu za cel sam w sobie. Wprawdzie
proby postugiwania sie takimi s$rodkami jak retrospekcija,
ekspresjonizm, narrator (Po upadku) niezbyt mu sie udawaly,
ale autor Czardwnic z Salem, zawsze zdawal sobie sprawe
z niebezpieczenstw naturalizmu. W cytowanym juz szkicu pt.
O sztukach spolecznych powiedzial, ze dramatopisarz musi
walczyé o to, by piszqce o Zyciu jednostek, réwnoczesnie wzniesé
$rodki ich wyrazu ma poetycki — to znaczy — spoleczny —
szczebel. ;



6
Normalna sytuacja

Kiedy Miller dat si¢ pozna¢ jako autor radiowy, w roku
1944 Lester Cowan, producent filmowy, zaproponowal mu
napisanie scenariusza filmowego o zyciu amerykanskich zoi-
nierzy. Na koszt producenta autor odwiedzil wiele obozow
wojskowych. Te wizytacje, rozmowy z zolnierzami i ofice-
rami zabraly mu pare miesiecy. Owocem byl zbiér reportazy
pt. Normalna sytuacja (Situation Normal).

Zamiarem prodcenta bylo zrobi¢ rzetelny film o wojnie
i zolnierzach. Do tego Miller dolozyt wlasng intencje. Nie
mozna — napisal — ukazaé prawdziwego obrazu wojny, za-
nim sie nie okresli, o co toczy sie ta wojna. W tej sprawie
mial wyrobione zdanie i w rozmowach z Zzolnierzami szukal
potwierdzenia swej tezy. Chcial sie dowiedzie¢, co ludzie
w wojsku sgdzg o demokracji i faszyzmie. Dowiedzial sig
niewiele. Rozczarowanie, oczywiscie, ani na jote nie zmienito
jego pogladu na drugg wojne $wiatowa jako rozprawe z hi-
tlerowskim faszyzmem.

(f
,,Bracia Karamazow’’ po raz drugi

Lat temu z géra 26 Miller (23 listopada 1944) zadebiuto-
wal na Broadwayu jako autor dramatyczny. Sztuka nazywala
sie Wybraniec losu (The Man Who Had All the Luck) i zeszla
z afisza po paru przedstawieniach, na co sobie w pelni zastu-
zyla.

Po klesce Miller siegnat do swej biblii, z ktérg znajo-
mos¢ zawarl jako wyrostek w nowojorskiej, koszmarnej kolel
podziemnej. Do Braci Karamazow — by stwierdzi¢, ze czy-
tajgc te majbarwniejsze, zatykajqce dech w piersi, majcu-
. downiejsze stromice, odkrywa sie majgestsze skupienie suro-
wych faktéw. Szczegoléw z 2ycia postaci, o tym, jak polyski-
wala kora drzew w blasku ksiezyca, na jakich zawiasach umo-

8

LSmieré komiwojazera” w Monachium 1949
Willi Lomann — Erihe Ponto, rez, Hans Schweikert



cowano okno, w jakiej, dokladnie, pozycji Dymitr patrzyt na
ojca przez okno, szczegétowy opis ubrania ojca. A made
wszystko precyzyjnie splatany wezel psychologicznych mo-
tywéw w czasie, a nie przed lub po, scen o najwyziszym na-
pieciu dramatycznym (...) I zdatem sobie sprawe, 2e w mej
sztuce mazbyt ponosily mnie uczucia, a jakze mato rozumia-

tem.
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Proza i pierwszy sukces teatralny

Tak powstal grunt, z ktérego wyrosta w dwa lata potemn
— pierwsza dojrzala sztuka Millera: Wszyscy moi synowie.

Przedtem, w roku 1954, wyszla jego powies¢ pt. Punkt za-
palny (Focus), ktorej tematem jest antysemityzm, a szczerzej
moéwige wszelkie uprzedzenia rasowe. Byl to bestseller —
w Stanach pierwsze wydanie — 90.000 egzemplarzy. W Niem-
czech Zachodnich w ciggu paru lat sprzedano ponad 100.000
egzemplarzy tej powiesci.

Pierwszym wiec powaznym sukcesem Millera byla po-
wiesé, a nie dramat.

Jako prozaik uprawial tez Miller nowelistyke. W roku
1967 wyszedl zbiér jego opocwiadan, napisanych i (z wyjat-
kiem jednego) opublikowanych w magazynach literackich —
w ciggu 15 lat.

29 stycznia 1947 roku odbyla sie na Broadwayu (w Co-
ronet Theatre) premiera Wszystkich moich synow. W dniu
tym Miller wszedl na scene teatru amerykanskiego pewnym
krokiem dojrzalego pisarza dramatycznego i od tej chwili jego
nazwisko figiuruje w historii wspotezesnego dramatu. W No-
wym Jorku sztuka Wszyscy moi synowie miala 328 przedsta-
wien, co jest wielkim sukcesem, jaki rzadko na Broadwayu
jest udzialem dramatu. Za Synéw otrzymal Miller niezwykle
zaszczytng nagrode krytykéw, ktorzy uznali ten dramat za
najlepszg sztuke sezonu (sezon, w ktorym odbyla sie prapre-
miera arcydziela Eugene O’'Neilla — Przyjdzie na pewno).

10
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,,Smieré komiwojazera”

W dwa lata pbézniej (10 lutego 1949) odbyla sie na Broad-
wayu premiera Smierci komiwojazera w znakomitej insce-
nizacji Elii Kazana i $§wietnej obsadzie. Miller napisal ja
w sze$¢ tygodni. Sztuka miata rekordowsg ilosé przedstawien:
742. Autor otrzymal za nig najwyzszg amerykanskg nagrode
literackg — nagrode Pulitzera, a takze, juz po raz drugi, na-
grode krytykow.

Smieré komiwojazera jest powszechnie uwazana za naj-
lepszg sztuke Millera i jedna z najcenniejszych pozycji wspoi-
czesnej dramaturgii §wiatowej. Obiegla ona triumfalnie caly
$wiat, byla tez szeroko grana w Polsce. W jednym zdaniu —
jest to tragedia wspoblczesnego przecietnego Amerykanina,
ofiary wlasnych zludzen i w znacznie wigkszym stopniu ofia-
ry falszywych wartoSci wyniesionych na wyzyny idealu przez
amerykanskie spoleczenstwo. Jesli we Wszystkich moich sy-
nach Miller byl postusznym, choé pojetnym uczniem Ibsena,
w Smierci komiwojazera wyzwolil sie z terminu, jaki odbyt
u norweskiego mistrza, realizmowi przydal symbolicznego po-
lotu i stworzyl dzielo w swej klasycznej prostocie gleboko
wzruszajgce. !

Kiedy, zgodnie z amerykanskim zwyczajem, przed wej-
Sciem na scene Broadwayu sztuka byla sprawdzana na pro-
wincji, w Filadelfii po premierze publicznos¢ byla tak wstrza-
$nieta, ze po spuszczeniu kurtyny przez pél godziny nie opusz-
czala teatru. To samo powtérzylo sie potem w wielu teatrach,
miedzy innymi w Wiedniu.

10
Wracajgc do Ibsena

W roku 1950 Miller oddal swoisty hold swemu mistrzo-
wi. Poddat gruntownej przerébce Wroga ludu Ibsena. Mimo
$wietnej obsady sztuka, wystawiona 28 grudnia 1950 roku
na Broadwayu okazala si¢ niewypalem.
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Duzo pisano na temat wplywu Ibsena na Millera. Jest
on niewatpliwy, a najwyrazniej zaznaczyl sie we Wszystkich
moich synach i Czarownicach z Salem. Ale dla Millera, po-
dobnie jak dla Shawa, nie sama ibsenowska technika byl rze-
czg najwazniejszg. Miller wyznal, ze najcenniejszg lekeja, jakg
zawdziecza Ibsenowi, bylo przekonanie, ze ma co$ do powie-
dzenia i ze trzeba zmusi¢ widza, by go wystuchal.

11
Polowanie na czarowniceg

Na poczatku lat piec¢dziesigtych amerykanskiemu pisa-
rzowi nie bylo latwo powiedzie¢ co mysli o wlasnym spote-
czenstwie. Byly to czasy histerycznej i brutalnej nagonki na
sily postepowe, polowanie na czarownice, w ktérym gléwnym

lowezym byl smutnej pamieci senator Mc Carthy. Millerowi

nigdy nie brakowalo odwagi. Ale przeciez Mc Carthy nie byl
sam i1 wyzwolil najciemniejsze sily w amerykanskim spole-
czenstwie. Aby osadzi¢ mccarthyzm trzeba bylo siegnaé¢ do
korzeni zla. Dokona¢ bolesnej operacji na zywym organizmie
trawionym goraczka. Uzy¢ skalpela celnie, po dojrzatym na-
my$le. Po drugie, Miller, jesli poming¢ wyrobniczg prace dla
radia na poczatku jego kariery literackiej i zryw, jakim bylo
napisanie Smierci komiwojazera w ciagu szesciu tygodni,
nigdy nie pisal z latwoscig i nalezy do tych dramatopisarzy,
ktérzy z tysigca stron z trudem zapisanego papieru wybie-
rajg sto, aby dalej, w pocie czola, nad nimi pracowa¢.

Tak minelo prawie cztery lata od premiery Smierci komi-
wojazera, zanim 22 stycznia 1953 roku, odbyla sie premiera
nastepnej sztuki Millera — Czarownic z Salem. Dramat ten
spotkal sie z zyczliwg oceng, ale uznano go za dzielo nie do-
rownujace Smierci komiwojazera. Sztuka miata srednie po-
wodzenie, osiggneta zaledwie 197 przedstawien na Broadwayu
i dopiero nowojorskie wznowienie po kilku latach off-Broad-
way (poza Broadwayem) przyniosto jej niewatpliwy sukces
(ponad 500 przedstawien). Temat tej sztuki, z pozoru histo-
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ryczny, gdyz rzecz sie¢ dzieje w roku 1692, w czasie polowa-
nia na czarownice w amerykanskim miasteczku Salem — jest
w rzeczywistosci ostrg polityczng rozprawa z mcearthyzmem.
Czarownice z Salem sg, jak Smieré komiwojazera tragedia
z ta réznicg, ze smier¢ komiwojazera jest wynikiem jego ban-
kructwa i budzi wspdlezucie, $mieré za$§ Johna Proctora
w Czarownicach z Salem jest triumfem moralnym i budzi
uczucia patetyczne.

Uniwersalne znaczenie Czarownic polega na tym, ze ostrze
tej sztuki jest zwrécone przeciw nietolerancji. A ze nietole-
rancja byla zmorg ludzkosci przed Mc Carthym i z jego
$miercig nie odeszla w zaswiaty, Czarownice z Salem gry-
wane sg do dzi§ na calym $wiecie z wielkim powodzeniem,
zwlaszcza, ze jest to sztuka o znacznie zywszej akeji niz
Smieré komiwojazera i bogatsza w napiecia dramatyczne.

12
,Widok z mostu”

I znéw minelo dwa i p6t roku. 29 wrzesnia 1955 roku wy-
stawione zostaly dwie jednoaktowe sztuki Millera: Wspom-
nienie dwéch poniedziatkow (A Memory of Two Mondays)
i Widok z mostu. Obie zostaly przyjete dosé chlodno i zeszly

- z afisza po 149 przedstawieniach. Potem Miller rozbudowal

Widok z mostu na sztuke pelnospektaklowa, ktérej premiera
odbyla sie w Londynie i od tej chwili sztuka odnosila sukce-
sy na wielu scenach, choé¢ nie doréwnuje swym dwu poprzed-
niczkom i nie jest wolna od melodramatycznych mielizn.

13
Dlugie milczenie

Po Widoku z mostu nastapila dluga przerwa w tworczo-
sci Millera. Jednym powodem tej przerwy bylo zapewne osta-

bienie pisarskich sit autora Smierci komiwojazera, co sie juz
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zaznaczylo dostatecznie wyraznie w Widoku z mostu. Ale by-
- ly jeszcze inne powody, chyba wazniejsze.

Skrajnie prawicowe organizacje atakowaly sztuki Millera
dopatrujgec sie w nich tendencji wywrotowych. Autora posg-
dzano, nie bez racji, o komunistyczne sympatie. W roku 1954
Departament Stanu odméwil mu paszportu na wyjazd za gra-
nice jako osobie uwazanej za popierajacq ruch komunistycz-
ny. W roku 1955 Miller znalazt sie w opalach z powodu sce-
nariusza filmowego, jaki wowczas pisal na temat przestep-
czo$ci nieletnich. Reakeyjne organizacje z oslawionym ,, Ame-
rykanskim Legionem” na czele wziety go pod tak ostry
obstrzal za prokomunistyczne sympatie, Zze musiatl zrezygno-
waé z filmu.

21 czerwca 1956 roku Miller stangt przed Komitetem
Kongresu do Badania Antyamerykanskiej Dzialalnosci. Przy-
znal sie otwarcie, ze w latach czterdziestych popierat komu-
nistyczne ugrupowania i bral udzial w spotkaniach pisarzy
inicjowanych przez komunistéow. Natomiast odméwit odpowie-
dzi na dwa pytania, w ktérych zgdano od niego, by wymienit
nazwiska osob, jakie widzial na tych spotkaniach. Zostalo to,
jak zwykle w podobnych przypadkach, uznane za obraze Kon-
gresu, za co skazano pisarza na grzywne w wysokosci 500 do-
laréw i 30 dni wiezienia, z zawieszeniem tej drugiej kary. Ale
rownoczesnie otrzymal paszport na péiroczny wyjazd za gra-
nice.

Glosno bylo wtedy o nim w prasie, takze z powodu re-
welacyjnych zmian w osobistym zyciu pisarza. W tym sa-
mym 1956 roku Miller rozwi6d! sie z pierwszg zong i ozenil
si¢ z Marylin Monroe. Stosunki pisarza z zong jako$ sie ulo-
zyly, klopot z Marylin okazal sie w skutkach powazniejszy.
Miller pisal duzo, ale niewiele publikowal. Jesli wierzyé¢ bio-
grafowi Marylin, Zolotowowi i przejrzystym aluzjom pisarza
w sztuce Po upadku — aktorska kariera zony coraz bardziej
go pochlaniala.

W tym czasie napisal nowele pt. Nieprzystosowani (Mi-
sfits), rozwinal ja w powiesé, ktéra z kolei przerobil na sce-
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nariusz filmowy. Film byl grany u nas pt. ,Skléceni z zy-
ciem.

W filmie glowna role zagrala naturalnie Marylin Monroe.
Mimo, ze film wyrezyserowal Jochn Huston, a obok Marylin
wystapili w nim znakomici aktorzy (Eli Wallach, Montgo-
mery Clift i Clarrk Gable) — nie spotkal sie ten film z wie-
kszym powodzeniem, chociaz, a moze i dlatego, jest to film
ambitny i nie przynosi ujmy jego twércom.

W rcku 1960 Miller i Marylin doszli do wniosku, ze diu-
ze] z sobg nie wytrzymajg i rozwiedli sie. Jedna z najbar-
dziej uroczych i tragicznych postaci amerykanskiego filmu,
znakomita — jak sie w koncu ckazalo — aktorka Marylin
Monroe skonczyla samobéjstwem.

W roku 1961 autor Po upadku ozenil sie po raz trzeci.
Tym razem jego wybér padt na Ingeborg Morath, fotografke
ktéora pracowala dla agencji Reutera, wiedenke, wychowang
w Paryzu, kobiete $wiatowa.

14
,,Po upadku”

W latach 1962—1965 powstal w Nowym Jorku Lincoln
Center for the Performing Arts, wielki niekomercyjny kon-
cern, ktéry stal sie siedzibg filharmonii, teatru baletu i ope-
retki oraz teatru dramatycznego — Vivian Beaumont Theatre,
ktéry poszerzyl sie potem o scene eksperymentalng. Na te-
renie Lincoln Centre wzniesiony zostal nowy gmach Metro-
politan Opera.

Vivian Beaumont Theatre otwarl swe podwoje jesienia
1965 roku. Zespél tego teatru powstal juz w roku 1963 pod
kierownictwem Elii Kazana i doswiadczonego producenta, Ro-
berta Whiteheada. Obaj byli przyjaciéimi Millera. Zanim zo-
stata ukonczona budowa Vivian Beaumont Theatre zesp6t gral
w zbudowanym na predce teatrze przy Washington Square
na terenie naleZagcym do nowojorskiego uniwersytetu. Na
pierwszy ogien poszla nowa sztuka Millera — Po upadku.

15
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Calg noc przed premiera az do rana trzej wielcy ludzie: Ka-
zan, Whitehead i Miller pracowali ciezko srubokretami i mtot-
kami przymocowujgc krzesta do podtogi.

Premiera odbyla sie 23 stycznia 1964. Autor Widoku
z mostu przemowil ze sceny po przeszlo osmiu latach mil-
czenia.

Jesli wszystkie jego sztuki sa oparte na prawdziwych
wydarzeniach, a element autobiograficzny odgrywa w nich
czesto znaczng role (np. w Cenie) — Po upadku jest spowiedzia
autora. Wprawdzie Miller w wywiadach staral sie ostabié
wrazenie, ze jest to sztuka o najblizszych mu osobach,
z Marylin Monroe na czele, osobisty, zeby nie powiedziec¢
ekshibicjonistyczny, charakter sztuki jest niewatpliwy, jak
trudno zaprzeczyé, ze jest w tym wszystkim co§ gleboko ze-
nujacego, a takze, iz przydanie wynurzeniom autora aspek-
téw politycznych (niemieckie obozy koncentracyjne) weale nie
uratowalo sytuacji. Co sie z tej dziwnej sztuki ostanie zade-
cyduje przyszios¢, kiedy czas zatrze jej podloze faktyczne.
Nie bylby jednak Miller soba, gdyby i w tej sztuce nie za-
atakowal pasjonujgcych go problemow moralnych.

15
,Incydent w Vichy”

Podstawowg teze moralng tej sztuki — ze wszyscy jestes-
my odpowiedzialni za zlo, jakie sie dzieje w $wiecie, nawet
za obozy koncentracyjne — rozwinagt Miller w swej nastepnej
sztuce pt. Incydent w Vichy. Nie bez racji kto§ zlosliwy
nazwal ten dramat Po wupadku. Rzecz w tym, ze Incydent
w Vichy, takze oparty na prawdziwej historii, nie jest juz
osobistg spowiedzig i $§wiadezy, ze autor otrzasnal sie ze sta-
nu depresji i wrécil do formy.

Premiera Incydentu odbyla sie 3 grudnia 1964 roku
w tym samym teatrze, co premiera Po wupadku. Tematem
sztuki jest 100-minutowy incydent w izbie zatrzyman w Vi-
chy, pewnego ranka 1942 roku. Jest to incydent, jedno male
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ogniwo w ogromnym lancuchu hitlerowskich zbrodni. Sztuka
méwi o eksterminacji Zydéw, ale ukazuje ja na tle mecha-
nizmu faszystowskiego barbarzynstwa i stawia problem odpo-
wiedzialnosci nas wszytskich za zycie narodéw i ludzi w po-
wojennym S$wiecie.

16
,Cena”

7 lutego 1968 roku odbyla sie na Broadwayu (w Morosco
Theatre) premiera najnowszej sztuki Millera — Ceny. Pre-
miere poprzedzila seria zlych wro6zb. Autor dlugo te sztuke
pisal i do ostatniej chwili poprawial. Producent, przyjaciele
i aktorzy mieli wiele do powiedzenia. Z czterooschowej obsa-
dy, dwoch aktoréw w ostatniej chwili ciezko zachorowalo
i trzeba bylo znalezé nagle zastepstwa. Miller na tydzien przed
premierg pozegnat sie z rezyserem i sam sztuke dorezysero-
wal. Niemniej ostateczny wynik byl nader pomysiny. Sztuka
zostala bardzo dobrze przyjeta przez krytyke i publicznose.
Na Broadwayu miala 424 przedstawienia.

Londynska premiera odbyla si¢ w rok po nowojorskiej.
Tym razem autfor rezyserowal sam.

Sztuka ta grana jest, z niestabngcym powodzeniem, na
calym Swiecie. W Polsce wystawily ja dotgd cztery teatry.
W warszawskim , Ateneum” Jan Swiderski stworzyl w tej
sztuce niezapomniang kreacje.

W Cenie odnajdujemy wszystkie elementy charaktery-
styczne dla calej tworczosei dramatycznej Millera. Wymien-
my cztery, najbardziej podstawowe: _

1. Oparcie fabuly na prawdziwych wydarzeniach.

2. Mocno zaakcentowane momenty autobiograficzne, choc
nie tak ostentacyjnie, jak w Po upadku.

3. Kryzys lat 1929—1933 jako jedno z najwazniejszych
wydarzen w historii amerykanskiego spoleczenstwa.

4. Problematyka moralnej odpowiedzialnosci czlowieka
wobec innych i samego siebie.

19



Zdjecie z przedstawienia prapremierowego ,Ceny” w Morosco Theatre,
Nowy Jork, 1968

20

Nowym walorem, nie obcym przedtem Millerowi, ale kto-
ry w tej sztuce doszedl w pelni do glosu, jest nieodparty ko-
mizm postaci Solomona, starego handlarza meblami, komizm
pelen zyciowej madrosci i goryczy. Ten w gruncie rzeczy
wielki epizod w sztuce o dwéch braciach, jest tak swietnie
napisany, ze w wielu przedstawieniach rola Solomona, ile-
kro¢ znalazla sie w rekach swietnego aktora, usunela w cien
— whbrew intencjom autora — reszte postaci i gléwny kon-
flikt, jaki sie miedzy nimi rozgrywa.

‘

17
Arthur Miller niepokonany

Miller jest pisarzem, ktéry nie tylko zawsze mial cos
waznego do powiedzenia widzowi, ale umial to wyrazi¢ je-
zykiem teatralnym i zawsze dawal material do stworzenia
aktorskich kreacji.

Teatralnosé¢ Millera sprawia, ze cho¢ nigdy nie ulegl na-
ciskowi koniunktury na formalne eksperymenty, brutalnosc
i okrucienstwo, seks, Swiecenie golym cialem w calej jego
ozdobie lub, w programie minimum, podchlebianie sie publicz-
nosci nagim biustem aktorki itd., itd., cho¢ nie odszedl zbyt-
nio od teatru tradycyjnego, a do tego jeszcze jest moralistg
i mowi widzowi rzeczy wecale nie zabawne — jego glos jesi
z zapartym oddechem sluchany przez widzéw na calym swie-
cei. Wielu nowatoréw zamilklo po paru sekundach, nowe ta-
lenty, nie rodza sie na kamieniu. Teatry raz po raz siegajg
po sztuki Millera — po jego ludzkie tresci i rzetelne rze-
mioslo, bo i aktorzy i publiczno$é odnajdujg siebie w dziale
tego pisarza.

Kazimierz Piotrowski



CENA W OCZACH ANGIELSKIEGO KRYTYKA

Nie moge sobie wyobrazié aby poza Millerem, inny wy-
bitny amerykanski pisarz dramatyczny byt zdolny napisac
takq sztuke. I to mie dlatego, Ze niczym nie zmagcony ibse-
nizm autora osadza ,,Cene” w $wiecie wymiernej rzeczywistosci
sprzed lat pieédziesiqgtych. Zadecydowalo zatozenie Millera,
Ze mozemy poznaé jakq$ konkretng i okreslong prawde, ze
ten, komu uda sie zedrzeé dostateczng ilo§¢ warstw pozorow,
dotrze w koncu do sedna rzeczy, ktére bedzie mogt triumfal-
nie obwiesci¢ jako prawde. Wlasnie ta niezachwiana wiara
Millera w ujawnienie prawdy, ktorej da sie dowiesé, spra-
wia, Zze autor moze wydawaé sie staroswieckim pisarzem.
(...) Miller koncentruje sie na wypowiedzeniu ,;millerowskich”
tez:

1. Musimy spojrzeé¢ w oczy prawdom ksztaltujgeym nasze
urojenia.

2. Nalezy zdaé sobie sprawe, ze — zwlaszcza w Ameryce —
materializm i mit powodzenia wypaczyly nasze zycie we-
wnetrzne i obarczyly przeklenstwem naszq ludzkq mature.

3. Swiat dobrych i zlych ludzi zostal zniwelowany przez spo-
teczenstwo, ktére narzuca wybdr zyciowych decyzji uni-
cestwiajgcych tradycyjne pojecie tego, co dobre lub co zle.

4. I wreszcie, 2e — choé¢ to sie moze odwlec — mnadejdzie
dzienn obrachunku, kiedy =ztudzenia juz mnas nie ostoniq
i bedziemy musieli rozliczyé sie z wlasnego Z2ycia.

Aby wyrazié te prawdy, Miller, stworzyt parabole o dwdéch
braciach w odmieny sposob oceniajgcych wtasnych rodzicow.
(...) Rewidujqc poglad ma ojca braci, rownoczeSnie przenosimy
naszq sympatie z syna, ktory zlozylt swe 2zycie w ofierze, na
syna, ktory wydawal sie nam egoistq. Ale nie ma wyrainych
zwyciestw. Obaj synowie mieli swoje ztudzenia i obaj poste-
powali w sposob zaslugujqcy ma nagane. Jak we ,,Wszystkich
moich synach” i ,Smierci komiwojazera” prawdziwym czar-
nym charakterem sztuki jest oklamywanie samego siebie.

Charles Marowitz

Plays and players, kwiecieri, 1969
opr. K.P.
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GLOS PISARZA

Po zabéjstwie Roberta Kennedy’ego Arthur Miller zabrat
glos na lamach dziennika "New York Times” (czerwiec 1968 r.).

Oto jego apel do narodu amerykanskiego:

Czy mie czas juz na to, bySmy dobrze przyjrzeli sie so-
bie, zobaczyli, jak zyjemy i jak myslimy, zdali sobie sprawe
z faktu, ze gwalty na naszych ulicach sq gwaltami w maszych
sercach, ze przy wszystkich naszych osiqgnigciach, naszych
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drapaczach chmur, kopalniach i czystych, lsnigcych opako-
wanwach, naszej dobroczynnosci i maszych bogach, jestesmy

tym, czym bylismy — bestiami w ludzkim ciele?
Lincoln, Garfield, Mc Kinley, John Kennedy, Martin
Luther King, Medgar Evers — oraz ciagnqca sie w nieskon-

czonosé lista ludzi zlinczowanych, ludzi zatluczonych na $mieré
w celach policyjnych aresztéw, Indian, wywlaszczonych przy
pomocy mnozy i pistoletéw, Murzynéw 100 lat trzymanych
w niewolnictwie przez tysiac malych armii nazywajgeych sie-
bie rycerskimi, ktére dawno temu zakuly w laricuchy czarna
site roboczq i mie pozwolily im wyj)sé na wolnosé. W mozgu
Roberta Kenedy’ego znalazt sie jedynie majnowszy odtamek
z nawaly ogniowej trwajqcej tak diugo, jak dlugo istnieje ten
kraj.

Widzimy ludzi, ktérzy woleliby raczej przycisnaé do ser-
ca nienawis$é, niz w braterskim gescie wyciggngé reke do
czlowieka czarnego i do czlowieka biednego. Oto przyczyna
gwaltow. Jest zbrodnia moéwié czlowiekowi, Ze nie moze
mieszkaé tam, gdzie chciatby mieszkaé. Jest zbrodniq moéwié
kobiecie, ze skoro urodzila dziecko mieslubne, nie moze otrzy-
maé jedzenia ani ona, ani jej dziecko.

Mamy do czynieia z przemocq, bosmy jg postawili na
piedestale. Byle nieuk w porzqdnym ubraniu moze zbié for-
tune, jesli skleci program telewizyjny, w ktérym brutalnosé
sfotografowana jest w wystarczajgco potwornych szczegdlach.
Kto produkuje te programy, kto im patronuje finansowo, kto
za udziat w nich pobiera honoraria?

Czy ci ludzie sq przestepczymi psychopatami chytkiem
przemykajgcymi sie ulicami naszych miast? Nie. To filary
spoleczenstwa, ludzie otoczeni szacunkiem, wzory powodze-
nia i spolecznego awansu.

Kraj, ktérego mieszkancy nie mogq bezpiecznie chodzié
po swoich wlasnych ulicach, nie zyskal sobie prawa méwie-
nia Zadnym innym ludziom jak majq sobq rzadzi¢, nie méwige
juz o bombardowaniu i paleniu tych ludzi.

Co musi byé zrobione? Odbierzmy wojnie 30 miliardéw
i te sume energie i pomystowosé, jakq wktadaliSmy w wojne,
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zuzyjmy mna zlikwidowanie haiby i nedzy w tym najbogat-
szym ze wszystkich krajow. Odczujmy te hanbe, odczujmy
jq takq, jakq jest — a jest ona osobistq zniewagq dla kazdego
z mas, zniewaga, ktérej miepowiniémy dluzej tolerowac.

Albo rozpoczniemy budowe cywilizacji opartej na wspol-
nym pozcuciu spolecznej odpowiedzialnosci, albo tez drapiez-
ca, ktory sie w nas kryje, pozre mas wszystkich.

Musimy nareszcie zda¢ sobie sprawe, ze boimy sie Mu-
rzyna, bo nie pozwoliliémy mu korzystaé ze spotecznej spra-
wiedliwosci i teraz nie wiemy, jak wybrnaé z tej sytuacji.
Boimy sie biednych, bo wiemy, ze — choé mamy dosé zaso-
bow, aby zaspokoi¢ wszystkich — nie postawilismy na pierw-
szym miejscu sprawy stworzenia miejsc pracy, ktére przeciez
mogq i muszqg byé stworzone.

Boimy sie innych krajéow, bo podejrzewamy, ze wiedzq
one lepiej, jak zaspokoié potrzeby ludzi biednych i ludzi ko-
lorowych. Boimy sie samych siebie, bo przy pomocy reklamy
i sloganéw doprowadziliémy sie do stanu zadowolenia, a row-
nocze$nie zdajemy sobie sprawe, Ze ze wszystkich stron ota-
czajg mas ludzie zrozpaczeni — i mie wiemy, jak wyrwaé sie
z naszego zadowolenia.

Jeste$my w stanie wojny nie tylko z Wietnamczykami,
ale réwniez z Amerykanami. Zakoficzmy obie te wojny. Je-
ste$my wystarczajgco bogaci, aby =zlikwidowaé kazdy slums
i otworzyé ludziom biednym perspektywe madziei. Co mas
powstrzymuje? Czy chcemy pokoju w Wietnamie? Dopro-
wadimy wiec do pokoju.

Jezeli Ameryka dawala swiatu wigksze obietnice, niz ja-
kikolwiek inny kraj, musi nieporéwnanie wiecej niz inni przy-
czyni¢ sie do spelnienia tych obietnic. Moze pozostala mam
w worku juz tylko jedna obietnica, obietnica sprawiedliwosci
spolecznej dla kazdego, bez wzgledu na jego kolor i stan.

Pomiedzy tq obietnicq a jej zaprzeczeniem stoi czlowiek
z pistoletem. Pomiedzy tq obietnicq a jej zaprzeczeniem stoi
czltowiek, ktory je rozdziela — Amerykanin.

Przelozyt: K.P.
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FOTOSERWIS ANDRZEJA BRUSTMANA

Henryk Ibsen } : Mala Sala
CIENIE
(,,John Gabriel Borkman”)

Przeklad Anna Maria Linke
Rez. Olga Kosztuska

Scen. Ryszard Kuzyszyn

III premiera sezonu 1970/71

Grunhilda — Ewa Zdzieszynska, John Gabriel Borkman — Zygmunt
Malawski

Fanny Wilton — Urszula Modrzyniska, Erhardt — Marek Barbasiewicz
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PREMIERY 1971
CIENIE” MELODRAMATEM PODSZYTE

(...) Spektakl — zwlaszcza w swojej pierwszej czesci — jest
naprawde ciekawy, gesty, dobrze i intesywnie grany. Cieszy
zwlaszeza mocna, wyrazista rola EWY ZDZIESZYNSKIEJ
(Grunhilda), ktora po dluzszej przerwie, spowodowanej wy-
padkiem, znow z przyjemnoscig zobaczyliSmy na scenie.

I jeszcze druga duza rola kobieca: powsciggliwa, wytono-
wana, a zarazem opromieniona zamierajgcym wraz z zyciem
uczuciem. BARBARA WALKOWNA jako Ella. URSZULA
MODRZYNSKA bardzo prosto i bez pretensji prowadzi epi-
zod Fanny; cieply wzruszajacy, polsennie pogodzony ze zlem
swiata jest ZYGMUNT ZINTEL, w roli skrachowanego poety
1 pomocnika pisarza skarbowego, Wilhelma. (.2

Jerzy Panasewicz
Express Ilustrowany — L6dZ
Nr 21 2 dn. 26.1.1971 .

CIENIE

(...) Trzeba przyznaé, ze wlasnie zakonczenie Cieni (pod ta-
kim tytulem grana jest w Malej Sali sztuka Henryka Ibsena
John Gabriel Borkman) sprawia pewne wrazenie i publicznosé
wychodzi z teatru wielce poruszona. Trudno tu ‘powiedzieé,
czy dziala tak melodramatycznosé sytuacji, czy rodzg sie
glebsze refleksje, dochodzi sie do prawd, ktére majg jakas
istotng wartoseé. (...)

Henryk Pawlak
Gtlos Robotniczy — E6d2
Nr 24 z dn. 29.1.1971 r.

Grunhilda — Ewa Zdzieszynska, Ella Rentheim — Barbar_a Watkéwna,
John Gabriel Borkman — Zygmunt Malawski



Ella Rentheim — Barbara Walkéwna, John Gabriel Borkman — John Gabriel Borkman — Zygmunt Malawski, Wilhelm Foldal —
Zygmunt Malawski Zygmunt Zintel
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Cena zt 4.—

\\
Duza scena \V/ Mata sala
W repertuarze:
L. Budrecki, I. Kanicki A. Strindberg
DZIS DO CIEBIE PRZYJSC PELIKAN
NIE MOGE,
E. Szelburg-Zarembina A. Cwojdzinski

IED M
7% FXEDMEGRLA WO AN TEORIA EINSTEINA

Al. Fredro
ZEMSTA St. I Witkiewicz
E. Bryll, K. Gértner W MALYM DWORKU
JANOSIK, CZYLI NA SZKLE
MA E
LWaN H. Ibsen
St. Przybyszewska CIENIE
SPRAWA DANTONA
J. M. Rymkiewicz A. Miller
KROL MIESOPUST CENA

W przygotowaniu:

Molier
SKAPIEC

rez. J. Zegalski
scen. T. Darocha
muz. M. Swiecicki
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Arthur Miller
CENA

THE PRICE

Mala Sala




CE N A Sztuka w dwéch czesciach Arthura Millera

w przekladzie Razimierza Piotrowskiego

OSOBY

Rezyseria

Scenografia

Przedstawienie prowadzi

Kontrola tekstu

Brygadier sceny

Gtéwny elektryk

Kierownik techniczny

Kierownik organizacji widowni

JAN SKOTNICKI
IWONA ZABOROWSKA

JADWIGA ZROBEK

KAZIMIERZ JANOWSKI

RYSZARD STANISZEWSKI

KAROL STOLARCZYK
EUGENIUSZ URBANIAK

Estera Franz

Wiktor Franz

Walter Franz

Gregory Solomon

HANNA BEDRYNSKA

TADEUSZ SCHMIDT

WOJCIECH PILARSKI

LUDWIK BENOIT



Luty 1971

V premiera sezonu 1970\71

dyrektor teatru
JERZY ZEGALSKI

zastepca dyrektora
RYSZARD STEFANCZYK

kierownik literacki
JAN SKOTNICKI

kierownik muzyczny
ANNA PLOSZAJ
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