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ROLE LASA

Kole lasa, kole lasa
gonila zajgca,

ukaqsit ja w palec maly
jaze do bolgca.

Kole lasa, kole lasa
cztery woly gnala,
nie wiedziala i nie znala,
komu wianek dala.

Uciekaj, nie uciekaj
z wianeczkiem do lasa,
majeran do kolan,
chusteczka do pasa.

Zebys byla uciekala,
ucieklabys byla,
ale tys mu poczekala,

bos mu rada byla.

0Oj, da, moja matulu,
juzem ja nie wasza,
da, pozenie ja wolki
z Jasieniem do lasa.

Oj, kupze mi Jasieniu
na zawicie plétna,
oj, 2eby ja nie byla
po wianeczku smutna...

(piosenka ludowa)

KAROL KURPINSKI, JOZEF DAMSE, JAN STEFANI
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KAROL KURPINSKI

* 6 III 1785, Wloszakowice (Wielkopolska); T 18 X 1857, Warszawa.
Karol Kurpinski byl synem organisty i sam od 12 roku zycia pelnilt
funkcje organisty w Sarnowie. Jako muzyk niemal zupelny samouk,
z twoérczoScig operows zapoznawal sie ogladajge we Lwowie opery
niemieckie i wloskie w okresie, gdy byl czlonkiem kapeli na dworze
starosty Polanowskiego. W 1810 przybyl! do Warszawy, gdzie otrzymal
posade skrzypka-dyrygenta oraz korepetytora solistbw w teatrze Bo-
guslawskiego. W nastepnym roku wystgpil juz jako kompozytor z ilu-
stracjg muzyczng do sztuki Severina Dwie chatki. Pelen energii i tem-
peramentu, zajagl w niedlugim czasie stanowisko pierwszego dyrygenta
i zarazem kierownika muzycznego warszawskiej Opery, na ktérym po-
zostal przez lat 30, podnoszgc znacznie poziom tej placéowki i dbajac
o wzbogacenie jej repertuaru.

Z tego tez okresu pochodzi wiekszosé jego dziel scenicznych, m. in.
Szarlatan (1814), opera historyczna Jadwige (1814), uznana za jedno
z najwczesniejszych dziel Kurpinskiego. Zabobon czyli Krakowiacy
i Gérale (1816), Zamek na Czorsztynie (1819), Kalmora (1820), Lesniczy
w Puszezy Kozienickiej (1821) oraz Cecylia Piaseczynska (1829), jak
réwniez napisany wespol z Jézefem Damse balet Wesele w Ojcowie.
Uprawial Kurpinski i inne dziedziny tworeczosci: napisal muzyke do
kilku Spiewéw historyecznych J. U. Niemcewicza i szereg utworéw
uzytkowo-tanecznych, zwlaszcza polonezéw, a z wiekszych form —
10 mszy oraz Koncert klarnetowy. Skomponowal tez pare marszow
wojskowych, do dzi§ niezwykle popularng Warszawianke oraz Litwinke
(pie$fi-hymn powstancéw na Litwie).

Kurpinski jest autorem wielu prac teoretycznych, ujetych prze-
waznie w forme popularnych wykladow: uprawial tez dzialalno§é pu-
blicystyczng. W 1920 zalozyl w Warszawie pismo pod nazwg , Tygodnik
Muzyczny” i oglaszal w nim artykuly z dziedziny teorii i estetyki
muzycznej. W 1840 ustgpil ze stanowiska dyrektora i pierwszego kapel-
mistrza w Teatrze Wielkim w Warszawie. Od tego czasu przestal zaj-
mowac sie praktycznie muzyka.

Twoérezo$é Kurpinskiego odznacza sie przede wszystkim bujnoscig
i latwoscig inwencji melodycznej oraz prostotg formy — nie zawsze
zreszta w pelni doskonalej i logicznej, do konca bowiem Kkariery twor-
czej dawal mu sie we znaki brak pelnego wyksztalcenia kompozytor-
skiego. Mimo patriotycznej tematyki wielu jego piesni i ‘dziel scenicz-
nych przewazajag w muzyce Kurpinskiego — poza nielicznymi wyjatka-
mi, jak Nowe Krakowiaki czy Wesele w Ojcowie — wplywy wloskie,
zwlaszcza uwielbianego przezen Rossiniego.

(Jozef Kanski: PRZEWODNIK OPEROWY)




TACJANNA WYSOCKA

Karola Kurpinskiego
"Wesele krakowskie w Ojcowie”

By méwié o balecie ,Wesele krakowskie w Ojcowie”, wystawionym
w roku 1823, nalezy cofngé sie do roku 1818, kiedy to 6wezesny dyrek-
tor Teatru Narodowego Osinski podal do publicznej wiadomosci, iz ,,do
uSwietnienia widowisk teatralnych” angazuje z Paryza znakomitych
artystow baletu. Do Warszawy przyjezdza baletmistrz Thierry wraz
z kilku solistami. Thierry jest nie tylko zdolnym baletmistrzem, do-
brym pedagogiem i rozmilowanym w swoim zawodzie artystg, ale
czlowiekiem niezwyklej energii i bujnego temperamentu. Tanczy, ba-
letmistrzuje, uczy, a sprawy polskiego baletu staja mu sie drogie
i bliskie. Komponuje balet ,Warszawa czyli Nowa Osada Terpsychory
nad Wislg” do muzyki Kurpinskiego. Premiera odbywa sie 13 sierpnia
1818 roku. OczywiScie ludnos$¢ stolicy ocenia ladng intencje Francuza
i balet cieszy sie wielkim powodzeniem. Jeszcze wiekszg sympatie
pozyskuje Thierry, gdy na zakonczenie baletu ,Swieto serc” uklada
wielkiego poloneza do muzyki Oginskiego. Tanczy zesp6l baletowy
w pelnym skladzie, a wlasciwie udzial w uroczystym finale bierze
cala publiczno$é, entuzjazmem swym i wzruszeniem lgczac sie z arty-
stami.

Dbajgc o polsko$é widowisk choreograficznych, zwraca sie Thierry
do muzykéw polskich o komponowanie muzyki baletowej. Zabiegi jego
zostajg uwienczone sukcesem. Jézef Elsner pisze muzyke do baletu
,Dwa posggi”, Karol Kurpinski komponuje balet ,Mars i Flora”.

Ukoronowaniem wysilkow baletmistrza o polsko$s¢ widowisk bale-
towych jest wystawienie w roku 1823 baletu , Wesele krakowskie
w Oycowie”. Muzyke skomponowal Karol Kurpinski i Jézef Damse,
libretto napisal aktor Bonawentura Kudlicz, choreografia nalezala do
Julii Mierzynskiej, Thierry’ego i francuskiego tancerza Maurice’a Pion.
,Wesele w Ojcowie” bylo pierwszym rzeczywiscie polskim baletem,
premiera odbyla sie 14 marca 1823 roku. Nie mozna tu nie wspomnie¢,
iz réwniez w marcu, ale o 29 lat weczesniej, bo w roku 1794 Bogu-
slawski wystawil swojg komedie-opere ,,Cud mniemany czyli Krako-
wiacy i Goérale” z muzykg Jana Stefaniego. Czas dzielagecy obydwie
premiery jest niemaly, ale pokrewnos§é obydwoéch sztuk jest istotna,
wplyw pierwszej na drugg niewatpliwy. Kurpinski i Damse kompo-
nujac muzyke do ,Wesela w Ojcowie” oparli swg twérczo§¢ o motywy
Stefaniego, wprowadzenie na scene baletowa tancerzy ubranych w suk-
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many, barwne stroje ludowe, inscenizacja obrzedow weselnych, wyko-
nanie mazuréw, krakowiakéw — wszystko bylo konsekwencjg wielo-
letniej pracy i walki wielkiego Boguslawskiego o nadanie widowiskom
teatralnym cech polskich, narodowych.

Jesli chodzi o muzyke , Wesela w Ojcowie”, to wiemy, iz Karol
Kurpinski skomponowal wszystkie tance, Jozef Damse za$§ partie pan-
tomimiczne. Wystawienie ,Wesela w Ojcowie” mialo wazkie znaczenie
dla baletu polskiego. Przekonano sie, ze nie tylko balety francuskie
czy wloskie majg powodzenie, ale rowniez polskie widowisko choreo-
graficzne moze posiadaé wysokg warto§é artystyczng i stanowié¢ ma-
gnes dla publicznoSci.

Jesli chodzi o choreografie, to choé jedynie Thierry firmuje ja
w afiszu, wiemy, Ze gros pracy wykonala Julia Mierzynska, korzysta-
jac w niewielkiej mierze ze wspélpracy Maurice’a Pion i Thierry’ego.
Julia Mierzynska nie tylko byla choreografem ,Wesela w Ojcowie”, ale
majac w spektaklu role druhny wykonala znakomity ,Mazur-solo”,
kt6ry nosil pézniej nazwe ,mazura Mierzynskiej”. Stal on sie nie tylko
jej wlasnym sukcesem, ale i wszystkich nastepnych jego wykonawczyn ;
tanczyly go Antonina Palczewska, Julia Trawna, Anna Gaszewska, Ha-
lina Szmoleéwna, Sabina Szatkowska.

Balet ,,Wesele w Ojcowie” stale utrzymywal si¢ w repertuarze pol-
skich scen, przy czym ze szczegélng troskliwoscia wznowil go w okre-
sie miedzywojennym Piotr Zajlich, z wielkim pietyzmem trzymajgc sie
tradycji poczatku XIX wieku.

Tacjanna Wysocka

SCENA ZBIOROWA
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oraz: dzieci, gospodynie, gospodarze, kapela, ksigdz

JAN MAZUR, MARIA MROZOWA-SZULC
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Inspektor baletu

Korepetytorzy baletu

Inspektor orkiestry

Inspicjent

Kierownik sceny

Kierownik oswietlenia

Mistrz elektreakustyki

‘Gléwny kostiumer

Prace krawieckie pod kierunkiem: W. Karnkowskiej i Z. Kostrzewy

., malarskie

,» modelarskie
", stolarskie

¥ perukarskie

, szewskie

,» tapicerskie

, farbiarskie

,,  Slusarskie

modniarskie
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ROMUALD TWARDOWSKI

RZEZBY MISTRZA PIOTRA

balet - pantomima w jednym”akcie

Grand Prix na Miédzynarodowym Konkursie Kompozytorskim
ksiecia Rainiera III w Monaco

Libretto ROMUALD TWARDOWSKI
Choreografia TERESA KUJAWA
Kierownictwo muzyczne ZYGMUNT HASSA
Scenografia " KAZIMIERZ WISNIAK
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JOZEF KANSKI

Romuald Twardowski i jego
tworczos¢ kompozytorska

Romuald Twardowski jest z urodzenia Wilnianinem. W rodzinnym
tez swoim miescie odbywal studia pianistyczne i kompozytorskie, kon-
tynuowane nastepnie w warszawskiej Panstwowej Wyzszej Szkole Mu-
zycznej pod kierunkiem prof. Boleslawa Woytowicza. Interesujgc sie
z dawna muzycznymi zabytkami i technikg kompozytorska dawnych
epok, poglebial jeszcze w latach 1963—1966 w Paryzu u Nadii Boulanger
swg wiedze z dziedziny choralu gregorianskiego i Sredniowiecznej po-
lifonii.

Pierwszy powazny sukces kompozytorski przyniosly Romualdowi
Twardowskiemu ., Antyfony” na orkiestre, wyrodznione pierwszg nagro-
dg na Konkursie Mlodych Kompozytoréw w roku 1961 i drugim miej-
scem na Miedzynarodowej Trybunie Kompozytoréow (Paryz, 1963), ‘oraz
wykonane z powodzeniem na festiwalu , Warszawskiej Jesieni”. W {ym
samym mniej wigcej czasie Opera Warszawska wystawila jego balet
.Nagi ksigze” (pisany jeszcze podczas studiéw), rowniez w roku 1963
na scene Opery Slaskiej weszla duzych rozmiaréw opera ,Cyrano de
Bergerac”. Dalsze dziela Romualda Twardowskiego, to ,,Nomopedia™ na
orkiestre symfoniczna, balet ,Posagi czarnoksieznika” (na tle ballady
Goethego), ktory w roku 1965 uzyskal pierwszg nagrode na Miedzyna-
rodowym Konkursie Kompozytorskim w Monte Carlo, a obecnie wlas-
nie pod tytulem ,RzeZby mistrza Piotra” wchodzi na scene Opery Wro-
clawskiej; opera-moralitet pt. , Tragedyja albo rzecz o Janie i Hero-
dzie”, wystawiona przez Teatr Wielki w Lodzi i przez jego zespol
prezentowana na scenach Lipska oraz Lubljany; ,Oda do mlodosci”,
wyrozniona trzecia nagroda na miedzynarodowym konkursie kompo-
zytorskim w Skopje. Dalej — Tryptyk Florencki (za drugg jego czes¢ —
.Sonety Petrarki” na tenor solo i dwa choéry a cappella — znowu otrzy-
muje kompozytor pierwsza nagrode, tym razem na konkursie oglo-
szonym z okazji 20-lecia slynnych festiwali , Praska Wiosna”), ,,Maia
Liturgia Prawoslawna” (wyréznienie na konkursie w Monte Carlo
w 1968) i wreszcie muzyczny dramat radiowy ,Upadek Ojca Suryna”,
wedlug znanej noweli Jaroslawa Iwaszkiewicza ,Matka Joanna od
Anioléw”. Przyznaé¢ trzeba, ze ilos¢ nagréd i wyroéznien zgromadzonych
juz do tej chwili przez mlodego kompozytora jest doprawdy godna po-
dziwu.
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Artystyczne credo Romualda Twardowskiego jest proste i wyraz-
nie skrystalizowane. Frapujg go mianowicie w pracy tworczej dwa pro-
blemy, pozornie tylko stanowigce antynomie: problem archaizacji oraz
problem nowoczesnosci. Obydwie te tendencje stara sie on syntetyzowac
w swoich dzielach, tworzac wlasny, powiedzie¢ mozna styl, ktory sam
okresla mianem ,neoarchaizmu”. Dgzy przy tym Twardowski do mak-
symalnej prostoty; odrzuca, o ile to mozliwe, wszelkie ,.zdobnictwo”,
czyli elementy ornamentacyjne, uwazajge, iz one wlasnie stosunkowo
najszybciej ulegajg dewaluacji. Idealem jest dla niego Claudio Monte-
verdi ze swojg atmosferg surowej powagi i dostojenstwa oraz z wy-
raznym prymatem linii* nad barwg wéroéd elementéw formotwérezych.
Linie melodyczng bowiem wlasnie uwaza Twardowski za najtrwalszy
element w tworzywie muzycznym. Interesujaca jest rzecza, iz na wy-
snucie przezen tych wnioskéw oraz na uksztaltowanie wlasnego, swois-
tego stylu muzycznego wypowiedzi niemaly wplyw. wywarly — [reski
Giotta, oglgdane swego czasu we Florencji.

Obecnie kompozytor pracuje nad trzecig z kolei operg, a S$cisle —
nad piecioaktowym dramatem muzycznym osnutym na tle slynnej po-
wiesci Josepha Conrada ,Lord Jim".

A oto pare wybranych gloséw krytyki, dotyczacych scenicznej twor-
czo$ci Romualda Twardowskiego:

,Tak r»utanecznionej« z samej swej natury muzyki dawno$my nie
styszeli u naszych rodzimych kompozytoréw... Jest to prawdziwa muzy-

ka do baletu-pantomimy, znakomicie czytelna i wybitnie ulatwiajaca_

zadanie choreografowi”.

(o balecie ,Nagi ksigze” — T. Kaczynski w ,Sztandarze Mlodych”).
»Twardowski jest chyba raczej odwazny. Zna on i operowa i kom-
pozytorska w tej dziedzinie konwencje. Operuje nig biegle, czyli swo-
bodnie i latwo. Dba o tempo akeji, o dramatyczno$¢ muzycznego wy-

razu, naprawde wie jak to sie robi”.
(O operze ,Cyrano de Bergerac” — Z. Mycielski w ,Rucnu
‘Muzycznym™)

»Nie ulega watpliwosci, Ze nowa opera Romualda Twardowskiego
- stanowi wysoki punkt odniesienia w stosunku. do wszystkich dotych-
* czasowych wysilkéw polskich kompozytoréw, zmierzajacych do stwo-
rzenia nowego stylu, nowej konwencji operowej. Dla samej , Tragedyji”
warto bylo zorganizowaé Festiwal’.

(O ,,Tragedyji o Janie i Herodzie” — Andrzej Saturna w poznaii-
skim ,Nurcie).

Jozef Kaitski
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ROMUALD TWARDOWSKI

Przed podniesieniem kurtyny

Moje zainteresowanie teatrem muzycznym rozwinelo sie w jakiej$
mierze przez przekore w okresie, kiedy bylo w dobrym tonie przepo-
wiadanie rychlego konca opery — gatunku, ktéry jakoby sie przezyl
i nie ma przed soba zadne] przyszlosci. Dotyczylo (o réwniez w pewnym
stopniu i baletu, zwlaszcza klasycznego.

Zgadzajac sie czesSciowo z przekonaniem krytykow o koniecznosci
od$wiezenia niektoérych form operowo-baletowych — nie moglem po-
dziela¢ ich pesymizmu. Synteza muzyki, ruchu i plastyki wydawala mi
sie zbyt wazkim zjawiskiem, abym mogt je pomingé w mojej twor-
czoscei. i '

I tak w roku 1960 powstal moj pierwszy balet ,Nagi ksigze”, opar-
ty na motywach bas$ni Andersena, a w roku 1962 4-aktow® opera
..Cyrano de Bergerac” wystawiona w rok pozniej na scenie Opery Slas-
kiej. Bylo to dla mnie interesujgce doswiadczenie, jak gdyby przygo-
towanie do pracy nad ,Tragedyjg”’ skomponowang w latach 1964—65.
Zostala ona wystawiona w roku 1969 w Teatrze Wielkim w Lodzi i jest
tam grana do dzis.

Gdzie§ na przelomie 1963 i 64 roku (a moze wczesniej?) poczulem
potrzebe skomponowania krétkiego baletu, w ktorym moglbym zreali-
zowaé pare dreczgcych mnie woéwczas pomysléw orkiestrowych. Pomyst .
wykorzystania ballady Goethego wpadl mi do glowy calkiem przypad-
kowo podczas sluchania ,,Ucznia czarnoksieznika™ Ducasa. Zdecydowa-
lem wowczas przelozy¢ tresé¢ ballady na jezyk choreografii wyko-
rzystujge $rodki, jakimi dysponuje balet wspoélczesny. Tak powstal
jednoaktowy balet i pantomima ,,Rzezby mistrza Piotra”.

Jesli chodzi o libretto, najwieksza trudnosé stwarzalo przetranspo-
nowanie tresci ballady przedstawiajgcej w sposob metaforyczny niebez-
pieczenstwo rozpetania sily, ktérej pozniej nie sposéb opanowaé. Tym
elementem wymykajgcym sie kontroli sg w balecie rzezby — automaty
budzgce sie do zycia na zaklecie mistrza. Rzecz nalezalo przy tym skon-
struowaé w ten sposob, aby sie tlumaczyla sama przez sie, bez komen-
tarza. (Zakonczenie obecnej wersji libretta zawiera nieco inny wy-
dzwiek, zaproponowany przez choreografa). Nie mam bowiem przekona-
nia do tych baletéw (z okre$long akcjg, ma sie rozumieé), do ktérych
trzeba szukad¢ klucza w lekturze libretta,

W ogdle, sprawa adaptacji scenicznej dzieta literackiego jest rzccza
zlozong, dyskusyjng, zazwyczaj ma sie dwie drogi do wyboru: albo
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usilowaé¢ w sposob mozliwie wierny przekazaé warstwe zewnetrzna,
fabularng oryginalu (wpadajac nieraz w konflikt z wymogami sceny),
albo tez rezygnujac z nadmiernej wiernosci wobec oryginalu probowac
przeksztalci¢ tresé utworu literackiego 'w taki sposéb, aby powstalo
z tego nowe autonomiczne dzielo (teatralne!) zyjgce wlasnym zyciem.
W tym wypadku chodziloby jedynie o dochowanie wiernosci ideomn
pierwowzoru.

Ten wlasnie sposOb postepowania przyswiecal mi podczas pracy nad
.Rzezbami mistrza Piotra”, stosuje go rowniez obecnie przy kompono-
waniu dramatu muzycznego . Lord Jim” wg J. Conrada.

Dzi$§, kiedy zasada dzielenia narracji muzycznej na poszczegolne
numery jest juz anachronizmem, nadanie sensu logicznego dluzszemu
przebiegowi muzycznemu staje sie zadaniem do$§é trudnym. Powstaje
koniecznos$é stosowania innych regul podzialu, réznicowania materialu.

Muzyka baletu podzielona zostala zatem jak gdyby na 3 czesci, co

zresztg wynika logicznie z samej akeji. I tali, czes¢ 1 — to scena
w pracowni do odejscia mistrza, czes¢ II — to niebaczne zaklecie
ucznia i ozywianie sie figur; muzyka tego fragmentu — najbardziej
wazkiego — rozwija sie na zasadzie drobienia warto$ci rytmicznych

i konsekwentnego dazenia do kulminacji. W tym momencie ukazuje sie
mistrz i zarazem zaczyna sie czes$¢ III baletu prowadzgca do stopiio-
wego wyciszenia i uspokojenia. Cze$¢ ta stanowi jak gdyby swoisty
.wydech” po wielkim ,wdechu”, jakim jest poprzedni fragment.

Na uwage zasluguje kilka struktur melodyczno-harmonicznych, spel-
niajacych role leitmotywu. Kaprysna, wznoszgca sie i opadajgca [raza
klarnetu ilustruje przekore ucznia; motyw blachy grany na wstepie
obrazuje sile czarnoksieska mistrza (rozlega sie on réowniez w momen-
cie kulminacyjnym czesci II); wypowiadaniu zaklecia towarzyszy trzy-
krotne ,uderzenie” blachy i perkusji. W czesci Srodkowej rozlega sie
ponadto kilkakrotne sforzato blachy na tle kotlow. Motyw ten spelnia
role czynnika porzadkujgcego ciggle zmieniajacy sie jak w kalejdoskopie
przebieg tej czesci baletu.

Obecna realizacja ,Rzezb mistrza Piotra” jest prapremierg scenicz-
ng tego utworu. Dotychczas balet byl wielokrotnie grywany zaréwno
w kraju jak i za granica w formie suity koncertowej pt. , Posagi czar-
noksieznika”.

W roku 1965 utwor uzyskal Grand Prix na konkursie kompozytot-
skim ks. Rainiera III w Monaco.

Romuald Twardowski

20

RZEZBY MISTRZA PIOTRA

— tresc¢ baletu

..Nie nalezy rozpetywaé sil,
ktérych nie potrafimy okielznad...

Pracownia Mistrza, ktéry w tworezym natchnieniu pracuje wraz
z Uczniem nad niezwyklymi, tajemniczymi rzezbami. Przy pomocy za-
klgcia ozywia je, a potem uspokaja i opuszcza pracownie, pozostawiajac
W niej ucznia.

Uczen, wiedziony ciekawos$cig, powtarza gesty Mistrza i ku swemu
zdumieniu spostrzega, ze rzezby ozywaja.

Zafascynowany tym niezwyklym zjawiskiem — i swoim sukcesem! —
nieopatrznie daje sie¢ wciggnaé w krag rzezb, ktore opanowujg pracow-
ni¢. Kiedy z przerazeniem uswiadamia sobie grozgce mu niebezpieczei-
stwo — nie potrafi juz okielznaé rozpetanych przez siebie rzezb. Wzywa
pomocy Mistrza, ktory zjawia sie zbyt poéZno, by go ocali¢. Mistrzowi
udaje sie jednak poskromié¢ i opanowaé rozszalate rzezby, ktére z nie-
checig wracaja na swoje miejsca i zastygaja w bezruchu.

Zadume Mistrza nad tym, co sie wydarzylo, przerywa pojawienie sie
nowego Ucznia. Czy i jego spotka los poprzednika...?
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KAROL SZYMANOWSKI

* 6. X. 1882, Tymoszowka (Ukrainé): 1 29. III. 1937, Lozanna.

Karol Szymanowski pochodzil z rodziny, ktorej kultura muzyczna
stala bardzo wysoko (siostra kompozytora Stanislawa Korwin-Szyma-
nowska, byla znakomitg $piewaczka, za§ brat, Feliks doskonalym pia-
nistg). Juz jako dziecko pisywal utwory fortepianowe i pie$ni na
uzytek domowy. Majae 18 lat — jeszcze przed rozpoczeciem nauki
kompozycji — tworzy swe Preludia op. 1. Studia kompozytorskie od-
bywa Szymanowski w Warszawie pod kierunkiem Zygmunta Noskow-
skiego. W tym czasie zaprzyjaznil sie z Roézyckim, Fitelbergiem
i Szelutg. (W 1906 odbyl sie w Warszawie koncert tej grupy kompo-
zytorow — zwanej potem Miodg Polska w muzyce — oceniony przy-
chylnie przez publicznosé, a niechetnie przez konserwatywng krytyke).
W latach 1903—26 wyjezdza wielokro¢ za granice, podrézujac po kra-
jach Europy, Ameryki i nawet Afryk.i W 1927 powolany zostaje na
stanowisko dyrektora, a poézniej rektora Konserwatorium Warszaw-
skiego. Na skutek szeregu trudnosci rezygnuje w 1932 z tego stanowiska
i poswieca sie wylgcznie kompozycji. Dziela jego zdobywajg coraz
wieksze powodzenie za granicg. Wielki sukces odnosi oratorium Stabat
Mater, Teatr Narodowy w Pradze wystawia opere Krél Roger, IV Sym-
fonia wedruje przez wielkie muzyczne osrodki Europy, wreszcie balet
Harnasie, wystawiony po raz pierwszy w Pradze w 1935, w rok poéiniej
osigga miedzynarodowy sukces w Operze paryskiej. Byl to ostatni
triumf kompozytora za zycia.

Wsérod kompozyeji Szymanowskiego znajdujemy olbrzymie, nie spo-
tykane dotad u polskich kompozytoréw bogactwo form: symfonie, ope-
ry, koncerty, muzyke kameralng, pieéni, oratorium, balet. Gléwnie jed-
nak jego zainteresowanie tworcze skupia sie na dzietach symfonicznych
oraz utworach fortepianowych i skrzypcowych. Tworczosé Szymanow-
skiegop — na podstawie zalozen ideologicznych, jak i czysto muzycz-
nych — podzieli¢é mozna na trzy okresy. W pierwszym okresie, ktory
nazywany bywa ,romantycznym”, pozostaje Szymancwski, posrednio
przez muzyke Skriabina, pod silnym wplywem Chopina, w dalszej zas
fazie tego okresu ulega wplywom Rogera, Mahlera, przede wszystkim
za§ R. Straussa. W drugim okresie tworczosci skala Srodkéw artystycz-
nych Szymanowskiego staje sie coraz bogatsza. Kompozytor wycigga tu
najdalej idace konsekwencje ze zdobyczy wspolczesnej muzyki europej-
skiej; styl jego w tym okresie stanowi mistrzowskie rozwiniecie idei
muzycznego impresjonizmu. Trzeci wreszcie okres, nazwany ,narodo-
wym”, znamionuje znaczne uproszczenie harmoniki oraz faktury instru-

24




mentalnej (w dzielach orkiestrowych), przede wszystkim za§ — urze-
czenie rodzimym folklorem, zwlaszcza folklorem goralszezyzny. Sposob
przetrawienia ludowej tworczosci muzycznej we wlasnej indywidual-
no$ci kompozytora, uchwycenie jej najglebszych, najbardziej charaktie-
rystycznych cech, bez uciekania sie do cytatow i nadladownictwa ryt-
micznego, czyni Szymanowskiego wielkim kontynuatorem geniuszu
Fryderyka Chopina.
J. KANSKI (Przewodnik Operowy)

X **

,Chciatbym kategorycznie zaprotestowaé przeciw legendzie o Hnie-
muzykalnodci” gérali, stworzonej — przypuszczam — przez pierwszych
przybyszéw z ,nizin", przerazonych do glebi wykrzykiwaniem z wirchu
do wirchu, z hali do hali piesni juhaséw. Oczywiscie, nie ma metoda ld
nic wspolnego z piesciwym bel canto weneckich gondolieréw. Jednak
czy mozna moéwié o ,niemuzykalnosci” ludu, ktéry peza niezmiernyin
bogactwem piesni, czarujgcych nieraz niezwyklq, kaprysng linig melo-
dii, zdobyt sie jedyny w Polsce (a moze i gdzie indziej!) na stworzenie
zespolowo-instrumentalnej muzyki, opartej o oryginalny system har-
moniczny i rytmiczny... ,,Muzyczne pieknoduchy” i tzw. »subtelne na-
tury” uciekajq od tej ,kakofoniczmej” muzyki, widzqe w niej jedynie
barbarzynski prymityw. Byé moze, ze tak jest w istocie. Jednak jakze
jest on ozywezym — w przeciwienstwie do wielu nie zawsze subtei-
nych ,subtelnosci’ jnaszej wspolczesnej artystycznej kultury — swojq
bliskosciqg natury, sila i bezposredniosciq temperamentu!.. Pragnglbym.
by mloda generacja muzykéw polskich zrozumiala, jakie bogactwo od-
radzajgce maszq anemiczng muzyke kryje sie w tym polskim ‘;barba-
rzynstwie”, ktére ja juz ostatecznie odkrylem i pojalem — dla siebie...

Karol Szymanowski,
O MUZYCE GORALSKIEJ, 1924
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TACJANNA WYSOCKA

HARNASIE karola Szymanowskiego

»Harnasie” — balet, ktéry w ciggu wielu lat przysparzal Szymanow-
skiemu tylu twoérczych uniesien, tylu trosk, niepokojéw, i zabiegow,
z ktérym do ostatnich dni Zycia wigzal nadzieje, snul dalsze plany...

,Harnasie” — wspanialy spektakl w paryskie]j Grand Opéra, ktory
dziwnie bez echa przeminal.

,Harnasie” — balet niejednokrotnie wystawiany, a zawsze niedlugi
zywot majacy...

,Harnasie” — prostotg, romantyzmem, dramatyzmem tak bliski
tworczej mysli, tworezym zalozeniom Szymanowskiego.

Dramatyczno$é, romantyzm, prostota. Tak, o to chodzilo Szyma-
nowskiemu. Jaroslaw Iwaszkiewicz pisze: ,,Szymanowski od poczatku
do konca swej kariery kompozytorskiej pozostawal romantykiem; zawsze
staral sie nadaé¢ swej muzyce uczuciowy, nierzadko ekstatyczny wyraz”.
(J. Iwaszkiewicz ,,Harnasie”, PWM). A o jednym z gléwnych momen-
téw baletu mowi, ze to sg ,,szczyty prostoty”.

W zwigzku z powstaniem libretta baletu Iwaszkiewicz pisze: ,Szy-
manowski zwracal sie z propozycja napisania jego do mnie i do Rytar-
déw i w poczatkowej epoce omawialiSmy tresé baletu we czworke.
Sam watek tresciowy — chociaz przechodzil rézne koleje — urodzil sie
w glowie samego Szymanowskiego”. Fabula baletu jest prosta: zare-
czona z goéralem dziewczyna zakochuje sie w harnasiu, zrywa z narze-
czonym, porzuca dom, by zlozyé swoéj los w rece ukochanego. Pierwsza
faza miloSci Dziewczyny i Harnasia, ich spotkanie, spojrzenia, zblizenia
sa niesmiale, liryczne, romantyczne. Uczucie wzrasta, a jego nasilenie
doprowadza do punktu kulminacyjnego — ostatecznej decyzji Dziew-
czyny: porzucenia domu i ucieczki z ukochanym. W trzecim obrazie,
najkrétszym, o ktérym moéwi Iwaszkiewicz: ,,Zakonczenie »Harnasiow«
to sg szczyty prostoty, a zarazem szczyty tworczosei Karola Szymanow-
skiego”, nastepuje uspokojenie, plyngce z pewnosci wzajemnego uczucia,
spelnionego pragnienia.

Wielkg zaslugag Dyrekeji Opery wroclawskiej jest wystawienie
dwéch dzi§ juz ,klasycznych” polskich baletéow. I dobrze sie stalo iz
inscenizacje i choreografie ich powierzono wlasnie Eugeniuszowi Pa-
plinskiemu. Bral on udzial jeszcze jako uczen warszawskiej szkoly
baletowej w $wietnej realizacji ,,Wesela w Ojcowie” Piotra Zajlicha.



Jesli za§ chodzi o ,Harnasie”, to jak Szymanowski ,tkwil po uszy
w bycie géralskim”, tak Paplifiski w swych nieustannych wedréwkach
po Podhalu i Tatrach byt ten poznal doglebnie i potrafi ukazaé go
nam w calej autentycznosci barwnosci.

RUTA SYLDORF, WALDEMAR KARST

Tacjanna Wysocka

f};f '
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Dziewczyna

Harnas

Siostra Pana Mlodego

Pan Mlody

Grajek

Matka Dziewczyny

Matka Pana Mlodego

Druhny

Starosta

Ojciec
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HARNASIE

— tresc¢ baletu

Obraz 1
Na hali

Dziewczyna goéralska ucieka w dniu swego §lubu na hale, pragngc
spotka¢ tam mlodego Harnasia i uzali¢é sie przed nim na swéj los.
Siostra Pana Mlodego, Pan Mlody z Grajkiem oraz dziewczeta ze wsi
odnajdujg jednak dziewczyne, przypominajgc jej o S$lubie. Ale dziew-
czynie udaje si¢ ponownie wymknaé z korowodu zdazajagcego kKu wsi.
Duet milosny z Harnasiem i tarice Zbéjnikéw koncza pierwszy obraz
baletu. Dzieweczyna biegnie do wsi.

Obraz 2
Chata, wesele

Oczekiwanie na mlodg 'pare wypelniajg $piewy, sceay obrzedowe,
tance goralskie. Wszystko to podkresla uroczysty charakter weseliska.
Po ,cepinach” zabawa przenosi sie do drugiej izby, a na scene whiega-
ja zbdjnicy rozpoczynajac dzikie tance z dziewczetani. W tancach
nie biorg jednak udzialu Harna$, Dziewczyna i Siostra Pana Mtodego.
Atmosfera staje sie zageszczona, dramat wisi w powietrzu. Wraca na
scene roz$piewany, roztanczony tlum gosci weselnych. W kulminacyj-
nym momencie zabawy, Dzieweczyna zrzuca czepiec i biegnie w ramio-
na Harnasia. Wbiega Pan Mtlody. Rozpoczyna sie walka, ktérg Pan
Mlody przegrywa. Harna§ porywa dziewczyne i ucieka wraz z nig
w gory.

Obraz 3
Na hali

Duet milosny Dziewczyny z Harnasiem do sléw géralskiej piosenki:
Powjidz ze mi, powjidz...
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Hej! Krzywaniu, Krzywaniu! Krzywaniu!
Hej! Wy géry, wy bory szumigce!

Wy umialybyscie $piewajqce

0 zbéjeckim powiedzieé kochaniw!

Jako lasem we $wietle chadzali,

jak kolo nich blyskiwalo slofice,
jako w gestwie $rédlesnej $piewali...
Jak maliny jasnobarwne jedli,

jako usta stulali gorgce,

z wysokiej sie zwolywali jedli...

Jak im plynqgl glos w swiat na hukaniu...
Hej! Krzywaniu! Krzywaniu! Krzywaniu!...

(LEGENDA O JANOSIKOWEJ SMIERCI — fragment)
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Opracowanie programu: Kazimierz Koszutski

Ckladka: Kazimierz Wisniak

.

Na str. 25 reprodukujemy drzeworyt W. Skoczylasa
na str. 15 — ludowa malowanke na szkle

na str. 35 — linoryt M. Podoskiej-Zabeckiej

na str. 15 i 28 — grafike K. Wisniaka

Zdjecia w programie: Grazyna Wyszomirsks

Zamoéwienia na abonamenty miesieczne, bilety zbiorowe i ulgowe
dla zakladéw pracy, instytucji i szkét (minimum 10 biletéw) przyjmuje
Biuro Organizacji Widowni, tel. 307-27 i 386-41 w. 69 codziennie w godz.
9—16, w soboty 8—14. Ilos¢ biletow ulgowych ograniczona.

Kasa Opery czynna codziennie w godz. 10—13 i od 16—19, w nie-
dziele od 14—19. Na poranki i popoludniéwki przedsprzedaz biletéw
3 godziny przed przedstawieniem. Bilety mozna rezerwowaé telefonicz-
nie: Nr 307-27 i 386-41 w. 69, odbieraé prosimy w kasie najpdézniej na
30 minut przed rozpoczeciem przedstawienia,

Przedsprzedaz biletow zbiorowych i indywidualnych odbywa si¢ na
7 dni przed przedstawieniem.

Zakladom pracy, instytucjom i szkolom proponujemy abonamenty
miesieczne na 2 bilety ze znizkg 25°%, kazdy na dowolne stale miejsca,
z wyjatkiem przedstawien zamknietych i premier.

Nalezno$é¢ platna z dolu kazdego miesigeca w oparciu o zloZone pismo
gwarancyjne.

36

.




ZG ,,Ruch” W-w, z. 1640-71

3000

K-4/684

Cena zt 5.—



