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Byl Wegrem — urodzil sie w Ko-
marom, studiowal w konserwato-
rium w Pradze, gdzie zreszta roz-
poczal kariere jako kapelmistrz
wojskowy. Jego zainteresowania
nie ograniczaly si¢ do muzyki
rozrywkowej, lecz wlasnie w tej
dziedzinie zyskal najwiekszg po-
pularnosé i slawe. Tak wiec
obok poematu symfonicznego
FIBER — utworu, ktéry znany
jest wylacznie historykom mu-
zyki — stworzyl szereg utworéow
uznanych za arcydziela XX-wie-
cznego stylu operetkowego. WE-
SOEA WDOWKA (1905), HRA-
BIA LUXEMBURG (1909), MI-
LOSC CYGANSKA (1910), EWA
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(1911), naleza do dziel tzw.
,swezesnego Lehara”. Lata péz-
niejsze przyniosly, obok wielu po-
pularnych niegdy$ przebojow ta-
necznych, jeszcze cztery wazne
pozycje: PAGANINI (1925), CA-
REWICZ (1927), FRIEDERIKE
(1928) i KRAINE USMIECHU
(1929).

Dalsze lata nie okazaly si¢ ani
plodne, ani szczesliwe dla kom-
pozytora. Wydaje sie, ze zaro6wno
jego twérezy talent wyczerpal
sie, jak i splot zyciowych wyda-

rzen nie pozwolil mu na odegranie

dalszej powaznej roli w zyciu mu-
zycznym Europy. Zmarl w uzdro-
wisku Ischl w 1948 r.
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POCZATEK XX WIEKU, PA-
RYZ. SALONY POSELSTWA
PONTEVEDRO. BAL. W uro-

czystoSci bierze udzial caly niemal
personel poselstwa z konsulem Bog-
danowiczem, radca Kromowem
i pulkownikiem Pricziczem na czele.
Zaaferowany posel Zeta zawiadamia
swoich wspolpracownikow o otrzy-
manej ze stolicy ksiestwa Ponte-
vedro depeszy, w ktorej minister
skarbu donosi mu, ze mloda wdow-
ka, spadkobierczyni 20 milionéw —
Hanna Glawari wyjechala na diuz-
szy pobyt do Paryza. Prawdopodob-
‘ne malzenstwo pani Glawari z ja-
kim§ cudzoziemcem zagraza kleska
narodowym finansom. Co6z wiec czy-

ni¢? Nalezy rzuci¢ ja w ramiona
pontevedryjskie. Mezczyzna, ktory
mialby szanse podbi¢ wdowke jest
nieobecny sekretarz poselstwa, uro-
czy lekkoduch, hrabia Danillo Da-
niltowicz.

Wiadomos§é o milionach wdowki bly-
skawicznie mobilizuje zebrang na
balu mlodziez. Wsrod ogolnego na-
piecia zjawia sie Hanna Glawari.
Trzezwo ocenia wielbicieli, ktorzy
wiedza o jej pienigdzach.

Okazuje sie¢, ze Danillo i Glawari, to
dawna zakochana para, ktorej w za-
warciu  mezaliansowego wowczas
zwiazku przeszkodzil wuj Danilly.
Teraz ona jest bogata wdoéwka, za
ktora ciagnie korowod wielbicieli.
Ambitny Danillo, sprowokowany
przez Hanne, przysiega, ze nigdy
nie powie ,kocham” spadkobierczy-
ni wielkiego majatku. Jednak latwo
przewidzie¢, ze wdoéwka zrobi
wszystko, by skruszyé opor kocha-
nego i kochajacego mezczyzny.



AKT II ROZGRYWA SIE W PA-
RYSKIEJ SIEDZIBIE HANNY,
ktora oczekuje goSci. Wspominajac
przeszlo§é, Spiewa piesn o Wilji,
jedng z najstynniejszych arii ope-
retkowyeh. Znéw, jak w 1 akcie,
z duzym opéznieniem pojawia sie
Danillo. Sprytnie pozbywa sie nie-
bezpiecznych konkurentéw, co oczy-
wiScie wywoluje protest gospodyni;
jest on zreszta dalsza préba usidle-
nia Danilly. W wyniku zawilej in-
trygi sprytna wdoéwka oglasza swoje
zareczyny Z.. paryzaninem, Rosil-
lonem.
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W III AKCIE JESTESMY
W SLYNNYM KABARECIE
,»VIAXIME”, Hanna zaprosila tu
cale pontevedryjskie towarzystwo.
Baron Zeta odczytuje nastepng de-
pesze od ministra, z ktorej wynika,
ze ksiestwu grozi nieodwolalna ka-
tastrofa, jesli pieniadze Glawari nie
zostana uratowane. Zeta zleca Da-
nille patriotyczng misje: ma przed-
stawi¢c wdowce sytuacje ksiestwa.
Danillo dowiaduje sie¢ od Glawari,
ze ani jej sie $Sni wychodzié za Ro-
sillona; przyznaje sie, ze oglosila
zareczyny, by ratowaé¢ inng mezat-
ke. Okazuje sie, iz chodzilo o Zone
Zety. Zeta oglasza uroczyScie swoj
rozwéd i prosi o reke.. Hanny Gla-
wari.. Wdéowka jednak wyjasnia, ze
proponowany zwiazek niczego nie
zalatwi, poniewaz zmarly maz za-
strzegl w testamencie, iz w wypad-
ku ponownego zamazpéjscia Hanna
traci caly majatek...
Stowa te rzucaja na kolana Danille,
ktory 'moze teraz wyznaé swa mi-
los§é. I wowezas wesola wdowka
uzupelnia: wychodzac ponownie za
maz, traci caly majatek, ale... na
rzecz przysziego matzonka.
A wiec — happy-end. Ksiestwo zo-
stalo uratowane od ruiny finanso-
wej, a Danillo odnalazl swa
wielka milosé,



Podobnie, jak inne operetki Lehara,
i WESOLA WDOWKA jest utworem
o zakroju kosmopolitycznym. Oparta
o tekst komedii Meilhac’a, przero-
biona przez Victora Leon’a i Leo
Steina, jest satyra, ktora przekracza
wszelkie kordony granic panstwo-
wych, zawieszajac akcje w bar-
dzo skonwencjonalizowanym Paryzu
»pieknej epoki”, w Paryzu — Stolicy
Swiata. W miescie, ktoére stanowi
symbol wesolej zabawy, wdzieku,
milosnych intryg, swobody obycza-
jowej; w mieScie, do ktérego zmie-
rza wyfraczony tlum bogatych, kto-
rzy chca zasmakowaé tu urokéw

zycia — i biednych, do ktérych byé
moze tu wlasdnie los sie uSmiechnie.

Nie jest to jeszcze Paryz artystow,
Montparnasu i Montmartru. To Pa-
ryz, ktéory ma otwarte bramy dla
bywalcéw modnych ambasad i mod-
nych lokali. (Ciekawe — w operet-
kach tego okresu ambasady i posel-
stwa traktowane sa nieomal na réw-
ni z teatrzykami rewiowymi. Tam
wlasnie odbywa si¢ komedia $wia-
ta... Oslawione ,pikantne lokale”
w rodzaju chociazby ,Maxima” —
staja sie nieomal, wbrew panujacej
w nich ,,swobodzie” — oazami na-
turalno$ci, ostateczna ostoja mito-
snych niepokojéw, terenem, na kto-
rym sprawy serca wracaja do wia-
Sciwej, oczywistej — czasem nawet
pieknej — réwnowagi...). To Paryz
zbudowany ze sztucznych fasad, nie-
prawdziwych wnetrz, Paryz zyjacy
nieprawdziwie prézniaczym i goracz-
kowym zyciem, Paryz swobodnych
pann i nieodpowiedzialnych panéw.
Miasto, istniejace tylko w wyobrazni
burzuazyjnego turysty z przelomu
wiekow. W ten sposéb operetkowy
Paryz urasta do rangi symbolu.
Symbolu wielkiej, Zyciowej szansy
dla tych, ktorzy sa jej pozbawieni.
Staje si¢ symbolem mozliwosci kom-
pensacji ukrytych pragnien, niewy-
zytych marzen. Stad plyna: uprosz-
czenia fabuly, jej watla papierowosé,
niklo§¢ intrygi. Stad tez absolutna
pewnos$é rozwiazania kazdej sytuacji.

Ale tez mozina podziwia¢ mistrzo-



stwo, polegajace w
tym wypadku na
plynnym i wyna-
lazezym operowa-
niu  stereotypem
sytuacyjnym, stad
zabiiwa, ktora za-
sadza sie na S§le-
dzeniu wszelkich
,hieprawdziwych”,
wrecz surrealnych
sytuacji,, w kté-
rych bohaterowie
nie poznaja sie na-
wzajem, w ktorych ;
glupota jest zy- "’%.,‘;&Mﬁ
wiolem ze wszech

stron ogarnia-

jacym postaci dramatu. Operetka
jest w tym wydaniu sztuka konwen-
cji doprowadzonej do perfekcji, jest
czystym nonsensem apelujacym do
absurdalnego poczucia humoru, jest
wreszcie zwierciadlem — nie tyle
realnych specjalnych sytuacji — co
pragnien bezideowego mieszczucha.
I w tym nalezy widzie¢ jej spolecz-
ne ostrze, jej zjadliwos¢, jej dema-
skatorstwo.

Padly wielkie slowa: funkeja spo-
teczna — ostrze ideowe...

Czy rzeczywiScie operetka kiedykol-
wiek spelniala taka funkeje, czy nie

ograniczala sie tylko do atrakcyjnej
oprawy dla kilku piegknych, melo-
dyjnych arii? A jesli tak, jesli byla
ona zawsze sztuka o wydzwieku mo-

ralistyczno-polityeznym, to jak na-
lezy tlumaczyé jej obecna zywot-
no$é? Skad jej popularnosé w zmie-
nionych warunkach spolecznych?
Warto zatrzymaé sie choé¢ nad tym
problemem, gdyz jego analiza moze
nie-tylko przyczyni¢ sie do zrozu-

mienia sposobu, w jaki Zyje na na-
szych scenach ,,gatunek operetkowy”’,
ale takze — by¢ moze — odpowiedz
na te pytania rzuci tez malenkie
$§wiatlo i na nasze wspolczesne zycie...
Ot6z: operetka zawsze, w calej swej
historii, byla sztuka gryzacej ironii,
atakowala $mieszno$ci ,,idealnych
ukladéw”, pokazywala marnos¢ wiel-
koswiatowego blichtru, pogon za pie-
nigdzem maskowana wielkimi uczu-
ciami, podwéjng, mieszczanska mo-
ralnoéé. Czasami wlacza sie aktyw-
nie do krytyki konkretnego zjawiska
politycznego — tak bylo np. z PIEK-
NA HELENA... Zawsze wysmiewala
glupote, pokazujac ja w calej do-
szczetnej nago$ci. Operetka jest
glupia — ukazuje bowiem kliniczne



przykiady glupoty indywidualnej
i1 spolecznej. Ale czy mozemy mowié

o glupocie zwierciadta? Przy tym —
nie zapominajmy jednak — ze ope-
retka posiada tez wartosé, ktora
akceptuje, ktora afirmuje. To —
mimo wszelkie zaklamanie §wiata —
milo§é, ktéora nawet w najbardziej
absurdalnych sytuacjach zwycieza...
Milos$é, ktoéra znosi granice, tasuje
uklady spoleczne, ktora moze byé
jedynym dobrem biednego, lecz i bo-
gatego czlowieka...

A teraz pytanie o aktualno$é formy
operetki w naszych czasach, w na-
szym ustroju? Pytanie drastyczne,
gdyz sugeruje odpowiedZ, ze jest to

sztuka zawieszona w prozni, mig
nie trafiajaca w specyfike naszych
ukladow socjalnych. Ejze, czy rze-
czywiscie? Czy jesteSmy pewni, Ze
wypleniliSmy krytykowane w ope-
retkach postawy? Czy rzeczywiscie
zniknal z naszych serc maly niewy-
zyty burzuj? Moze nie ten wielki,
ktory przywlaszczal sobie tzw. war-
tos¢ dodatkowa, ale ten, ktory
w dalszym ciagu kaze ocenia¢ nam
ludzi wedlug ich statusu majatkowe-
go, wedlug pozycji, jaka zajmuja
w hierarchii urzedniczej. Czy znik-
nal z naszych serc zaklamany bur-



zuj, ktory w ukryciu marzy o znie-
sieniu ograniczen norm moralnych,
na zebraniach lamentuje jednak nad
upadkiem moralnoéei wsrod ,,wspol-
czesnej mlodziezy”?

Nie zapominajmy — zmiana sto-
sunkéw produkcyjnych — to jeszcze
nie zmiana $wiadomos$ci, to dopiere
pierwszy krok na drodze do takiej
zmiany... I stad — wystarczy tylko
odrobina wyobrazni, aby w sztucz-
nym S$wiecie marionetek operetko-
wych znalezé rzeczywistosé, ktora
zbyt dobrze znamy z codziennego
doswiadczenia. Eowienie posagu, czy
lowienie intratnej posady, falszywy
przepych niczemu nie sluzacej re-
prezentacji, idiotyczne intrygi ma-

jace za swoj obiekt najintymniejsza

sfere ludzkiej dzialalnosci, bezmysl-
ne pijanstwo, wartosciowanie ludzi
wedlug zajmowanego stanowiska,
nie — wedlug rzeczywistych huma-
nistycznych wartos$ci, alienacja pew-
nej grupy ,dzialaczy na dorobku”
ze Srodowiska, ktoremu powinni
stuzy¢, nie za$§ tylko reprezentowac.
Czy trzeba méwié o podwéjnej mo-
ralnosci prowadzacej nieraz do prze-
kupstwa, konieczno$ci ,,opierania
sprawy o bufet”, czy najpopular-
niejszego naszego grzechu codzien-
nego — bezmysSlnie wybujalej biuro-
kracji, w ktorej grzezna niejedno-
krotnie najpiekniejsze projekty na-
szego dnia przyszlego? O niekompe-

tencji ludzi zajmujacych czasem

i kompetentne stanowiska?




Uderzmy sie w piersi, moze prze-
ploszymy slodko $pigcego burzu-
ja, cesarsko-krolewskiego urzednika,
obludnego cenzora cudzej moral-
nosci, cynicznego miodzienca-dzia-

lacza, ktorego jedyna troska jest

kolejny zagraniczny wojaz, zapew-
niajacy mu nowy wzor skarpetek...
Jesli zas nie chcemy bi¢ sie w pier-
si — popatrzmy na operetke. Czy
to wszystko juz minelo, my za$§ zy-
jemy w nowym, wspanialym S$wie-
cie? Popatrzmy...
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