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ojna toczy sie nie od dzis. Wojna
o miejsce w kulturze. Wojna juz co
najmniej stuletnia. Jestesmy swiadkami
A kolejnego natarcia. Nie ogladajgc sie

‘\ na stan rzeczywisty, na outentyczny

ksztalt wspodlczesnego teatru operowe-
go, nie baczqc na jego wcigz nowg i wciqz iiczng
publicznosé, zagorzali przeciwnicy opery — a komuz
takich nie brak — wydajg na nig wyrok przed-
wczesny.

Opera — piszq jej wrogowie — zamknela sie w
swej twierdzy. Za murami, posréd okopdw uswieco-
nych tradycjq, ostrzeliwuje sie rozpaczliwie przed
wszystkim co w teatrze nowe, co na scenie prawdzi-
we | pozbawione koturnu. Opera kona wspanicfq
Smierciq wielkiej tragiczki — dusi sie w swych po-
teinych przybytkach.

lestesmy w sytuacji szczesliwszej. Opera Baltycka
nie posiada ,poteznego przybytku”. A ie zaczynamy
sig dusic? — to prawda. Coraz ciasniej nam we
wnetrzach naszego teatru. Wige wyjdimy na ze-
wnqtrz. Zaczerpnijmy $wiezego powietrza tam, gdzie

jest go pod dostatkiem. Jak to za dawnych dobrych
czaséw bywalo zaladujmy komedianckie wozy -
i niech nam nie méwiq o okopach i twierdzach.
Stajemy przed wami nadzy — bez luf reflektoréw
i pancerza kurtyny. Stajemy ze $piewem i zabawgq.
Nazywamy si¢ — Scena Kameralna Opery
Battyckiej.

Zatrzymamy sig — gdzie miejsce, zaspiewamy ~—
gdzie sie zbierzecie, pojedziemy dalej — gdzie nas
przyjmq. Patronujq nam gdanskie Iwy. Rozsiadly sie
w ratuszowych salach i palacowych komnatach,
w Artusowym Dworze i strojnych sieniach. Otoczyly
sie¢ barokowym wystrojem, spoza kolumnad przyglg-
daja sie pysznym gdanskim wnetrzom. Hieratyczne
i koturnowe. Takie — jak opere chcq widzieé ponie-
ktorzy.

Tam = wlasnie jedziemy. Do starych gdanskich
wnetrz — z ich powaga koncertowaé melodiami,
z ich pieknem polgczyé zabawe. Kameralng zabawe
miedzy nami. Zabawe w teatr, w opere. | to sq na-
sze okopy.



Giovanni Battista Pergolesi

RZECZ DZIEJE SIE OKOLO AD 1733

— Gdzie? Oczywiscie — na scenie. Rzecz zawsze
dzieje sie na scenie, zawsze przed widowniq i dla
niej to wlasnie. Publicznosé zresztq znakomicie zna
intryge, a mimo to bawi sie nig doskonale. Wesola
wloska publicznosé. Juz w XVI wieku tlocznie zbiera

sie wokél wedrownych scen i gromko wita dobrze
sobie znane postaci — Pantalona i Doktora, Arlekina
i Subretke, Kapitana. Dobrze wie, czego moze sig
spodziewaé od bohateréw commedia dell’arte. Wi-
dowiska oparte na ogdlnie zarysowanych schema-
tach fabularnych — wiecznie powtarzajgce podobng
intryge, w ktérej kazda postaé posiada z géry przy-
pisang funkcje — toczg sie¢ przed widzem niezmien-
nym biegiem wypadkéw. Wiec nie literatura, a aktor
bedzie tu najwazniejszy. Jego gra, jego umiejetnosc
rozbawienia publicznosci. Nie tej dworskiej —
commedia dell'arte blyszczy «ludowym humorem
przed tlumem gapiéw na miejskich placach i jar-
markach. Przemawia do nich wlasnym ich jezykiem
— dialektem wloskiego ludu.

Commedii del’are uchodzi wszystko to, co nie
przystoi wygladzonej sztuce dworskiej, Zzeby juz nie
wspomnie¢ o opera seria. Nie wypada wszakie wy-
kwintnej publicznosci nawigzywaé zbyt poufale sto-
sunki z byle jakg rozczochrang komedyjkq. Ale tez
nie sposdb urokliwego rozczochrarica odepchngé.
Gdzies zawsze przecie mozna znaleié dlan miejsce.
Najlepiej w izbie czeladnej. Lecz moze to byé i na
przyklad przerwa pomiedzy aktami powaznej opery.
— | stalo sie. Juz w XVIl wieku coraz bardziej roz-

przestrzenia sie zwyczaj, by dawaé w przerwach mig-
dzy aktami opera seria krotkie wesole intermezza.
Choé commedia dell’arte bedzie im moze zazdroscié
miejsca w wielkich salach operowych, bedzie miala
wszakze powdéd do dumy — toz ona to wlasnie na
trwale pozostanie jedna z gléwnych tradycji, jednym
z punktéw wyjscia, czy raczej punktéw wejscia inter-
mezza na sceng operowd. Przybylo gdzies z Wene-
cji, ale szybko dotarto i dobrze zadomowito sie w
rozspiewanym Neapolu.

Nie przejelo sie zbytnio intermezzo ograniczeniami
jakie mu narzucono. Aby nie przecigzaé zespo-
lu opery powainej, moglo wprawdzie intermezzo
dysponowac najwyzej dwoma $piewakami i kilkoma
postaciami niemymi, ale i to wystarczalo, by pobu-
dzaé do smiechu i aplauzu widownig. Komiczni spie-
wacy zbierali laury. Zwali sie buffo. | tak tez na-
zwano sztuke, ktérg uprawiali. Elementy zrodzonej
z intermezza - siegajqcej tradycjq w commedia
dell'arte — opery buffa juz w XVII wieku znaleié
mozna na wloskiej scenie. Lecz na twérce, ktéry by
jej nadat pelng operowa forme musiala opera
buffa jeszcze troche poczekaé.

Nie podejrzewata zapewne szacowna rodzina
szewcow Drahgi z miasteczka Pergola, ze przyjdzie



jej wydaé na $wiat kogos, kto zapewni stawe rodzi-
nie i miastu. Ale przyszlo. Giavanni Battista urodzit
sie¢ w roku 1710 pod dobrq widaé¢ gwiazdq, ktéra
éwiecié musiala nocg 4 stycznia. Chlopcem zaopie-
kowal sie znany mecenas sztuki markiz Piaretti —
Manneli i umozliwit mu wyksztalcenie muzyczne
w neapolitanskim Conserwatorio dei Poveri di Gesu
Cristo. Neapol zafascynowal chlopaka, ktéry juz na
zawsze zdradzit dlan rodzinng Pergole. Czy zdradzit?
Ktéz pamietalby dzisiaj o malym miasteczku ukrytym
gdzie$ na polnocy Wiloch, gdyby syn tamtejszego
szewca nie przybral nazwiska Pergolesi...

A chiopak robi kariere zawrotng. W roku 1732
dwudziestodwuletni Giovanni Battista prowadzi juz
orkiestre miejskqa w Neapolu, ba — jest réwnoczesnie
kapelmistrzem neapolitanskiego ksiecia Stigliano —
Colonna, Wéwczas to powstaje pierwsza opera Per-
golessiego — Sallustia. W ciagu nastepnych czte-
rech lat powstaje dalszych osiem oper i szereg kom-
pozycji instrumentalnych, oratoria i msze, sonaty
i kantaty, koncerty. Cztery wspaniale lata pomig-
dzy pierwszym sukcesem artysty a rokiem 1736 — 10-
kiem émierci dwudziestoszeicioletniego gruzlika.

| pewnie zapomniano by wkrétce o mtodym przed-
stawicielu drugiej generacji szkoly neapolitanskiej,

o miescie Pergola i markizie Piaretti-Manelli. Za-
pomniano by gdyby nie neapolitanski wieczér
28 marca Anno Domini 1733 — wieczér urodzin ce-
sarzowej Elzbiety Krystyny. Tego to bowiem wieczora
Giovanni Battista Pergolesi mial wejs¢ na trwale
do historii teatru i muzyki. | to wcale nie dzieki
specjalnie napisanej na cesarskq uroczystos¢ operze
powaznej Niezlomny wiezieri (Il Prigioniero superbo),
ale dzieki skromnemu intermezzo, ktérym podczas
przerw rozbawié¢ chcial szacowng publicznosé. Sy-
nowi szewca z Pergola w sukurs przyszia stronniczka
po rodowodzie — zrodzona gdzies w kulisach scenki
wedrownych komediantéw tradycja ludowego teatru
wloskiego. Intermezzo Sluiqcq Paniq (La serva pa-
drona) — w fabule Gennartonio Federico oparte
o dobre wzory wloskiej komedii, w muzyce za$ lekkie
i $piewne jak neapolitanski dialekt — dalo Pergo-
lesiemu patent wazniejszy niz dwér ksiecia Stigliano.
Patent tworcy opery komicznej.

Konwencja zostala stworzona. Opera buffa po-
czqtkowo jeszcze musiala wystepowaé wraz ze star-
szq siostrq — opera seria. Stqd nadal charakteryzo-
wala sie, dostosowanymi do ilosci przerw w glow-
nym spektaklu, dwoma aktami. Ale komiczna i lek-
ka zyskiwala coraz liczniejszych sprzymierzencow.

A atuty miala niemale — prosta, lapidarna kon-
strukcja, arie i duety zblizone do piesni, zabawne
dialogi w formie recitativo secco. Coraz bardziej
wyzwalala sie¢ spod wladzy starszej siostry. Nie chcia-
la wystepowaé w towarzystwie i coraz czesciej sie to
jej udawato. Po kolejnych przeobrazeniach w twoér-
czosci Sacchiniego, Picciniego, Galuppiego, wchla-
niajgc coraz wigcej elementéw zastrzezonych da-
wniej dla opera seria, natrafita wreszcie i opera
buffa na swych najznakomitszych protektoréw — Mo-
zarta i Rossiniego. Coérka szewczyka z Pergola zo-
stala ostatecznie nobilitowana.

Plebejska krew Sfuzqcej paniq od poczgtku ki-
piata rewolucjg. Debiutowata jednak prapremierq
przed ksigzecym obliczem. Moze stqd wzigt sie jej
swoisty snobizm. Rewolucja? — bardzo prosze — ale
skoro juz, to w Paryzu — uparla sie La serva pa-
drona. | wyjechata do stolicy Ludwikéw. Po raz
pierwszy, jakby tylko na rekonesans, w roku 1746.
Ale juz w 1752, kiedy Sfuiqcq paniq przywiozla do
Paryza trupa Bambiniego, rewolucja zaczela sie na
dobre. Klimat byl zresztq sprzyjajacy. Miodzi, i jak
to zwykle bywa, niezadowoleni z poprzednikéw kom-
pozytorzy i literaci wykorzystali La serve do general-
nego ataku na tradycyjng francuskq opéra lirique.



Do boju przystgpily takie nazwiska jak baron von
Grimm i Denis Diderot. A Jan Jakub Rousseau,
miast traci¢ czas na prézne dysputy, usiadl po pro-
stu do biurka i w sukurs buntowniczej Wloszce wy-
stal Wiejskiego wréibite (Le Devin du village) —
jednoaktowq sielanke operowq z wlasnym tekstem
i muzykq. To sie nazywa temperament!

Wojna trwata jeszcze czas jakis. Coraz wiecej po-
tyczek wygrywali miodzi buffonisci, przeciwnikom
wloskiej opery — antybuffonistm — coraz czeiciej
przychodzito kapitulowaé. La serva padrona krélo-
wala. Ze sluzqcej wyrosta nie tylko na paniq -

stala sie jedng z patronek francuskiej opéra comi-
que. Rozpoczela europejskie wojaze. W roku 1774
przybyla do Warszawy jeszcze w wersji niemieckiej;
szybko wszakie dajgc sobie rade z polszczyzng juz
w roku 1780 La serva padrona przedstawita sie pol-
skiej publicznosci w jej ojczystym jezyku. Nie ma
co — sprytna stuzqca. Zresztq — czegdi to kobiecy
upér nie dokona.
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