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HELMUT KAJZAR

urodzit sie¢ w 1941 r. w Bielsku-
Bialej. Dziecinstwo spedza na Sla-
sku Cieszynskim. Konczy studia po-
lonistyczne i rezyserskie. Jako re- _
zyser debiutuje w studenckim ru-
chu teatralnym. Wspdipracuje z Te-
atrem 38 w Krakowie. Rezyserska
praca dyplomowsa sa dwa przedsta-
wienia: ,Smieszny staruszek” Ré-
zewicza (Teatr Polski we Wrocla-
wiu) i ,,Bolestaw Smialy” Wyspian-
skiego (Teatr Wspolezesny we Wro-
clawiu). ,Paternoster” jest jego de-
biutem dramaturgicznym. WKkrotce
ukaze sie w ,,Dialogu” sztuka naste-
pna: ,Rycerz Andrzej czyli topienie
szczenigt”. Pracuje nad nowym
utworem scenicznym pt. ,,Monodram
dla gwiazdy”. Przetlumaczyl ,Pu-
blicznosé zwymysSlona” P. Handke-
go oraz , Antygone” Sofoklesa (po-
przez tekst w jez. niemieckim).
Uprawia rowniez krytyke teatralna
i eseistyke.




Jan Blonski

O SNACH HELMUTA KAJZARA
KILKA SEOW

Byt sobie raz chlopiec wychowany skromnie i poboznie, ktérego wia-
sne talenty — nie moéwigce o burzliwych wydarzeniach, wsréd ktorych
przyszio mu zyé — rzucily w wielki §wiat. Miedzy S$rodowiskiem, gdzie
spedzil dziecinstwo, a doswiadczeniami, ktéorych zaznal w mlodo$ci, po-
wstala rysa i stopniowo przeobrazita sie w niepokojgce pekniecie, gro-
zace pochlonieciem catej duchowej réwnowagi naszego bohatera. Nie-
zadowolony wsréd obcych, nie umiat sie takze odnalezé wséréd swoich:
albowiem to wszystko, czego sie nauczyl, skompromitowalo uczucia
i warto$ci, jakie wyni6ést z domu, to zas, co z domu wyni6sl, okazalo
sie nieuzyteczne wérdd ludzi. Slowem, stal sie rozdarty i wewnetrznie
podzielony: dziecinstwo sklécilo sie w nim z dojrzalcécig, budzac za-
réwno nostalgie jak sarkazm.

Taki jest wlasnie bohater Paternoster Helmuta Kajzara. Je$li jednak
pisarz narysowal bardzo dokladnie wszystko, co uksztattowalo dzie-
cinstwo nieszczesnego Jo6zia, dyskretnie tylko napomkngt o przyczy-
‘nach, dla ktérych — dojrzawszy — poczul sie on oszukany i nieszcze-
§liwy. Od razu wiec — paradoks: komedia, ktéra jawnie przywoluje
do$wiadczenia heppeningu, Gombrowicza, Joyce’a.., najostrzej najbar-
dziej wyraziscie chwyta rodzinne tradycje, osobliwosci obyczajowe, ba,
przyziemne catkiem swoistoSci regionalne! Jest w tym spotkaniu urok
i zapowiedZ oryginalnosci (...)

Bohaterowi Paternostra powodzi sie w Metropolii nie najgorzej: do-
wodem nie tylko humorystyczne prezenty (,rum baccardi i papierosy
kubanskie”), ale zwlaszcza stowa rodziny, dla ktérej jest réwnoczes$nie
chlubg i wyrzutkiem, jak arty$cie przystato. Zaznai, jezeli nie stawy,
to powodzenia: kobietom nie byt obojetny: i za granica takze bywal.
Caly jest wiec nylonowy, komisowy i orbisowy.. Lecz to mu wiasnie
nie wystarcza. Przeraza go $wiat karteczek ,informujacych o cenie
cial, uczué” — tym bardziej ze kojarzy mu sie wyraZnie z homoseksu-
alizmem, ktérego pokuse rozpoznal w sobie ze wstretem i grozg. Po-
wr6t do domu bedzie wiec dlah powrotem w zwyczajny erotyzm i w
cien ojcowskiego autorytetu: dlatego rozpocznie od pokuty, od calowa-
nia reki, co karze, od kleczenia na grochu. Bedzie biblijnym Jb6zefem,
najpézniej urodzonym Beniaminem, synem marnotrawynym, na ktoérego
przyjecie ojciec wydaje uczte... Przeksztalcenia nieprzypadkowe: po-
wrot do ojca bylby réwniez powrotem do religii. Dziecinnym krajem

4

prostych cnét i zwyczajnych grzechéw, do ktérego nagle zatesknit J6-
zio, rzadzil razem =z rodzicielem pastor Goik — nieustraszony tropi-
ciel Kusego, Kacpra, Kuternogi, Borsuka, Majstra, stowem demona,
utozsamianego najcze$ciej z wotaniem plci. Postawa pokory, od jakiej
zaczyna Joé6zio, niewatpliwie $§wiadczy o wewnetrznej pogaice (albo
przynajmniej rozczarowaniu) (...)

Do domu wiec, do ojca, do rodzinnych stron! Jakze jednak te stro-
ny osobliwe... I rodzina dziwaczaa. Ojciec méwi raz z chlopska, raz
z panska; nic dziwnego:

(...) urodzilem sie w czasach, ktére musialy s’¢ skornczyé. Urodzilem sig
na pograniczu i nie zdobylem $wiadomosci narodowej zaraz po urodzeniu.
O klasowych antagonizmach dowiedzialem sig¢ z zycia i po wojnie na
szkoleniach ideologicznych. Przed wojna bylem wrogiem klasowym takich
jak ja, teraz po wojnie. Klasa robotnicza, do ktérej przystalem, po pe
wnym okresie prewencyjnym pozwolila mi przewodzi¢ sobie na jednym
z odcinkéw zycia produkcyjnego. Co do $wiadomoéci narodowej, nie mia-
tem trudnosci z przyjeciem zasad internacjonalizmu. Byly uczen austriacki,

wcielony do armii czeskiej, ziemianin polski, emigrant argentynski, wré-
cilem, i to niechaj sie liczy.

Ale jaki on tam ziemianin... Postuchajmy lepiej matki, ktéra ,kon-
czyla w Opawie kursy dla panien z dobrych mieszczanskich doméw’:
Poznalam Janka na godzinie biblijnej.
Byt piekny, czarny,
kedzierzawe pukle mial jak Dawid.

Byl wlasciecielem matego
majatku, ale byt riichtig.

Hans staral sie o moja reke cztery lata.
Wszystko bylo rozwazne i przejmujgco mile.
Powiekszyl swo6j maly majatek

drogq kilku uczciwych spekulacji.

w podrozy poslubnej pokazal mi Polske (...)

Zwariowal ten Kajzar, pomy$lcie. Nie, on swojg ziemie zna dobrze:
cieszynski skrawek Slgska. Ten wtasnie, ktéry byl czastka czeskiej
prowincji austriackiego imperium i niejedno — w obyczaju i gospo-
darce — przejal z poludnia i zachodu. Historia zwracala go frontem
do Wiednia, Pragi i Berlina. Ale tak jak uchowal swcjg wiare — pro-
testanckg! — tak wbrew wszystkim i wszystkiemu pozostal polski.

Tyle, ze to Polska nieznana, przynajmniej w literaturze. Wie§ i mia-
sta stapialy sie tam juz w (drobno) mieszczanskim obyczaju, rygory-
stycznym 1 zarazem prostackim, mocno tez — w dobrym i zlym —
nasigknietym niemieckimi nalecialo§ciami. Jakze to znakomicie Kajzar
podpatrzyt! Jak zrecznie — kilkoma niedbalymi kreskami — wymalo-
wal! Oszczednosé i zachlanno$§é¢; wulgarng cielesno$¢ 1 skrzetng troske
o schludno$é¢ i porzadek; patriarchalng surowo$é i wieprzowate rozpa-
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sanie... Panoramiczna technika — bezladne niby nastepstwo kratkich

scenek, gdzie rozprawiajg coraz to nowe postacie — doskonale odpo-

wiada naturze $rodowiska. Ono réwniez jest niczym przekladaniec:

— chlopskie jeszcze na spodzie:
Jak cie gwizdna po lbie, to obocys, co to je w :cudze chalupe nos
wstrykac.

— drobnomieszczanskie na co dzien:
1 Skad oni maja tyle pieniedzy przyjecia urzadzaé..

— $wiadome swej protestanckiej odrebno$ei: :
Ida czasy przesladowan i znowu przyjdzie nam zapieka¢ Pismo w chleby,
tak jak to czynili w siedemnastym wieku na Ziemi Cieszynskiej przodko-
wie nasi, ktérzy na stokach Czantorii karmili i krzepili sie slowem.

— inteligenckie niekiedy, przynajmniej na pokaz:
Panie profesorze i ten mlody zapytal mnie, co zrobiliSmy z Europg, cy-
wilizacjg, humanizmem (...

Nawet najdziwniejsze (ale i najbardziej smakowite) momenty Pater-
nostra wywodzg sie czesto z przenikliwej obserwacji obyczaju. Ratwo
dostrzec parodie w przemo6wieniu pastora. Ale i babskie $§wintuszenie
nie zrodzito sie tylko w wyobrazni Kajzara. Coz dopiero biesiadne za-
bawy: pogaduszki przy cygarach, magiczne sztuczki Ojca, wrézenie
z reki, ciuciubabka i salonowiec — czyz nie znajome kazdemu, kto
o podobne $rodowisko zatracil? Pomysly pisarza tkwig mocno w tzw.
»zyeiu”: o wiele silniej niz w komediach ,relistycznych”, ktére na
og6t wstydza sie rzeczywisto$ci. Zwlaszcza wspoélezesnej. Tymezasem
Kajzar pokazal niezniszczalno§é $rodowiska, obdarzonego niestychang
zdolnoscia adaptacji: czuje sie ono réwnie dobrze w buraczkowym
moskwiczu co w niegdysiejszej dorozce, réwnie zrecznie radzi sobie
z biurokracja co kiedy$ z konkurencjg. Tej niezniszczalno$ci réwna sie
tylko nienawisé pisarza, ktory swe postacie obdarzyl wspélng i wdzie-
czng nazwa ,knuréw’.

Jednak Paternoster nie jest obyczajowym obrazkiem. Paternoster
jest snem. Snem bohatera, ktéry s$ni powrét do do-
mu. Powrét upragniony i niemozliwy, ktérego nigdy naprawde nie
bedzie: razrachunek z Ojcem, pastorem, moze Bogiem?... pozostanie
wewnetrzny, wyobrazony tylko.

Paradoksalnie powiada to sam Ojciec:

: W pohanbieniu wracasz, mily synu, po co?
przeciez widzisz, ze nas tu nie ma.

Sen miesza lata i czasy: dlatego bohater czuje chwilami jak dziecko,
chwilami jak doroslty. Miedzy postacie z rodzinnego domu wdzlerajq
sie poznane pOézZniej, naznaczone erotycznie (trzy wymalowane panie,
Gwiazda, dwaj homoseksualiSci). Pojawia sie réwmiez figura 'z domo-
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wych wspomnieri, SS-mann Brandfisch... Sen znosi takze réznice mie-
dzy rzeczywistym a pomy$lanym (albo raczej — odczutym): dlatego
Gwiazda, ktéra sie chyba kiedy§ bohaterowi podobata, zmienia sie —
z chwilg, kiedy mu obrzydla — w odrazajgcg staruche. Sen myli wre-
szcie i placze postacie: dlatego Ojciec utozsamia sie jakby na chwile
z dziadkiem (,,z Jana, ktérego powila mu Katarzyna, urodzil sie File-
mon i J6zef” — a Jan to przecie imie Ojca!). Wspomina wtedy, jak
w 1887 roku w Tybindze objawil mu sie — niczym Lutrowi na Wart-
burgu — sam diabel. Diabel w ogoéle zajmuje sporo miejsca w Pater-
nostrze: zobaczymy tak, jak w nocnych lekach i rojeniach dostrzegalo
go kiedy$ dziecko...

(..Dialog”” nr 1, 1970)

~

.
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"HELMUT KAJZAR O TEATRZE

Scena w mocy zawsze jest duza. Podnosi sie bowiem w goére, wyciqga
fartuchy, kulisy, Zeby zapobiec niebezpieczefistwu poZaru. Widownia
jak w czasie przedstawien jest ciemna. Na mnoc zdejmuje sie réwniez
brezentowe pokrycia z podtogi. Widaé prawdziwe deski sceny. Zdaje sie,
Z2e podlogi we wszystkich teatrach sq podobne — szorstkie, chropowate,
podziurawione gwoZdziami, $widerkami, pochlapane farbq. Jeéli pod-
nie$é wieko, z zapadni z gteboko$ci podscenia wychodzq ku gérze scho-
dy, zawsze zakurzone, poniewaz teatr jest skarbnicq prochu i pytu.

£

W Zargonie teatralnym, a takze potocznym jezyku, uZywamy powiec-
dzeni: ,zagral sie ma $mieré”, ,przyrosia mu maska, broda”. Takie po-
wiedzenia zapamietaty pierwotny lek wyobrazni, kontaktujgcej sie je-
szcze ze Swiatem magii. Istotnie mozemy przesuwaé granice umowno-
$ci, przyblizaé maske do skéry.

*

Wezoraj widziatem film o Jordanii. Biedni, chorzy ludzie, uchodZcy,
ludzie poparzeni mapalmem. Lito$é, wspdlczucie. Zal. Zycie w strachu.
W upodleniu. Bez pewno$ci. Zwichniete poczucie pewnosci (...)

Czym bedzie przedstawienie? Co ludzkiego uda mam sie powiedziec¢?

E3

Twoérey cheq stworzyé model widowiska tragicznego XX wieku. Obok
probleméw politycznych, zagadnien spotecznych, wymagajgcych szcze-
gétowego przypatrywania sie zmianom jednostki z 2Zyciem spoteczeri-
stwa i grupy, teatr, Sladem nauk o czlowieku i jego zachowaniach, chce
zbadaé te strony psychiki ludzkiej, ktére mowiq o tozsamo$ci gatun-
kowej i ktore sprawiajq, Ze ciggle miewygaste sq wuczucia braterstwa,
osiqgalny jest stan Swieto$ci, mozliwe bohaterstwo i wiara. Czlowiek
staje wobec porzqdku Wszech§wiata, Kosmosu. ,,Bo ta Ziemia to go-
spoda w olbrzymiej naszej podrézy”.

Sztuka drugiej potowy XX wieku, zgodnie z do$wiadczeniem histo-
rycznym, nieufnie przyglqda sie dyktatorom, wodzom, uczy ostroinego
i przewidujgcego obchodzenia sie z mimi. Niechby nawet byli wielcy,
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z trudem w to uwierze. Historia radykalnie zmienita nasze pojecie tra-
giczno$ci, pozwala jedynie wyobrazi¢ sobie mas tragicznych. W dykta-
torach widzimy ludzi powolnych polityczno-ekonomicznym uktadom.
O ludobojstwie nigdy nie méwimy, Ze jesl tragiczne. Boga wzywaé
nadaremno. Sztuka tez mniema o sobie skromniej. :

*

Poj$¢ wiee drogq teatru, ktéry przez odwolanie sie do wspdlnej ludz-
kiej nieSwiadomosci, jej wzoréw, archetypow chee odbudowaé stracony
dawno gatunek: tragedie, tragicznosé w ogole? A jesli sie jest nieufnym
wobec archetypéw, lub prawie sie nie wierzy w ich istnienie? Co
wiecej, gdy sie dostrzega, ze ta szlachetna i prawie bohaterska metoda
twoércza stara sie ozywié uwmarte formy, niepotrzebnie usituje przediu-
2aé moc mitéw i ich oddziatywanie, podczas gdy powinny bylty byé
dawno zapomniane, aby nie przeszkadzaly zZywym, istotnym proble-
mom?

*

Dyskusja o wrazliwosci, odczuwaniu prawdy, posiadaniu prawdy.
Przeciwko komu? O niebezpieczenstwach inscenizowania w teatrze.
Sztuka powinna sie rodzié i wumieraé sama.

Obnuzajge siebie, odstaniajgc coraz tajniejsze, coraz intymniejsze re-
akcje psychiczne, zblizamy sie do czlowieczenstwa. Do jego Zrddel.
I w tym wypadku, podobnie jak w dazeniu do Zrédel teatru, trzeba
sie zapytaé, kiedy =zaczynam sie w mnich nie mie§ci¢? Trzeba cenié
calg réinorodno$é materialu, ktory ze sobg miosq. Zbyt uparty powrdt
do #rédia grozi uduszeniem lub kalectwem.

& .
My$l o kryzycie kultury i sztuki europejskiej nie jest mySlg nmowag.
Nawet diagnoza jej agonalnego stanu mato kogo zadziwia. Jednakze
taka diagnoza zmusza twoércow do zajecia wobec niej jakiej$ postawy.
Aby tworzyé, muszq rozstrzygnaé kilka wainych probieméw, bodaj
uzmystowié sobie ich obecno$é. Kryzysy, zréwnanie hierarchii, zrelaty-
wizowanie warto$ci, dewaluacja, potanienie ludzkiego Zycia, gnicie este-
tyk, Twoérca w czasach, ktére nie majg Boga Sztuki, musi w kazdym
dziele stwarzaé na witasng odpowiedzialno$é zespol kryteriéw, wobec
ktérych i dla ktérych odwaza sie zabraé glos i urodzié jeszcze jeden
przedmiot natury estetycznej, a ktory w szczesSliwym razie bedzie zbli-
zal sie do zagubionej idei harmonii i dawat $wiadectwo istnieniu ,twa-
rzy ludzkoSci”.
(Teksty przedrukowane z dwutygodnika , TEATR", 7 nastepujacych arty-
kuléw H. Kajzara: O cudach teatru Grotowskiego, ,Teatr” nr 19, 1968;

Notatki z okresu préb ,Boleslawa Smialego”, , Teatr” nr 15, 1969; I co
dalej po zagtadzie, , Teatr” nr 16, 1969).
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FOLSKA DRAMATURGIA WSPOLCZESNA
NA SCENIE TEATRU WSPOLCZESNEGO
WE WROCLAWIU 1966 — 1970

Jaroslaw Abramow

Tymoteusz Karpowlicz

Anatol Stern

Tymoteusz Karpowlcz

Tadeusz Rézewicz

Aleksander Scibor-Rylski

Janusz OdrowaZ

Stefan Bratkowski

»DERBY W PALACU”
Rez. Andrzej Witkowski
Scen. Janusz Tartylo
Premiera 30. 10. 1966

+ZIELONE REKAWICE"”
Rez. Andrzej Witkowski
Scen. Kazimierz Wisniak
Premiera 19. 2. 1967

+RZEZNIA”

Rez. Eliasz Kuziemski
Iscen. Andrzej Witkowski
Scen. Barbara Gutekunst
Prapremiera 10, 4. 1967

+PRZERWA W PODRO2Y”
Rez. Andrzej Witkowski
Scen, Daniel Mr6z
Premiera 28. 5. 1968

+STARA KOBIETA WYSIADUJE”
Rez. Jerzy Jarocki

Scen. Wojciech Krakowski
Prapremiera 28. 6. 1969

BLISKI NIEZNAJOMY”
Rez. Halina Dzieduszycka
Scen. Janusz Tartylto
Premiera 23. 10. 1969

»~NIEZWYKEA PRZYGODA”
Rez. Halina Dzieduszycka
Scen. Barbara Gutekunst
Premiera 27. 2. 1970

(scena mlodziezowa)

~+POGRANICZE POLUDNIK 15"
Rez. Andrzej Witkowski

Scen. Kazimierz Wisniak
Premiera 23. 3. 1970
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ZESPOL ARTYSTYCZNY TEATRU WSPOLCZESNEGO
“W-SEZONIE 1970/1971

" ANDRZEJ WITKOWSKI

dyrektor i kierownik artystyczny J

TYMOTEUSZ KARPOWICZ
" konsultant programowy

JANUSZ PLAWINSKI p
V-ce dyrektor

MIROSEAW JASTRZEBSKI
JADWIGA GROSSMAN
WEODZIMIERZ KOWALEWSKI
BARBARA GUTEKUNST

REZYSERZY

HALINA DZIEDUSZYCKA
JERZY JAROCKI
WALDEMAR KRYGIER
ANDRZEJ WITKOWSKI

AKTORKI-
ILONA BARTOSINSKA

ALEKSANDRA BONARSKA

INA NOWICZ-BRONSKA
HALINA DOBRUCKA
ANNA DROZDZOWNA
DOROTA DWORZYNSKA
MARIA ‘GORECKA
JADWIGA GROSSMAN
JADWIGA HANSKA
ZUZANNA HELSKA. .
JADWIGA KUKULSKA
ASJA LAMTIUGINA
HALINA MILLER |
MARLENA MILWIW
BARBARA PIJAROWSKA

CECYLIX'PUTRO -7 - FixTity,

JADWIGA" PYTLASINSKA
HELENA REKLEWSKA '*
IRENA REMBISZEWSKA
MAEGORZATA ‘SZUDARSKA
WANDA WESEAW

GENA WYDRYCH

MARIA ‘ZBYSZEWSKA

— kierownik muzyczny
— praca nad slowem
— ¢wiczenia ruchu

— plastyka reklamowa

SCENOGRAFOWIE

BARBARA GUTEKUNST
JANUSZ TARTYLELO
KAZIMIERZ WISNIAK

AKTORZY

EDWARD APA

JERZY BIELECKI

ANDRZEJ BIELSKI

JERZY BLOCK

ANDRZEJ CIARKA

ADAM CIESLAK

ZBIGNIEW HORAWA

HENRYK HUNKO

BOLESLAW IDZIAK

MAREK IDZINSKI

JERZY JANECZEK

JERZY JONCZYK

ANDRZEJ KIERC [}
BOGUSLAW KIERC
WEODZIMIERZ KOWALEWSKI
EUGENIUSZ KUJAWSKI
ELIASZ KUZIEMSKI
ZDZISLAW KUZNIAR
ZDZISEAW LATOSZEWSKI
EDWARD LUBASZENKO

TADEUSZ MORAWSKI o

JERZY Z. NOWAK
WOJCIECH NOWICKI
MEDARD PLEWACKI
ANDRZEJ SKUPIEN
STANISEAW SZRENIAWSKI
WINICJUSZ WIECKOWSKI

SUFLERZY

JERZY CHUDZINSKI
JADWIGA FIGIEL
DANUTA KAJDA
HALINA NIEDZWIECKA

INSPICJENCI

JANUSZ HEJNOWICZ
MICHAE MROCZKO
KAZIMIERZ OSTROWICZ

W REPERTUARZE

Juliusz Stowacki — ,,SAMUEL ZBOROWSKI”
Rez. Andrzej Witkowski
Scen. Jan Kosinski

Tadeusz RéZewicz — »STARA KOBIETA WYSIADUJE”

Rez. Jerzy Jarocki
Scen. Wojciech Krakowski

Naum KorZawin — ,,KIEDYS W ROKU
DWUDZIESTYM”
Rez. Andrzej Witkowski
Scen. Kazimierz Wisniak

Peter Shaffer — ,CZARNA KOMEDIA”
Rez. Jitka Stokalska-«-—
Scen. Janusz Tartylto

Janusz Odrowaz — ..NlEZWYKiA PRZYGODA”
Rez. Halina Dzieduszycka
Scen. Barbara Gutekunst
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Kierownik techniczny:
ANDRZEJ' ROGULSKI
*
Kierownicy pracowni:
Krawieckiej:

EUSTACHIA LES
JOZEF PODOLSKI

*
Malarskiej i modei&rskiej
WLADYSEAW DACH

*

Stolarskiej:
JOZEF STEPEK

&

Akustyk:
'MACIEJ PROSEK

Swiatlo:

JERZY KONIECZNY

REDAKTOR PROGRAMU:
HANNA SARNECKA-PARTYKA
OPRACOWANIE GRAFICZNE:

BARBARA GUTEKUNST
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