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Federico Garcia Lorca moéwi o teatrze:

»Teatr to jedno z najpotezniejszych mnarzedzi w rekach kraju. To
barometr wskazujgcy jego wielko$é i upadek. Nardd, kiory nie sprzyja
rozwojowi swego teatru, jesSli mie umart, bliski jest Smierci. Podobnie
teatr, ktéry nie nastuchuje spoleczno-politycznego tetna swego kraju,
ktéry nmie odzywa sie ma troski swego narodu, ktory nie przejmuje sie
jego duchem, nie placze jego lzami, nie $mieje sie jego $miechem —
taki teatr mie ma prawa nazywaé sie teatrem; jest to przybytek ha-
zaerdu albo — co gorsza — miejsce, gdzie zabija sie czas.”



MARIA STRZALKOWA
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Federico Garcia Lorca i jego teatr poetycki

»Byl jak potok zywy i orzezwiajgcy, potok przejrzysty, tryskajacy
z elementarnych Zrédel wszech§wiata, tak niedawno stworzonego i tak
odwiecznego. W poblizu tego poety oddychalo sie atmosferg wypromie-
niowang z jego wewnetrznego blasku” pisal o niezyjacym przyjacielu
poeta Jorge Guillen.

Garcia Lorca, urodzony w 1899 w Fuentevaqueros w poblizu Gra-
nady, byl synem =zamoznego gospodarza i nauczycielki. Zawdzieczal
swemu urcdzeniu znajomo$é i mito§é wsi, a matce — weczesne zapo-
znanie sie z arcydzielami literatury, szczegdlnie hiszpanskiego Ziotego
Wieku. Urodzil sie w momencie przelomowym dla hiszpanskiej cy-
wilizacji i §wiadomoSci, kiedy po przegranej wojnie z Ameryks (1898)
podjeto w kraju wielkg my$&l o powszechnej reformie, o przetamsaniu
zadawnionych nawykéw, o wlaczeniu sie w nurt europejskiej nowo-
czesno$ci. Zaréwno pokolenie 1898, jak wspélczesne Lorki pokolenie
mlodych poetéw 1927, szukalo w S$wietnej przeszilo§ci literatury hi-
szpanskiej natchnienia i wzoru. Totez moéwiac o Lorce, trzeba wy-
mieni¢é te dwa wazne zrédla jego osohowo$ci i jego twoéreczosci:
wykotysala go Andaluzja, jedna z najpiekniejszych i najbardziej poe-
tyckich dzielnic pétwyspu, malownicza w pejzazu i w historii, bogata
w przeszio§é arabska i oryginalng niezalezno$é zyjacych w niej w duzych
skupiskach Cygan6éw. Z wielkiego teatru hiszpanskiego renesansu i ba-
roku czerpal Lorca dwa nurty natchnienia: ludowo§é i liryzm,
z ktérymi nie zdolaly zerwaé wiezi ani kunsztowno$ci barokowej
budowy, ani niezwykle pomysty i ciezar alegorii tego teatru, tak mocno
zwigzanego z rodzimym podlozem. To wyjasnia w tworczosSci Lorki,
polaczenie prymitywizmu z wyrafinowaniem, entuzjazmu dla zycia
z nieustanng §wiadomos$cig nieuchronnej §mierci, a w technice drama-
tycznej — tradycyjng strukture obok niezwyklej, awangardowej no-
woczesnosci. Powszechnie méwi sie, ze Loreca jest kontynuatorem Lopego
de Vegi, oraz ze rbéwnej miary talentu Hiszpania nie miala od
XVII wieku.

Teatrem pasjonowal sie Lorca juz w dziecinstwie, strojgec mario-
netki i ukladajac dla nich dialogi. Zainteresowanie teatrem kukielek
zawazylo tez na jego poézniejszej tworczosSci. Po ogloszeniu Republiki
zainicjowal studencki teatr objazdowy (La Barraca, 1933), z ktérym
ciezarowka wedrowal po prowincji wystawiajac w prymitywnych wa-
runkach wielki repertuar. Byly tam: Lopego de Vegi Peribanez, Calde-
rona Zycie snem, Tirsa de Molina Zwodziciel z Sewilii, Miedzyakty
Cervantesa, a takze wlasne dramaty Lorki. Na krotko przed tragiczng
$§miercig w 1936, stwierdzal w wywiadzie, ze osiggnat juz pelnie wyrazu
poetyckiego, natomiast w dziedzinie teatru dopiero ku niej zmierza.
,,Teatr — moéwil — byl zawsze moim powolaniem. Oddatem mu wiele
godzin mego zycia. Mam wtasng, indywidualng jego koncepcje. Teatr —
to pecezja, ktora wyzwala sie z kart ksiazki i staje sie wtlasnoS$cia
cztowieka”. Talent, entuzjazm, energia, zastuchanie w tradycje teatru
ludowego, zwigzanego z pie$nig i tancem, teatru poetyckiego, chetnie
siegajgcego po forme wiersza, uwrazliwienie na otaczajace zycie, staly
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sie q2wignia, ktéra niezbyt ilo§ciowo bogaty twoérczosé dramatyczna
Lorki wyniosta na wyzyny.

Lorca dramaturg nie pojawil sie na tle innych pisarz tworzge
dla te'atru. W zaraniu XX wieku hiszpanska s}c,enapprze;;wala saw}ég(:
rodzaju kryzys obfitujac w komedie w stylu Benaventa, lub ulegajéc
obcym wplywom, w szczeg6lno$ci wplywom symbolizmu w stylu Mea-
terhnc}ga (Azorin, D’Ors, Valle Inclan). Teatr nadrealizmu, ktérego
atrakcji w pewnym okresie swej twérezosci ulegal Garcia Lorca, nie
zgapelni'l luki, ktérg wyraznie odczuwano. Natomiast w Europie rozwijal
si¢ ogélny ruch odnowy: promieniuje my$l Stanistawskiego i Meyer-
holda, dziataja kolejno w Irlandii Yeats i Synge, we Francji wfelcy

e
3



animatorzy Dullin, Copeau, Jouvet i Baty. Dramaty Lorki na tym tle
wyrézniajg sie odrebnoscig i oryginalno$cig. Pierwszy wiekszy dramat
historyczny Mariana Pineda (1927) nazwany przez autora ,ludowg ro-
mancg w trzech obrazach” sasiaduje z jego arcydzielem poetyckim
jakim jest Romancero Cygariskie (1928). Dramat upamigtnia walke
o wolno§é w czasach reakeji absolutyzmu: pulsuje niepokojem i groza,
a zarazem bohaterstwem spiskowcOw. Jest jednocze$nie dramatem uczu-
ciowym miodej wdowy, ktéra haftuje sztandar dla powstancow wie-
dziona milo§cia do ich przywodey. Swoja tozsamo$§é z idea wolno$ci
uswiadomi sobie dopiero wtedy, kiedy uwieziona, opuszczona przez
kochanka i przyjaci6l, idzie na szafot, bo nie zdradzita ich nazwisk.
Jak i pézniejsze dramaty Lorki, jest Mariana Pineda dramatem atmo-
sfery, w niektérych momentach przypominajagcym Warszawianke. Stara
romanca stanowi prolog; dramat jest wlaSciwie tylko jej rozwinieciem.

Jakze smutna jest Granada cala,

z kamieni swoich wszystkich lzy wyciska,
bo na szafocie umiera Marianna

dlatego tylko, Zze nie wydatla...

Te sama romance odS$piewa chér dzieci na krotko przed S$miercig
Mariany. Spiew, muzyka, glos dzwonéw, a tez szum wiatru i pada-
jacego deszczu, wreszcie blask zachodzgcego stonca przyczyniaja sig
do przekazania og6lnego nastroju, ktérym jest niedola kobiety, mito§é
i $mieré. Do tych watkéw Lorca bedzie nieustannie powracal, a tra-
giczna Mariana, daremnie oczekujge, ze ukochany wyzwoli jg z wig-
zienia albo przyjdzie umrzeé z nig razem. Skarzy sie lirycznie ,milto$¢,
mito§é, mito§é i wiekuista samotnosé”.

Arcydziela dramatyczne Lorki mieszeza sie w ostatnich latach jego
zycia, tuz przed zamordowaniem przez frankistéw w lipcu 1936: sg to,
okre$lane mianem trylogii Krwawe Gody (1933), Yerma (1934) ¢ Dom
Bernardy Alba (1936), oraz Panma Rosita czyli mowa kwiatéw (1935).
Wszystkie osnute dokota postaci kobiecych, wszystkie zakonczone
§émiercia czy to materialna, rzeczywista, czy tez symboliczng, jak
w Krwawych Godach czy Rosicie, wycofaniem sie z zycia, zwiednieciem.
Wiejskie bohaterki trylogii, podobnie jak Rosita, sg wierne tradycji
i obyczajowo$ci. Je§li instynktowne pragnienie Zycia i szczeScia za-
triumfuje w nich przez chwile, placg za to wysoka cene. Niedobra
milo§¢ porywa Narzeczong w dzien jej §lubu z kregu spokojnego zycia
i doprowadza do $mierci tak Narzeczonego, jak tajemniczego Leonarda.
Matka Narzeczonego przeczuwa taki koniec; my$§l o nozu — narzedziu
zbrodni, owtadnela nig catkowicie; ale nie moze sprzeciwi¢ sie fata-
lizmowi przeznaczenia. Narzeczona powraca, by stwierdzié, ze do-
chowata Narzeczonemu wiary. ,Tw6j syn— moéwi do matki — byt
ozyweza woda (...) byl moim ratunkiem.. Ale tamten byt strumieniem
ukrytym wsréd gatezi. Przyniést mi poszum trzcin, pie$n szeptang...
Ty takze posztaby$ za nim”. Podobnie dochowa mezowi wiary Yerma
kobieta pragnaca dziecka, ktérego jej maz daé nie chce czy nie moze.
W porywie rozpaczy dusi go wiasnymi rekami, a z nim nadzieje,
ze kiedykolwiek zostanie matky. Jak w dramatach Lopego de Vegi, jak
w Marianie Pineda, element liryczny przenika Krwawe Gody i Yerme.
W pierwszym dramacie pie$n-romanca weselna, w drugim piesn pra-
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czek, optakujacych niedole bezdzietnej kobiety, stanowig podklad mu-
zyczny, nadajacy ton rozwijajacej sie tragedii. Walka o Zycie i o milo§é
Jes‘g te_i px_‘zewodnia nuta Domu Bernardy Alba, choé¢ w tym ostatnim
za zycia pisanym dramacie atmosfera staje sie jeszcze bardziej okrutna,
napletg i beznadziejna. Bezduszna matka, dla ktérej dewiza bylo ,nie
wnikaé w serca, dbaé jedynie o solidna fasade” wiezi pieé corek
@ krepuje nawet wlasng oszalala matke — groteskowe odbicie pragnien
i marzen milodzienczych — poniewaz sg w zalobie. Nadarza sie kon-
kurent do najstarszej corki, liczy na jej posag, ale miltoscia darzy
najmiodszg, Adele. Gotowa na wszystko, byle p6j$é za kochankiem,
Adela wylamuje sie z zakletego kregu, ale gdy matka pozoruje, ze
zastrzelila kochanka, Adela odbiera sobie zycie. Bernarda nakazuje
corkom milczenie: mniejsza o zycie Adeli, trzeba jedynie zachowaé
pozory, ze zmarta w panienstwie.

Piesn, ktora umilkla w Domu Bernardy Alba, powraca w Rosicie,
wraz zapachem réz kwitngeych w ogrodzie.

Wieczne przemijanie, nieuchronna $mieré, beznadziejno§¢é mitosci, fru-
stracja kobiety splatajg sie w teatrze Lorki z umilowaniem Zycia w jego
elementarnych przejawach. Umial poeta zdoby¢ sie tez na u$miech, byt
autorem komedii (,jaskrawej farsy”) o Czarujacej Szewcowej (1930)
i licznych utworéw groteskowych, przeznaczonych w cze§ci dla teatru
marionetek. Szewcowa, lekkomyS$lna i zrzedna, jest podobnie jak
bohaterki dramatéw uczuciowa i wierna mezowi, Motyw wiernosci,
niedobranych matzenstw, powraca w réznych wersjach i z roZnymi
rozwigzaniami. Jednak przewodnig nutg teatru Lorki jest tak charalk-
terystyczne dla literatury hiszpanskiej poczucie tragizmu zycia, gteboka
zaduma, bunt przeciw twardym prawom rzadzacym czlowieczg dola.
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Symbol poezji hiszpanskiej XX wieku

Przez cztery wieki Hiszpania byla imperium, nad ktérym — jak
moéwiono — slonce nie zachodzi.

Od poczatkéw XIX wieku, w miare powstawania niepodlegl.ych
panstw w Ameryce Srodkowej i Poludniowej, Hiszpania zaczyna
traci¢ swoje zamorskie posiadlo$ci, az wreszcie w 1898 roku zdobywa
niepodlegtoéé Kuba, ostatnia posiadlo§¢ Hiszpanii na terenie Ameryki.
Ten upadek polityczny dawnej potegi zmusza Hiszpanéw do przemy-
Slen nie tylko natury politycznej. Krytyka wad spolecznych, rozmy-
$lanie nad historig i préba wyciggniecia z niej wniosk6w na przysziosé,
poszukiwanie nowych wartosci, dzieki ktérym Hiszpania odzyskalaby
chociaz czeSciowo utracone znaczenie wsréd narodéw Europy — oto
gléwne problemy pokolenia® pisarzy nazwanego umownie ,,pokoleniem
1898”. Nie byly to rozmpyslania pogodne, o czym S$wiadczy chociazby
stynne zdanie Unamuna: ,Boli mnie Hiszpania”. Dzieki ozywieniu
myS$li zaznacza sie powolny rozwéj filozofii, eseistyki i poezji hisz-
panskiej. SposSréd poetéw do ,pokolenia 1898” nalezg m in. Miguel de
Unamuno, Juan Ramén Jiménez, Antonio Machado.

Poszukiwania nowych idei przygotowaly grunt dla rozwoju, kiéry
w pelni zaczela realizowaé nastepna generacja poetéw nazwana ,,po-
koleniem 1927” (od wspélnego wystepu w madryckim ,,Ateneo” w tym
wiladnie roku). Nalezg do tej generacji: Pedro Salinas, Jorge Guillén,
Gerardo Diego, Federico Garcia Lorca, Vincente Alexandre  Rafael
Alberti, Emilio Prados, Luis Cernuda, Damaso Alonso. Dzieki ,,poko-
leniu 1927” poezja hiszpanska XX wieku osiggnela wyzyny, na jakie
wzniosta sie tylko w okresie baroku, w polowie XVII wieku. Czesto
nazywa sie ten okres drugim zlotym wiekiem poezji hiszpanskiej.

Symbolem tragicznych loséw Hiszpanii i jej poezji stal si¢ Federico
Garcia Loreca.

Byl czlowiekiem o rozleglych zainteresowaniach i uzdolnieniach
artystycznych. Obok twoérczosei literackiej uprawial réwniez twoércezoé
plastyczng; w 1927 roku w Barcelonie urzadzono wystawe jego ry-
sunkéw i obrazéw. Byl pianista, a u Manuela de Falli uczyl sie gry
na gitarze. Niezwykle zywo interesowal sig¢ folklorem, zachowalo sie
gporo zapisé6w ludowych melodii notowanych przez Lorke.

Wiersze zaczal pisaé majge lat osiemna$cie. Pierwszy tomik —
Ksiega wierszy — ukazal sie w 1921 roku. Nastepne jego tomy wierszy
to Pie$ni (1927), Romancero cyganskie (1928), Poemat andaluzyjskiego
$piewu (1931), Poeta w Nowym Jorku, Tren na $mieré Ignacia Sdnchez
Mejias (1935) i Dywan z Tamarit (1936).

Jeden z polskich krytykéw piszac o Lorce poréwnywal go z Gal-
czyhskim. Trudno chyvba o wieksze nieporozumienie. Tylko nam, Po-
lakom, dalekim od hiszpanskiej tradycji, Lorca wydawaé sie moze
tak egzotycznie wyszukany, jarmarczno-teatralny i cyganski, a wiec
sztuczny. Jezeli by mozna poréwnaé Lorke z ktérym§ =z polskich
poetéw to chyba tylko z Czechowiczem. Z jego liryzmem_ §wiezoScig
obrazéw, umiejetnoscig czerpania z tradycji poezji ludowej.

Poezja Lorki od pierwszego tomu, z wyjatkiem wierszy pisanych
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w Nowym Jorku, jest gleboke zwigzana z pie§niami i tancami cy-
ganskimi. Tomu Poema del cante jondo (Poemat andaluzyjskiego $piewu)
nie mozna w pelni zrozumieé bez znajomo$ci andaluzyjskiego folkloru
Cyganéw. To autentycznie hiszpanska, gleboko w tradycji zakorzeniona
poezja. Elementy ludowo$ci przetworzone w sposéb indywidualny
znajdziemy réwniez w ,Romancero cyganskim” — balladach opartych
na jednym tylko asonansie zgodnie ze $redniowiecznym romance.
Tlumaczenie wierne oryginalowi, opierajace sie na jednym asonansie,
jest niezwykle trudne, skoro ZzZaden z polskich tlumaczy Lorki nie
pokusil sie o oddanie tej strony Romancero.

Nawet tak odlegle, wydawaé¢ by sie moglo, formy poetyckie jak
gazela i kasyda wywodzace sig¢ z poezji arabskiej a zastosowane przez
Lorke w Dywanie z Tamarit sa3 mimo wszystko gleboko hiszpanskie.
Andaluzja przeciez (po arabsku: al-Andalus — kraj zachodni) to kil-
kuwiekowy wplyw kultury arabskiej znajdujacy swoje odbicie i w li-
teraturze i w muzyce tego regionu.

Lorca najpelniej wypowiada sie wyrazajagc Hiszpanie i jej ducha.
Jej zwyczaje ludowe i sposéb mySlenia — poczucie honoru, okrucien-
stwa, miloSci, Smierci, W czasie pobytu w Nowym Jorku w latach
1929—1930, zagubiony w mieS§cie maszyn i automatéw oraz w obcej
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FEDERICO GARCIA LORCA

PANNA ROSITA czyli MOWA KWIATOW

poemat na liczne ogrody podzielony z $piewem i tancem

(,,Dona Rosita la soltera de las flores poema divido en varios jardines, con
escenas de canto y baile”)
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sobie poetyce nadrealizmu, pisze wiersze wymykajgce sie mu spod
kontroli artystycznej, znuzone i nuzgce.

Ostatnie lata zycia Garcia Lorca prawie wylagcznie po$wiecil te-
atrowi — pisaniu sztuk i organizowaniu zycia tearalnego. Z jego wierszy
tego okresu wymienié nalezy arcydzielo hiszpanskiej poezji, Tren na
$mieré¢ Ignacia Sdnchez Mejias, toreadora, z ktérym Lorca byl za-
przyjazniony. Jakze bardzo hiszpanski jest ten poemat! ,Hiszpania —

pisal Lorca — jest jedynym krajem gdzie Smieré jest widowiskiem
narodowym’.

Lorca zostal zamordowany przez faszystow. Jego przedwczesna
Smieré — mial zaledwie 38 lat — pozbawila Hiszpane jednego z naj-

wiekszych jej poetéw, poetéw na skale $wiatowa. Smieré przydala
jeszcze tragicznego rozglosu jego tworezoSci. Nie ma wybitniejszego
poety hiszpanskiego od 1936 roku po dzi§ dziea ,ktéry by choéby
w jednym wierszu nie wspomnial imienia Lorki. Jednym z pierwszych,
ktéry te zbrodnie ostro potepil, byt Antonioc Machado — napisatl
wiersz Zbrodnia sie stala w Granadziee W trzy lata pb6zniej sam
Machado umiera na wygnaniu, we Francji ,niedaleko granicy hisz-
panskiej, aby chociaz z daleka méc widzieé ojczyzne.

Luis Cernuda, réwie$nik Lorki zmarly na wygnaniu w Meksykuy,
napisal w wierszu poSwieconym zamordowanemu poecie:

Zamordowali cie, bo byles
Zielenig w naszej suchej ziemi
I blekitem w naszym mrocznym powietrzu.

Po upadku Republiki i dojsciu do wiadzy generata Franco, wiek-
szo§¢ poetéw znalazla sie na wygnaniu — w Meksyku, Argentynie,
Stanach Zjednoczonych, Anglii. Nazwisko Lorki zostalo na dilugo wy-
kre§lone =z literatury hiszpanskiej. Dopiero po ukazaniu sie jego
Dziet zebranych w Argentyrie, skad przedostawaly si¢ do Hiszpanii,
wydano w Madrycie w 1954 roku dziela Lorki.

Mozna zamordowaé poete, ale poezji zabié¢ nie mozna,
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PANNA ROSITA

Nie bez glebszych przyczyn tytut swej sztuki Panna Rosita roz-
winagl! Lorca dopowiedzial ,czyli mowa kwiatéw, poemat podzielony
na liczne ogrody, ze $piewem i tancem. Bo wiaénie kwiaty, ,majgce
swoja wymowe dla dziewczatek zakochanych”, a wiec dalie, chryzan-
temy, fiolki, a wéréd nich przede wszystkim roze, hodowane z takim
pietyzmem i milofcia przez wuja Rosity sg wszedobylskimi partne-
rami wydarzen scenicznych tej roziozonej na glosy i udramatyzowane]
piosenki.

Juz w pierwszych scenach wspominany Wuj stawi wierszem urode
.rosa mutabilis”, czyli rézy zmieniajgcej frzy razy kolor w ciggu
dnia; a pod koniec pierwszego aktu, po pozegnaniu Rosity z Bratan-
kiem ten sam wiersz zostaje powtorzony jako poetycki komentarz o nie-
trwalo$ci szcze$cia ludzkiego, ktorego brzask i zmierzch moina po-
réwnaé z pasowieniem i blednieciem rézy.

Motywem owego przemijania urody rézy-mito$ci, rézy-szczescia
zakonczy tez Lorca swoja sztuke, wlozywszy w usta zawiedzonej
panny Rosity gorzkie wiersze:

Panna Rosita-Rézyczka
Rano, gdy sie otwiera
bywa jak krew czerwona,
ku wieczorowi bieleje

jak s6l, jak morska piana.
A kiedy noc zapada
platek za platkiem opada.

Stgd juz bardzo blisko w skojarzeniu poetyckim do postawienia
znaku réwno$ci pomiedzy losem panny Rosity i rézy.

Lorca wiec przydaje temu rekwizytowi poetyckiego obrazowania
funkcjonalno$§é nie tylko komentatorska, on przetwarza go jeszcze na
czynnik zageszczenia dramatycznego, czyli zywiolem lirycznym wzbo-
gaca zywiol emocjonalny przynalezny wydarzeniom scenicznym.

Powoduje to dalsze konsekwencje stylistyczne.

Na przykladzie tejze Panny Rosity widaé, ze Lorca z romantyczna
swobodg igra forma, miesza gatunki sceniczne; dialogi z teatru rea-
listycznego — np. rozmowa o postepie miedzy Wujem a Panem X —
przeplata ustepami poetyckimi, ktére mozna przekazaé widowni jako
ensemble operetkowe — np. imieniny u Rosity, — czy nawet duety
operowe, lub melodeklamacje; np. pozegnanie Rosity z Bratankiem.
Nie boi sie tez poeta odwaznych zestawienn elementéw grozy i gro-
teski, np. troche czarny humor sceny z Martinem.

Jest to zasada kompozycyjna stosowana przez poete w wiekszo$ci
jego sztuk.

Ale ta bujno§é Srodkéw wyrazu artystycznego, to pozorne efek-
ciarstwo daje w ostatecznym rezultacie jednorodne tworzywo pisarskie,
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ktére wyodrebnia Lorke w$réd dramatopisarzy europejskich, a za-
razem czyni go nieodrodnym spadkobierca tradycji teatru hiszpan-
skiego.

Rozwing! sie on, jak wiadomo, z plebejskich intermediéw w repre-
zentacjach religijnych. Lorca po trzech wiekach jego wzrostu pamiegta
o tym i tworzy nie dla widza elitarnego ale dla masowego, dla ludu.

Mozna, parafrazujgc slowa Norwida, powiedzieé, ze Lorca w swoim
teatrze, mimo jego egzotyki zrozumialym dla wszystkich, podniést
ludowe do rangi ogélnoludzkiego.

Stad tez troska poety o komunikatywnod§¢ i widowiskowo§é sztuk
podparta tancem, farsa, romanca.

Nie bez wplywu na taki proces twoérczy pozostaly tez doS§wiadczenia
zdobyte przez Lorke w kontakcie z ludowym odbiorcg poprzez stu-
dencki teatr objazdowy, ktéry poeta prowadzil przez kilka lat.

Jest tez Lorca, jak jego mistrzowie klasycy hiszpanskiego teatru,
szermierzem postepowej moralistyki i rozwaza w swoich sztukach
zagadnienia pryncypialne jak np. w Pannie Rosicie problem po-
czucia godno$ci kobiecej.

W tym miejscu warto zauwazyé, Ze spos6b mys$lenia i bycia Rosity
zostaly uksztaltowane m. in. przez obyczaje, przestarzale pojecia moralne
i opinie Srodowiska mieszczanskiego, a dramat, ktéry jg skazal na los
rozy, powstal z elementarnego konfliktu rozdzierajgcego dusze wielu
bohateréw hiszpanskiego teatru, konfliktu pomiedzy sitami stuzgcymi
zyciu i Smierci.

Tylko tajemnica trzyma nas przy zyciu, tylko tajemnica...
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Z POEZJI FEDERICO GARCIA LORCA

Picsenka jeédzea

Cordoba.
Daleka i samotna.

Czarny konik, wielki ksiezyc,
i oliwki w mojej sakwie.
Chociaz drogi mi mie obce,
nie dojade do Cordoby.

Przez réwmnine, poprzez wiatr,
czarny konik, rudy ksiezyc.
Wypatruje za mng Smieré

z wysokich wiez Cordoby.

Ach, jaka ta droga diuga!

Ach, méj koniku dzielny!

Ach, $mieré mnie wczesniej czeka,
nim dojade do Cordoby!

Cordoba.
Daleka ¢ samotna.

Kasyda o pltaczu

Zamkngtem mdéj balkon,

bo mie chce stuchaé placzu,

ale za szarymi murami

nie stychaé nic innego oprécz ptaczu.

Mato jest aniotéw, by $piewaty,

mato jest pséw, by szczekaty,
tysige skrzypiec w mojej dioni sie miesci.

. Ale ptacz jest psem ogromnym,
placz jest aniotem ogromnym,
ptacz jest skrzypcami ogromnymi,
izy kneblujg usta wiatru
i mie stychaé mnic imnego opréez placzu.
przetozyt Jan ZYCH
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ANTONIO MACHADO
e ————

ZBRODNIA SIE STALA W GRANADZIE
1. ZBRODNIA

Widziano go, jak szedi po$réd karabindw
przez diuga ulice

i wychodzit na zimne pole,

gwiazd jeszcze pelne, o $wicie.

Zabili Federica,

kiedy $wit mapelniat sie blaskiem.
Pluton oprawcow

nie $mial mu w twarz popatrzeé.
Wszyscy zamkneli oczy,

szeptali: ani cie Bbg nie zbawi!

Martwy padl Federico

— w sercu oldw, krew czoto plami. —
.. Ze zbrodnia sie stata w Granadzie,
pamietajcie — biedna Granada! — w jego Granadzie.

II. POETA I SMIERC

Widziano go, jak szedt z Nig samotny,

bez leku przed jej kosaq.

Juz slofice, wieia za wieza; i mloty

kowadto za kowadlem — dzwonienie z kuini sie niosto.
I moéwil Federico

przymilajgc sie $mierci. Ona stuchala.

»Ze wczoraj, mita, w moich wierszach

stychaé byto klaskanie twoich suchych dioni,
2e Scieta$ lodem moje piesni, i ostrze

mojej tragedii z twojego jest sierpa,

bede $piewal twojq ciata nieobecnosé,

oczy, ktérych nie masz,

twoje wlosy, ktére wiatr pomierzwit,

czerwone usta, na ktérych pocalunki skiladano...
Jakze dobrze mi z tobg, Cyganko, moja $mierci,
jak weczoraj — dzi§ tak samo

w tym powietrzu Granady, moja Granado!”’

II1

Widziano go, jak szedti..

Przyjaciele, wznieécie
z kamienia i marzen w Alhambrze
pomnik magrobny poecie,
nad Zrédiem, gdzie by woda plakata
i powtarzala wiecznie:
zbrodnia sie stata w Granadzie, w jego Granadzie!
(1936)

przelozyl! Jan ZYCH
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NAJBLIZSZA
PREMIERA:

STANISLAW GROCHOWIAK

UA=AREESY

Przy palarni na I pietrze czynny w przer-
wach bar kawowy prowadzony przez ka-
wiarnie ,,Stare Mury”.

Cena 5.— 1zt
L £ S |
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Rysunki w programie F. G. Lorki
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