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OBRACHUNKI TEATRALNE

Trudno przecenié znaczenie dziet Fredry dla
polskiej praktyki teatralnej. Ich z pozoru pro-
sta, realistyczna faktura zawiera w sobie nie-
zliczone zloza pretekstéw; kazda epoka, kazdy
kierunek inscenizacyjny czytat od nowa ,Ze-
mste”, ,Sluby panienskie”, ,Dozywocie”, by
w efekcie tych lektur tworzyé przedstawienia
zywe dla widza, zyciodajne dla sztuki sce-
nicznej.

Wiek XIX zostawil nam w spadku slogan —
styl fredrowski. Slogan mial swéj sens glebszy,
przypominat o potrzebie prawdy przezyé,
skromnos$ci gry, smacznego komizmu. Miat tez
swojg rekwizytornie: owg fularowg chustke,
wyciggnietg z tylnej kieszeni surduta i rozwi-
nietag, niczym spadochron, jednym zgrabnym
podrzutem dloni; owg tabakiere, ktérg otwie-
rano réwnie zgrabnym, a czesto w wesoly rytm

sie ukladajgcym, postukiwaniem paleéw; i- je-

szcze caly ceremonial, ktérego domagat sie
kostium staroszlachecki — te Zupany, delie,
kontusze, karmazynowe buty. Pierwsi odtwércy
r6l fredrowskich nie musieli sie zresztg bardzo
z zycia na scene przebieraé. Jan Nepomucen
Nowakowski — pierwszy Cze$nik Raptusiewicz
— nosil sie i po codziennemu z szlachecka; do.
roli &ciggal tylko zszarzalg czamarke, wgsa
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bunczuczniej podkrecal, w tyl zarzucal wyloty
kontusza. Pokolenie Jb6zefa Rychtera, Jana
Kroélikowskiego, Anastazego Trapszy juz na
dluzej musialo znikaé w teatralnej gardero-
bie — zmienila sie moda. Pozostal przeciez
fredrowski styl zycia i bycia. Nawet Jézef Ko-
tarbinski, nawet Wincenty Rapacki, gdy przy-
chodzilo im w Raptusiewicza i Milczka sie
wecielaé, nie odczuwali potrzeby psychicznej
transformacji: ich mentalno§é byla jeszcze
fredrowskiej bliska, znali z wiasnych do$wiad-
czen podskérne tre§ci poszczegblnych stow,
gestéw i sytuacji. Styl fredrowski, taki jakim
go zachowala XIX-wieczna tradycja starych
,»Rozmaito§ci”, zasadzal sie przede wszystkim
na jedno$ci spojrzenia na $§wiat, lgczacej ko-
mediopisarza i scenicznych jego dziel inter-
pretator6w. Podobnie bylo w teatrach éwczes-
nej Galicjii Tu i jedno§¢ mody diuzej sie
utrzymata. Notuje Stanistaw Dgbrowski: We
Lwowie, w Krakowie, gdzie od wiekéw prospe-
rowaty mieszczanskie bractwa strzeleckie, strdj
staropolski byl ubiorem nie wzbudzajgcym sen-
sacji. W kontuszach i deliach fetowali kréla Kur-
kowego, witdli swego c.k. cesarza, mrocznym po-
rankiem drugiego lutego suneli krakowscy mie-
szczanie — kupcy na swe uroczyste nabozenstwo
do katedry. Przeni-sienie tych obrazkéw w sce-
niczng rzeczywisto§é Fredry bylo juz zabiegiem
prostym. Wystarczy poczytaé pamietniki Sol-
skiego, kiedy opisuje, jak przebiegata praca
nad Latkg czy Papkinem, ktérego w ,,Zem§cie”
przez dlugie lata kreowal, nim wiek ka-
zal mu przedzierzgngé sie w Dyndalskiego
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Wiek XX, ktory teksty fredrowskie osadzit
juz wyraznie w perspektywie prehistorii, mie-
wal do nich stosunek dwojaki, przy czym dwo-
jako§é ta znajdowala formy tak skrystalizo-
wane, ze w swej wyrazisto§ei az karykatu-
ralne. Exemplum — slawne spory prof. Ku-
charskiego z Boy’em. Za ich egzemplifikacje
w praktyce scenicznej mozna uznaé »Zemste”
w rezyserii Juliusza Osterwy oraz ,Damy
i huzary” w jaraczowskim Ateneum. Dla
Osterwy byl Fredro §wietoScia, ktérej nie tyl-
ko szargaé mie wolno, ale ktérej nalezny jest
oftarzyk; dla Jaracza byt Fredro odskocznig
do szampanskiej blazenady. Osterwa TOZpoCczy-
nal zatem ,Zemste” od pantomimicznej sceny
mszy Swigtej, ktéra w domu Raptusiewiczéw
odprawiat czcigodny ksigezulo; Jaracz przypra-
wil swoim huzarom bawelniane wasiska, a ge-
styke ich poddal regutom karykaturalnej pa-
jacowatoSci. Obie metody teatralnego spoj-
rzenia na tekst Fredry przetrwaly po dzi§,
tyle ze oltarzyki zostaly wyraznie zlaicyzo-
wane. ,Zemsta” byla nadal dla Bohdana Ko-
rzeniewskiego, kiedy inscenizowat ja w Teatrze
Narodowym, utworem arcyboskim, acz jej do-
skonalo§¢ upatrywal inscenizator w poznawczej
warto§ci sytuacji i dialogéw, w ich dokumen-
talnej precyzji. Kiedy za§ Jézef Gruda wy-
stawial w Szczecinie ,Damy i huzary”, to
scenografia Kiliana stanowila naturalne prze-
dtuzenie dawnych pomystéw Daszewskiego,
ktérym patronowal Jaracz.

Odnotowujge te etapy, sygnalizujge fluk-
tuacje scenicznej mody na Fredre, mozna prze-
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ciez stwierdzié jedno zjawisko stale. Komedie
Aleksandra Fredry, choé roéznym szyfrem na
scene tlumaczone, zachowaly zawsze swa moC
inspirujaca dla aktora. Stad mnogo$¢ aktor-
skich kreacji. Od Nowakowskiego, Rychtera,
Rapackiego, poprzez Leszezyhskiego, Solskiego
i Frenkla idzie mocna, ciggla linia przed'uzona
po dzi§ dzien pamietnymi kreacjami Jana Kur-
nakowicza (Cze$nik), Ireny Eichlerowny (Szam-
belanowa Jowialska), Tadeusza Fomnickiego
(Latka), Czestawa Wollejki (Jenialkiewicz).
Préby laczenia dziet Fredry z muzyka? Sam
pisarz zdawat sig do tego zachecaé. Papkin
§piewa przeciez kokieteryjng serenade ,Corus
moja, dziecie moje”, a Dolski (,Wielki czo-
wiek do matlych interesow”) uspakajal sie W
nerwowych swych ekseytacjach nastrojowa pio-
snkag ,,Czemu$§ oczka zaptakala, moja ty ko-
chanko mita”; w tejze sztuce elegancki Alfred
uderzal w ton juz ca'kiem operowy — odépie-
wywal Dolskiemu arig z ,Fra Diavolo” Aubera.
Te muzyczne instrukcje prowadzity do bardziej
catosciowych zwigzan fredrowskiego tekstu
i melodii. Debiutancka komedyjka ,Intryga na
predce” (1817) stala sie zalgzkiem ,,Nowego
Don Kichota”, ktérego na Iwowskiej prapre-
mierze (1824) ozdobiono muzyka ,z roéznych
autoré6w”, by ja potem podmienié oryginalny-
mi kompozycjami Moniuszki, Noskowskiego,
Jareckiego; do jednoaktowki ,Nocleg w Apeni-
nach” miat muzyke skomponowaé Karol Kur-
pinski, a gdy zadania zaniedbal, wyreczyl go
znowuz autor ,Ha'ki”. Na'ezy wreszcie przy-
pomnieé fredrowskie libretto operowe(!) ,RYy-
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mond’.’, pisane na zaméwienie kompozytora,
F'ranmszka Mireckiego, a wystawione ostatecz-
nie w roku 1902 przez niemiecki teatr Eber-
feld do muzyki Raula Koczalskiego. Tyle fak-
téw zamierzchiych, z wydarzen wspélczesnych
warto zaznaczyé interesujgcg transkrypcje
,,I'Jam i huzaréw”, zrealizowang przez mos-
kiewski Teatr im. Wachtangowa, gdzie rezy-

serkz.a, leksandra Remizowa przeksztalcila
oryginal fredrowski w pelny musical, dodajgc
nawet nowag postaé — ,Pana Kazika”, ktéry

nie tylko dyrygowal na scenie putkowsg kapelg
huzarsksy, ale spelnial réwniez wiele zadan
pa.ntomimicznych. W musicalowej przerébce
Minkiewicza i Marianowicza wystawil réwniez
»,Damy i huzary” warszawski Teatr Komedia.
Zabawne perypetie staropolskich feministek
rzadzagcych w Osieku, zainspirowaly z koleg
Lecha Terpilowskiego, ktéry przenoszgc akcje
‘.;v bl‘iiej nieokre§long wspbélczesno§é i zdobige
ja ;.)1osenkami Andrzeja Trzosa oraz muzyka
Lucjana Kaszyckiego dat premiere ,Gwaltu,

co sie dzieje” w telewizyjnym Teatrze Roz-
rywki.






Antoni Marianowicz

CO TO JEST MUSICAL?*)

Co to jest musical? Wecale nielatwo jest daé
odpowiedz na to pytanie. Mimo z> o musica-
lach coraz gloéniej na §wiecie, wiele o0s6b myli
musical z music-hallem, czyli teatrem typu
muzyczno-rewiowego. Ci, ktérzy siegng do
stownikéw i encyklopedii, znajdg tam naj-
czesciej nieprawdopodobny groch z kapusta. Ale
wspblng cechg wszystkich definicji bedzie za-
wsze informacja, ze musical stanowi zjawisko
specyficznie amerykanskie i ze jest wspobiczes-
ng forma operetki.

Ta rzekomo rdzenna ,amerykansko§¢” mu-
sicalu budzi watpliwosei — 1 to dosé powazne,
Nikt nie jest bowiem w stanie zaprzeczyé, ze
musical narodzil sie z komedii muzycznej, a ta
2 kolei — z operetki. Cperetka za$ jest, jak
wiadomo, gatunkiem rdzennie europejskim. Jej
amerykanscy tworey, tacy jak Victor Herbert,
Rudolf Friml i Sigmund Romberg — to osiadli
w Ameryce Europejczycy Zz krwi i kosci. Jest
rzeczg niewatpliwa, Zze musical jako gatunek
uformowal sie w Ameryce, ale znowu stwier-
dzié trzeba, ze stanowi on mixtum compo-=
situm elementéw  zar6wno amerykanskich
(extravaganze, burleski, minstrel-shovy, wode:—
wile, a przede wszystkim jazz) jak i1 europej-
skich (ballad-operas, operetki, rewie, wido-

*) Fragmenty artykulu pod tym samym tytutem,
ogloszonego W ,Kulturze” 1969, nr 41).
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wiska kabaretowe). Fakt, ze za dzielo prekur-
sorskie w dziedzinie musicalu uwaza sie po-
wszechnie, obok ,Statku Komediantéw” Kerna
i Hammersteina — ,Opere za trzy grosze”
Weilla i Brechta, ma chyba takze swojg nie-
dwuznaczng wymowe.

Wezmy przyklad jednego z najstynniejszych
musicali — ,,My Fair Lady”. W jakim stopniu
mozna go uwazaé za dzielo rdzennie amery-
kanskie? Libretto opiera sie — i to wiernie —
na klasycznej komedii Irlandczyka Shawa,
Rzecz dzieje sie w Anglii. Arcyeuropejska mu-
zyka jest dzielem Austriaka Loewego. ,Made
in USA” byla — to prawda — znakomita pra-
premierowa inscenizacja (z Anglikami — Julig
Andrews i Rexem Harrisonem w rolach glow-
nych) przewyzszajgca, je§li idzie o wysoko$é
nakladéw finansowych, europejskie mozliwo$ci
w tej dziedzinie. Ale pé6zniej, w czasie trium-
falnego pochodu ,My Fair Lady” po scenach
europejskich, kazdy teatr wystawial musical
po swojemu i na miare wlasnych S$rodkéw.
Istota rzeczy tkwi wiec najeze$ciej nie w sa-
mym dziele, a w mozliwoéciach inscenizacyj-
nych, wynikajgcych ze specyficznej struktury
amerykanskiego zycia teatralnego.

Czy musical jest istotnie ,wspélczesng for-
mg operetki”? Staro$wiecka, romantyczna ope-
retka juz na przelomie XIX i XX wieku za-
czela przeistaczaé sie w komedie muzyczna.
Nie zmienilo to jednak faktu, ze istniala nadal
i ze zapeiniala sale teatralne na calym S$§wie-
cie, choé wiele méwilo sie o jej anachronicz-
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nych cechach. Doskonale ujal te sprawe Boy
W swej recenzji z komedii muzycznej de Le-
traza ,Piosenka o Nadinie”, wystawionej w
warszawskim teatrze , Na Kredytowej” w roku
1934:

Na wstepie — nikogo nie wytykajqc palcem
-= pare ogélnych stéw o tzw. komedii muzycznej.
Ttucze sie ona po scenie od kilkunastu lat, jest
wiadciwie wskrzeszonym dawnym wodewilem, na
przekér konajacej operetce. Zapowiedzi byly
wspaniate. Powiedziano publiczno$ci mniej wie-
cej tek: ,,\Wszak prawda, nikt z was nie mozse juz
znosi¢ operetki, jej szablonéw, jej gtupoty, jej
tandetnego egzotyzmu, balkariskich ksiqzqt i an-
gielskich marynarzy, jej wplaskich blazetnistw,
chérow, pochodow, przepychbw, finatéw. Ale co
byscie powiedzieli, gdyby wam daé dobrq, do-
wceipng i lekkq komedie, peing literackich zalet,
granq przez dobrych, komediowych aktoréw, z
iym, Ze co jaki$§ czas w zupetnie naturalny spo-
s6b wykwitnie w niej z akcji piosenka, od$pie-
wana nie przez operetkowych gasioréw, ale przez
muzykalnych aktoréw obojga ptci, z poczuciem
pointy, z gustem i wdziekiem?”. Takq miata byé
komedia muzyczna. Kté3 by sie nie pisat na ten
program? Niestety w praktyce stalo sie z mim
to, co zwykle z kazdym programem. Moze tu
ujemnie dziala rozlozone poczucie odpowiedzial-
nosci? Autor komedii opuszcza sie na magie pio-
senek, autor muzycznych wstawek liczy ma dow-
cip komedii... W rezultacie »komedia muzyczna”
jest to najczesciej bzdura, ktérej nikt by do kofi-
ca cierpliwie nie wystuchat, gdyby go od czasu
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do czasu nie ulagodzono piosenkq — piosenkq, 'na
ktérq, gdyby znowu podano mu jg samg, powie-
dziatby: Schowaj sie!

1 zjezdzajgc dalej te ,,Nadine” w niemilosier-
ny sposéb, Boy konkluduje:

— Wiec pan woli operetke? — pyta mnie kto$.

— Oczywiscie, 2e wole, bo o operetce nie
pisze...

W roku 1934 operetka miala dawno za
sobg okres $§wietnoéci. Ale juz weczeSniej, bf’
w latach dwudziestych, glupota operetkowych
librett i cukierkowo$é muzyki dzialaly na ner-
wy co wrazliwszym widzom, pozostaw1a3ac~w
az nazbyt jaskrawym kontrascie z nabr.zmle—
wajacg konfliktami spolecznymi rze(':zyw1stc’>§-
cia. W roku 1923 w felietonie 3,K1lka stow
o operetce” pisal zirytowany Tuwim: .

Wielkie i nieprzeliczone sq obrzydliwo$ci wi-
dowiska scenicznego, wanego opere'tkq. Ne'dza
idiotycznego szablonu, mdiej tkli’woscz, taniego
wyuzdania i posepnych dowcipow, c}?amstwo
»Przepychu”, gteboka, czarna nuda odwiecznych
sytuacji, banaty smutnych ,efektéw” — caty ten
stechly tort, mopchany melodramatycznymi czy
figlarnymi stodkos$c’ami, oblany przeslodz.onq
$mietankaq, jakim$ kremem z malinowym sokz.e'r_n,
czyli ,,muzyczkq”, ta ohyda, oblizywa-m.z lub'e,z-
nie przez kretynéw z parteru i baundav.nkow
z galerii, stowem cala ta instytucja sceniczna,
zwana operetky, powinna byé nareszcie tak
gruntownie w odpowiednie miejsce kopniqta,' aby
sie w miej co§ przewrécilo. Spiew, muzykq i ta-
niec, polgczone rytmem pulsujgcym i Zywym
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mogq stworzyé w teatrze zjawisko cudownie po-
rywajqce. Ale starq idiotke, operetke, nalezy za-
mordowaé...

nZamordowanie” operetki byto ponad sity
komedii muzycznej, ktéra zabierala sie do
tego zabiegu w sposéb zbyt malo konsekwent-
ny. Slodka i bezkonfliktowa, nie miala zad-
ny’ch. aspiracji poza podobaniem sie publicz-
flOSCl. Nie dotykajgc probleméw drastycznych

i trzymajac sie w bezpiecznej odleglosci od
p.rawdy zyciowej, byla tylko nieco innym wa-
riantem tej samej rozrywkowej formuty.

: Inaczej musical. Nazwa ta, ktéra pojawila
sl¢ w latach czterdziestych, stanowi skrot
obejmujacy dwa warianty: musical comedy,
czyli komedie muzyczng i musical play, czyli
dramat muzyczny, Ambicjg tego gatunku —
bo gatunek ten ma ambicje — jest jak naj-
silniejsze zaangazowanie w zycie codzienne, w
radoSci i troski zwyczajnych ludzi, méwigcych
ludzkim, potocznym jezykiem. »Ladno§é”, be-
dac podstawowym kanonem operetki, ustepuje
W musicalu miejsca realizmowi &rodowisko-
wemu, psychologicznej prawdzie postaci. Odpa-
daja wszelkie konwencje i stereotypy, nie ma
pary romantycznej i pary komicznej, nie ma
komika i subretki. Sa po prostu ludze w kon-
kretnych, dramatycznych sytuacjach. Nie wcho-
dzi w gre zadne tabu — trup moze §cielié sie
gesto, moze byé tez zabawa, ze boki zrywag,
i to w ramach jednego utworu. Dobro nie
musi triumfowaé nad zlem, ani Numa wy-
chodzi¢ za Pompiliusza. Bohaterami musicali
bywaja postacie zdecydowanie negatywne
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(,Pal Joey”) i widzowie nie mogg mieé do
autor6w pretensji, jeSli nie opuszczg teatru
rozkosznie ukolysani i pokrzepieni na duchu.

Jedng z zelaznych regul operetki byla luzna
budowa, oparta na nieskoficzonej liczbie pre-
tekst6w. Libretto, najczeSciej byle jak skle-
cone, dostarczalo jedynie okazji do S$piewania
i tanczenia. Musical odrzuca z pogardg wszel-
kie preteksty. Jego libretto nie tylko pozostaje
w zgodzie z dramaturgiczng logikg, ale nie
cierpi zadnych wstawck, zadnych sklacnikéw
przypadkowych. Wszystko musi byé ini:zral-
nie powigzane z calo§cig przedstawienia i stu-
zyé akeji, wzglednie ja komentowaé. A wiec
jest to widowisko teatralne, k'ore lgezy —
a przynajmniej stara sie lgczyé — w sposoéb
podporzadkowany ogélnemu artystycznemu za-
mierzeniu, elementy teatru dramatycznego,
muzyki, piosenki, baletu itd. — nie rezygnujac
z zadnych atrakcyjnych cech tych form. Chce
ono byé prawdziwym nowoczesnym teatrem —
chce wzruszaé, S$mieszyé, porywaé, przekazy-
waé tre§ci ludzkie, tre§ci spoleczno-ideowe.
A rozmaito§é jego odmian jest nieskonczona —
od kameralnego, dwuosobowego spektaklu (I
do, I do”) do gigantycznego widowiska bale.o-
wego (,West Side Story”) gdzie znaczna cze§é
akeji wyraza sie poprzez balet. Dozwolone s3a
wszelkie tematy: brutalny, $rodowiskowy re-
alizm i basniowa fantastyka. Dziki Zachéd
i Daleki Wschéd, historyczna przeszio§é i cy-
bernetyczna przyszlo§é. A muzyka? Do wyboru,
do koloru: od form stosunkowo konserwa-
tywnych do wScieklego beatu (,Hair”). Nie

17






miat jednak chyba racji Oscar Hammerstein II
kiedy twierdzil: ,,Musical powinien byé wszyst-
kim, czym chce. Kto tego nie znosi, niech le-
piej zostanie w domu. Jeden jest tylko ele-
ment, kibérego nie moze zabrakngé w musi-
calu — muzyka. Wydaje mi sie bowiem, ze
drugim takim nieodzownym elementem jest
specyficzne rozwigzanie probleméw drama-
turgii, polegajagce na harmonijnym wspélgraniu
wszystkich elementéw przedstawienia, niejako
wspélnymi silami przekazujgcych widzom tre§é
i sens sztuki. A

W przeciwienstwie do operetki, ktérej li-
bretta oparte byly najcze$ciej na ,pomystach”
oryginalnych (np. ojciec nie poznaje coérki, gdy
wlozyla nowe rekawiczki; calujgca sie para
nie spostrzega wchodzgcego do pokoju pulku
ciezkiej artylerii — Tuwim, , Kilka sl6w o ope-
retce”) musical postuguje sie niemal zawsze
gotowym materialem literackim, ktéry dopa-
sowuje do swoich potrzeb.

Jeden z najbardziej utalentowanych auto-
réw musicali, Alan Joey Lerner, pisal w przed-
mowie do ,,Brigadoon”:

Méwie wam, Ze libretto jest najwazniejsze...
Zacznijcie wiec od znalezienia fabuly, ktéra wam
odpowiada. Przetozenie tej fabuly na jezyk mu-
sicalu jest juz i tak do§é skomplikowane. W jej
ramach bedziecie mieli aZ nazbyt wiele okazji
do popisania sie oryginalnoS$ciq i do ekspery-
mentowania.

y Czy ten punkt widzenia jest moralny?
Przypomina sie stynny spér o ,,Opere za trzy
grosze”, kiedy to zarzucono Brechtowi plagiat

20

z Villona, nie méwigec juz o Gayu. W ten
spos6b rozumujge, wykreflilibySmy z literatury
szereg arcydziel. A jezeli nie mamy na to
ochoty, to po co6z stosowaé¢ tak pedantyczng
miare do musicali?

Faktem jest, 2Ze najwybitniejsze pozycje
tego gatunku opierajg si¢ na znanych utwo-
rach literackich, lub teatralnych. Liczba mu-
sicali ,oryginalnych” jest niewielka, a spo$réd
nich tylko kilka wybilo si¢ ponad przecietno$é
(np. ,,Tecza Finiana” lub ,Irma la Douce”).

Dokonujac swoich zabiegébw, adaptatorzy
celujg nieraz bardzo wysoko, ba — nie wa-
hajg sie siegnaé ku szczytom. Ich ,ofiarg”
padaja: Szekspir (.Chlopcy z Syrakuz’ Pod-
gersa i Harta i ,Daj buzi Kasiu” Portera
i Spewackéw), Cervantes (,Cztowiek z La
Manczy” Leigh, Wassermana i Dariona), Wol-
ter (,Candide” Bernsteina i calej grupy adap-
tator6w), Dickens (,,Oliver!” Harta), Shaw
(,My Fair Lady” Loewego i Lernera). Na war-
sztat musicalowych specéw trafia wiele utwo-
réw wspblczesnych, lepszych i gorszych, przy
czym adaptacji dokonujg czesto ich autorzy.
To przerébkarstwo przybiera czasami charak-
ter pandemiczny. Powie§ci przerabia si¢ na
sztuki, sztuki na musicale, a musicale na fil-
my. Z filméw — je§li faza musicalu zostala
pominieta — robi sie z kolei przedstawienia
muzyczne na Broadwayu. Na przyktad stynna
farsa Nestroya ,Ale sie zabawil” przerobio-
na przez nie byle kogo, bo samego Thorntona
Wildera na sztuke pt. ,PoSredniczka matry-
monialna”, przeksztalcona zostala na musical
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Hermana i Stewarta ,Hallo, Dolly” i oczy-
wiScie ma film. Gilosne filmy, takie jak ,Lilli”,
»Noce Cabirii”, ,,Nigdy w niedzielg”, ,,Garsc-
niera” lub .,,Grek Zorba” doczekaly sie uda-
nych przer6bek musicalowych, Poniewaz jed-
nak kazda z kolejnych faz pociaga za sobg
istotne przeksztalcenia materiatu literackiego,
nie jest wcale wykluczone, ze z filmu ,Hallo,
Dolly!” powstaé moze kiedy§ pod zupelnie no-
wym tytutem jaki§ musical, w ktérym staru-
szek Nestroy nie dopatrzylby sie juz cienia
podobienstwa do swej klasycznej farsy...

Mniejsza zresztg o to, jakie sg drogi po-
wstawania musicali. Istotny jest tutaj chyba
jedynie rezultat. A je§li rodzi sie miejedna
atrakeyjna i warto§ciowa pozycja i arcydzie-
tom literatury §wiatowej nie dzieje sie krzyw-
da, to jest to mozliwe przede wszystkim dla-
tego, ze w zwigzku ze zwiekszonymi wymaga=-
niami w stosunku do libretta wymyS§laniem
i tworzeniem musicali zajmuje sie wielu wy-
bitnych autoréw.

Jest w ,,My Fair Lady” taka kwestia Elizy:...
Eéznica miedzy damg, a uliczng kwiaciarkq nie
polega na ich zachowaniu, ale na sposobie, w jaki
obie sq traktowane. Bede zawsze uliczng kwia-
ciarkq dla profesora Higginsa, poniewaz on trak-
tuje mnie i bedzie traktowal jak uliczng dziew-
czyne. Ale wiem, Ze zawsze bede damgqg dla put-
kownika Pickeringa, bo on traktuje mnie i be-
dzie traktowal jak dame.

Ot6z rozwdéj tworezoSei musicalowej w wie-
lu krajach zwigzany jest niewatpliwie z zain-
teresowaniem i uznaniem, jakim od poczatku
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swego istnienia cieszy si¢ ten gatunek sztuki
teatralnej. W Stanach Zjednoczonych na przy-
klad nie do pomy$lenia bylby lekcewazacy
stosunek przedstawicieli sztuki ,czystej” do
sztuki ,uzytkowej”, czy co gorsza ,TOZIyw=
kowej”. Komponowaniem musicali zajmujg
sie wybitni kompozytorzy, a wsréd autoréw
librett znajdujemy nazwiska g'oénych pisarzy
i dramaturgéw, takich jak Maxwell Anderson,
Elmer Rice, Lilian Hellman, Clifford Odets,
Truman Capote, Ray Bradbury i wielu innych.
Teksty piosenek do ,Sceny ulicznej” Weilla —
Rice’a napisat znakomity poeta murzynski
Langston Hughes, teksty do bernsteinowskiego
,Kandyda” — jeden z najwybitniejszych poe-
tow mlodej generacji, Richard Wilbur. Nikt
z tych twércow nie czuje sie tym zazenowa-
ny — i nikt nie musi wstydzié sie sukcesu,
je§li go osiggnie. Szanujace sie teatry operowe
maja w swoim repertuarze klasyczne musica-
lowe pozycje, takie jak ,Statek Komediantow”,
,,Oklahoma”, czy ,Tecza Finiana”. Krytyka
traktuje ten gatunek 2z uwazng zyczliwos$cig
i nie ma zwyczaju ignorowania jego tworcéw,
ba! — powstaje nawet szereg powaznych pu-
blikacji, ktérych tematem jest historia musi-
calu., Rowniez i w Zwigzku Radzieckim na-
razitby sie na $mieszno§é kto§, kto uwazalby,
e uprawiajge twoérezo§é ,serio”, stoi juz
z racji tego faktu wyzej od twoércéow typu
rozrywkowego. Jezeli najwybitniejszy kom-
pozytor tego kraju, Dymitr Szostakowicz, jest
autorem operetki, to fakt ten ma chyba do-
statecznie przekonywajacg wymowe.
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Cena 1zt 3,—

REPERTUAR

LB e BB a b B DS Z NEANEAT 008 & I
ul. Marszatkowska 8

A. Fredro: Gwattu, co sie dzieje!

E. Labiche: Zawsze we troje

J. Patrick: Kazdy kocha Opale

2 S DY G S B oleod S VLG Z N.Y
Patac Kultury i Nauki

R. del Valle — Inclan® Rogi porucznika Astete

M. Batucki: Dom otwarty

Molier: Grzegorz Dyndata

J. Stowacki: Horsztynski

L. Budrecki, I. Kanicki: Dzi§ do ciebie przyj$é
nie moge (widowisko muzyczne)

Marivaux: Igraszki trafu i mito$ci

TEATR MLODZIEZY ,WIDZIADELO”
Palac Kultury i Nauki

wg F. H. Burnett: Tajemniczy ogrdd

Opracowanie sceniczne: Z. Rzuchowski,
Z. Wréblewski

B. Kabur: Rops

Przedsprzedaz bilet6w prowadza wszystkie pla-
cowki ,,Orbis” oraz Kasy Teatralne Spatif
(Al. Jerozolimskie 25) i kasy teatréw. Kasa
Teatru Klasycznago i Teatru Mlodziezy ,Wi-
dziad'o” czynna w godz. 10—15 i 16—19, w ponie-
dziatki 10—16; w niedziele 12—19; tel. 20-02-11,
w. 2941, kasa Teatru Rozmaito$ci czynna
w godz. 10—14 i 15—19; (poniedzialki 10—16);
tel. 28-43-T77, 28-28-64.

Druk. ,,Gryf” Targowa 48, z. 889/1770/70, n, 10 000. K-13.
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