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PETER SHAFFER 
zadziwiający pisarz 

dramatyczny 
Autor „Czarnej komedii" ukończył 15 maja 

1970 roku 44 lata, jest więc - 1jak się to dawniej 
mawiało - w kwiecie czy tam sile wjeku. Jako 
piisarz dramatyawy dał się poznać w roku 1958, 
a więc w dwa laita ;po premierze „Mdłości i gnie­
wu" Osbor.ne'a, któr;a zańnaugurowała wielką 

przemianę w dramacie i teatrze angie1skim. Do 
„gniewnych" Shaffer nigdy się nie zaliczał, szedł 
własną drogą. 

Bystry >Obserwator rodzimego obyczaju, Shaf­
fer debiutu1jąc nie wyrzekł IS<ię tradycji dramatu 
angielskiego. W swym <leooucie scerui>Cznym -
„Five FiLnger Exercise" („Pięciopalcówka"), dra­
macie dalekim od zacietrzewienia Osborne'a 
i nowatonstwa Pintera, Shaffer posługując się 

sikuteoznie psychologiczną penetracją, podkopu.je 
twderdzę ·aJngie1skiego żyda .społeczmego - miesz­
czańigką rodzi•nę, .nie zostawiając na niej suchej 
nitki. Zr.obił to śmiało i celnie, a przy tym lekką 
ręką li z precyzją biegłego w rzemiośle ma1stra, 
zadziwiającą u autor.a debiutującego na scenie, 

Co najciekawsze, ·sztuka ta mimo ostrości jej 
wymowy, właśnie dzięki tradycyjnej form;~, 

przyzwoitości >języka, •dowcipowi i .scenicznym, 
walor.om, z.dobyta ogromne powodzenie. Wysta­
wiona pnzez mbrlidge Arts Theatre 30 c'Zerwca 
1958, przeniesiona w dwa tygodnie później n.a 
West End, londyński Broadway (do Comedy 
Theatre), odniosła wielki sukces kasowy i ooiąg­
nęła 609 przedstawień. 

Za tę sztukę Shaffer otrzymał nagrodę 

„Evening Standard", przyznawaną corocznie 
przez to pismo najbardziej obiecującym młod;m 
dramatop'..sa rzom (dwa Iata przedtern nagt'odę tę 
otrzymał Osborne za „Miłość i gniew'"). Poddb;1ą 
n;igrndc; zjednała autorowi „Pic;ci0opalcówka'' 
w Nowym Jorku. 
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Tak · lat terriu dwanaście, 32-letni autor pew­
-nym krokiem wstąpił na · iscenę angielską, !Jy 
. odegrać na nliej rnlę wybitną. Rolę tę odegrał 
· Shaffer dzięki dwu sztukom: „Królewskiemu 
polowaniu na słońce" (W64) li ·dramatowi pe.cl 
tytułem „The Battle of ShrJvings'', którego pre­
miera odbyła się w Londynie 5 lutego 1970 r. 
w reżyser.ii Peter Halla i z trójką znakomitych 
aktorów, Johnem Gielgudem, Wendy Hiller 
i. P.atrkkiem Magee na czele 5-oso'bowej o.bsady. 

W roku 1962 wielki sukces ka.sowy odrl'iosły 

dwie jednoarktówki Shaffeoo, wystawione razem 
na West Endzie: „Private Ear" d „Public Ey~". 
Wspólnym tematem obu .sztuk jest trójkąt -
w pierwszej młodzieżowy, a w drugiej małżeń­
ski, potraiktowany przez autora w sposób świeży 
i oryginalny. Po tym sukoceslie zdawać stlę mogło, 
źe Shaffera wypa<la zakwalifikować jako rzetel­
nego dootawcę teatralnej rozrywk.i. Je<lnaikże 

wystaw:·ona przez Teatr Narodowy pod dyrekcją 
Laurence'a Oliviera w festiw:alowym teatrze 
w Chichester (lipiec 1964) sztuka Shaffera 
pt. „Królewskie polowanie na słońce" nie tylko 
została gorąco przyjęta przez publiczność, al~ 

zaskoczyła krytykę. Shaffer zaaJtakował w tej 
sztuce, najkrócej mów:iąc, wlielki temat sensu 
ludzkiej egzystenoji i wyszedł z tych zmagań 
co na.jmruej obronną ręką, nękające zaś współ­
czesnego człowieka pr<0'blemy mO'ralne i poli­
tyczne umiał ukarzać w formie bogatego i paosjo­
nującego widowiska. 

Tematem s'l.ltuki jest 2ldobycie przez Pizarra, 
hiwpańs~iego kondotdera, królestwa Inków 
w Peru na począbku iszesnastego wieku, krwawa 
rzeź Inków i zamordowanie kh króla, Atahual­
py, Syna Słońca, przez his2lpańskdch żołdaków. 

Są to wydarzenia historyczne, ale poołużyły 
one .autorowi za pretekst do ukaQ.ania znacznie 
szerszych horyzontów i to współczesnych. 

Równo,,; rok po „Królewskim polowaniu" znów 
na scenie teatru w Chkhester ukazała &ię (1963) 
„Czarna komedia". Niebywałe powodzenie tej 
farsy, która obiegła sceny całego świata, m<>gło 
zachęcić .autora do s.zukania dalszych ła·twych 

sukcesów na tej drodze,"1skoro okazał się świet-

-3-



nym majstrem w taik popłatnym gatunku sce­
nicznym. I po raz drugi Shaffer dokonał zadzi­
wiają<eed wolty. W „Baittle of Shrivings" wrócił 
do waelkiej problematyki. Sztuka ta jest -
jak się to mówi - dramatem postaw. 

Tak więc w dotychczasowym dorobku 
Shaffera znalazły się obok „Czar.nej komedii", 
zręeznie na.pisanej faray, „K•rólewskie polowa.nie 
na słońce" i ootatnda sztuka, ukazu.jąca s,z.eroką 

skalę IS-prawności jego wars.ztatu, zainteresowań 
i11itelektua.lnych i ambio}i artystycznych. 

Nie ulega wątpliwości, że Shaffer jest dziś 

pisanzem w pełni sił twóxzych, że zdobył sobie 
poważną rangę we współczesnej angielskiej 
twór.cz.o.śai dramaty<:Ulej, i że - jeszcze o nim 
UiSłyszymy. 

Zwraca uwagę późny <debiut sceniczny autora 
„Czarnej .komediJ". Miał lat 3\2, k.iedy „Pięcio­

palcówka" u-kazał.a sie na scenie i nazwisko 
aurora stało .się znane. 

Do teatru przyiszedł - jak wielu współczes­
nych an:gielsildch drama<turgów - po odbyciu 
terminu w telewizji. Ale skąd się wziął li co 
robił przedtem? 

Uroclz.ił się w Liverpoolu, w mieszczańskiej 

rodzinie. Jego ojciec prowadził biuro pośrednic­
twa sprzedaży nieruchooności. Jiako 9-letni chło­
piec Shaffer wylądował w Londynie. Po uko1'l­
czeruiu s·zkoły średniej (St. Paul's School) uzyskał 
&typendium na studia wyższe w Cambridge. 
W czasie wojny dwa .i pół lata przepracował 

w kopalni węgla. Po ukończeniu tej twardej 
szkoły życia, Shaifer kontynuował naukę. Tym 
razem były to studia historii w Cambridge. 
W trzy Jata po wyjściu z kopalrui, Shaffer 
uzyskał dyplom tej .sławnej uczelni. 
Miał 2.:i lat, kJiedy wy.jechał do Ameryki. 

Napisał wtedy swą pierwszą is-ztukę, tragedlę 

wedle klasycznych kanonów pt. „SaLt Land" 
(„Słona ziemia"). Sztuka nigdy nie ujrzała 

sceny, ale została wystawiona przez angielską 
telewi~ję (BBC). 

Po powr.ocie do Angliii przez dwa lata Shaffer 
pracował w wydawnictwie muzycznym (Boosey 
and Hawkes), w dziale muzyk!i. symfonicz.nej. 
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Interesował się muzyką poważną, a .n.awet pisy­
wał recenzje muzycz.ne w piśmie „Time and 
Tide". W tym ~za·sie po raz drugi spróbował Jił 
jako •dramaturg. Na.pisał 1kamedię pt. „The 
Prodigal Father" („Marnotrawny ojciec"), któ­
ra - w skróconej wersji - została nadana 
przez radio BBC. Po nawiąz.anrl.u w ten sposób 
kontaktu z BBC, Shaffer .napisał telewizyjny 
kryminał pt. „Belance of Terror" („Równowaga 
strachu"), przyjęty i wystawiony przez BBC. 

W roku 195'7 autor poc2lUł się na siłach, by 
napisać komedię dla teatru. Tak powstała 

„,Pięciopalcówka" i w roku 1958 .odbył się 

triumfalny debiut sceruiczny Sham~ra. . 
Pierw.sze próby pitsariskie Shaffera powstaly 

znacznie wcześ11iiej. Nie mówiąc już o tym, :i:e 
jeszcze w szkole średniej pisywał wiensze (to 

kaidemu wolno), miał lat 21, kiedy zastał opu­
blikowany jego pierwszy utwór. Była to powieść 
kry,minalna. Krótko potem napiisał i wydał 

jeszcze dwa 1kryminały. Spo·tkały slę one 
z życzliwym przyjęciem czytelników. 

W.iadomo też, źe w czasie poby.tu w Nowym 
Jorku i po pawrocie do Londynu pisał wytrwale 
smuki teatralne i z nie mniejszym zapałem darł 
je w strzępy. 

W lecie ro.ku 1970 mtja 12 lat od debiutu 
teatralnego Sha!fera. Dorobek tych 12 lat nie­
wątpliwie liczy 'się w draJmaturgii angiel1Skiej . 

Trzy satuki Shaff.ei:ia trafiły na ekran: „Pięcio­
palcówka", „P.rivate Ear" i ostatnio - „Królew­
skie polowanie na słońce". Z wei:is.jd filmowej 
„Pięciopalcówki" .autor był ba-rdzo .niezadowo­
lony. 
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--- · --- ~~Czarna komedia" :„. ~ -: ~ -
Mają swoje .dzieje !Qsiążki, ma.ją i sztuki 

' teatralne. „CŻaroo komedia" .pow.stał.a w dość 
osobliwych okolicznościach - na zamówienie 

J_ • • 

i to pilne . . 
.. ·mstori.a zaczęła · się tak: Lauren.ce OLivier, 
iian,im zo.stał dyrektorem. Teatru Narodowego 
'w LondYtnie, pr.i.ez parę lat prowadził w uroczym 
nadmorskim mia:stec:liku Chi:i-chester, teatr -
czynny w sezanie letnim. W pięknym, nowo­
czesnym i świetnie wyposażo.nym budynku 
teatralnym ·odbywały "5ię 1co r.oku słyrme festi­
wale, na które -z,jeżdżali widzowie z c.ałego 

świata. 

W lecie ]lfo5 roku 01ivier, wówczas już dyrek­
"tor Teatr-u Narodowego w. Lo:ndynie, postan01Wił 
·wystawić w Chi:chesiter „Pannę Julię" Strii.nd­
berga i rnz.glądał <Się za jakąś 1jednoaiktówk::i, 
która. by u21upełniła s7!tukę ponurego Skandy­
naw.a i rozweseliła publiczność. Kierownik 
Hter.acki. Teatru N.arodawego, znakomity krytyk 
Kenneth . Tynan, człowiek wtl.elkiej kultury 
i dowcipu, nie pozbawiooy też perfidii - zapro­
ponował napisanie taikiej uciesznej rzeczy na 
deser po „P.annie Julii" .autorowd „Królewskiego 
poLowainda na 1Słońce". 

Shaffer na·dstawił ucha i podzielił się z Tyna­
nęm pomysłem fat'sy, zaczerpniętym z bardzo 
starej . opery chińskiej. W operze tej, która 
na:zyw.a isię „Oberża na rozstaju~', dwóch ludzi 
~"1loz.y. z sobą · w czarną . ijak smoła noc - ale 
na scenie jest jasno jak w dZ!ień. Cały wi~e 

dowcip polega na umowie m4ędzy s.ceną 

a widownią: .aktorzy nic nie widzą, publicz.n.ość 
widzi ws:zyistko. Rzecz jasna, jest to pole do 
popisu dla aktorów i wielka fr.ajda dla publicz­
ności. J edn,ym 1Słowem, Shaffermvi przyszło do 
głowy naipiisać ws.półczesną f.ansę opartą na sta­
rym chińskim pomyśle. Oały komizm tej farsy 
polegałby na uka·zaniu zachowania się ludzi, 
którzy nie tylko sami nic nie widzą, ale są 

przekonani, że działając pod o.słaną ciemności 

mogą sobie pozwolić n.a to, czego by nigdy nie 
zrobili w 1jasny dzień i przy śwdadkach. 
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Teatr zawsze jest oparty na milczącej umowie 
między sceną a wi_downią. Tu.taj do zwykłej 

wnawy dodano klauzulę ciemności. Jak się 

potem okaoza.ło, publiczność .na całym świecie od 
pierw1S<zej cmVlili poddawała się propozycji 
sceny - i dosko.nale isię bawd.ła . 

Jasna rzecz, że talkie zafożenie poz.wolilo auto­
rowi, iaktorom d publiczności zdemaskować 

pos.tade sztuki o tyle, o ile na to pozwalały 
fars.a i zabaw.a. 

Ale zanim do tego doszło, zarówno autor, jak 
i teatr - w osobach Olivdera, Tyn.ana i znakomi­
tego reżysera sztuki, Johna Dextera, który tak 
olśniew.aijąco zainscenizował „Polowanie na 
s.łońce" - ogromnie stlę ·namęczyli, tym bardzi~j, 
że cza<;u mieli :niewi.ele i <lo os·tatniej chwtl.li nde 
było wiadomo, ozy rzecz się uda. Shaffer pi"sał 
sZil:ukę i ciągle, na żądanie Oliv.iera, .ją pqpra­
wiał - niiemalże do dnia premiery. Oto dwa 
komentar.ze na temat tej roboty. Shaffer pQ1Wia­
da, że na krótko pr.zed premierą „rękopis wyglą­
dał jak Wyspy Szetlandzkie widziane z samo­
lotu'', Olivier zaś ograniczył ISńę do stwierdzenia; 
„Była to farsa, która powstała w fansowych 
oJrnlicznościach". Ostatecznie, po krótkich ale 
ciężkich cierpieniach, Shaffer .napisał „Czarną 

komedię". 

Prnmier.a odbyła s.ię !Szczęśliwie w Chichester 
27 lipc.a Hl65 raku. Powodzenie farsy Shaifer.a 
było murowane. Tylko że nie bardzo pasowała 
ona do „Panny JuMi", sztuki zupełnie z innej 
parafii. 

Wobec czego, kiedy Ol!ivit.T w · rok później 

(czerwtl.ec 1966) przeniósł „Czarną komedię" na 
scenę Teatru Narodowego w Lcmdynie, spróbo­
wał innego teatralnego małżeń·stwa - wystawił 

ją wraz z przeróbką „Zadowolonej narzeczonej" 
(„La F'ianza Satisfecha") Lope de Vegi, doko.nan;'.l 
w sposób nader śmiały ~ is.zokujący pr.zez mi,~trza 

Johna Osborne'.a. 

Tnz.eba przyznać , że nie było to naz.byt 
szczęśliwe małżeństwo sceniczne, bo ndesamowite 
rzeczy, 1jakie się rjzieją w sztuce Osborne'::i 
gryzły się z wesołą, ale przyzwoitą zabawą. 

zaoferowaną widzom „Czarnej komedii". 
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Wobec czeg-0 Shaifer, kiedy .sztuka miała być 
wystawiana na Broadwayu, dopisał .ja,ko przy­
stawkę przed głównym daniem „Niewinne 
kłamstwa" („Whli.te Lies"), trzyOl!;obową , krótką 

jednoaktówkę. I w tym towar.zy;stwiie powtó­
rzył się ·na Broadwayu sukces „Czarnej komedii". 
Reży·serował tenże sam niezawod-ny John Dex~er , 

w roli Clea wystąpiła wielka gwiazda sceny, 
filmu ti telewizji amerykańskiej Geraldine Page, 
pozQStałe role zagrali aktorzy ainglielscy. W roli 
Brindsleya 23-letni Michael Crawford o.kazał si~ 
rewe1acją i usunął w cień nawet niezrównanq, 
choć nie najmłodszą już, Ger.aldine Page. Wielką 
atrakcją na afiszach „Czarnej komedii" była 

Lynn Redgrave ze słynnej aiktornkiej rodzin/, 
córka znakomitego aktora szekspirowskiego, 
sir Michaela Redgrave'a i siootra Vanes'>y 
Redgrave (znanej w Polsce między innymi 
z „Powiększenia" Antornonieg.o). Matka Lynn 
Redgrave jest też znaną aktorką , a brat -
aktorem. Sławę Lynn Redgrave zdobył prz0-
z.abawny film „Georgie Girl", znany polsk.im 
telewidzQffi. 

W takiej obsaodzie i reżyserii „Czar.na komedia" 
na Broadwayu była koncertem gry aktorskiej 
i odnfosła wielki sukces. Grana był.a potem 
w Ameryce .przez wiele teatrów, a także w objeź­
dzie. DQpnawdy, trudno d:lliś powiedzieć gdzie 
w świecie „Czarnej komedii" .je.stZ:cze nie grano. 
Faktem jest, że ta iniewirma w gruncie rzeczy 
fa-!ISa odniosła· niebywały sukces. Dlaczego·? 
Na to pytanie odpowiadają. widzowie - zdril­
wYID śmiechem w czasie przedstawienia. 

KAZIMIERZ PIOTROWSKT 
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Kasa teatru w Olsztynie czynna w godz. 10.00-13.00 i 16.00-19.00, tel. 39,15 . . 
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