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LUDWIK SEMPOLINSKI

OBCHODZIL NA PREMIERZE
..SLOMKOWEGO KAPELUSZA"

JUBILEUSZ 40-LECIA PRACY ARTYSTYCZNE)




LUDWIK SEMPOLINSKI

SPOTKANIE Z PIOSENKA

nig tzw. , karierg artystyczng"

zwiazany bylem zawsze z pio-
senka. Zaczynalem bowiem w
+Sfinksie” wystepy jako piosenkarz,
i mimo #e pozniej skala moich mo-
zliwosei aktorskich poszerzyla SiQ‘O
operetke. farse, komedie czy rewie,
i ze oprécz piosenek, wykonywalem
recytacie czy monologi, p§o§enka
pozostala — mowige dzisiejszym
modnym okre$leniem — moim ,,hob-
by" i ulubionym rodzajem wysig-
pow.

Dlatego cieszy mnie fakt. ze w
ostatnich latach nastgpuje rozkwit
piosenki. Nie zgadzam sie z twier-
dzeniem, ze przedwojenna_ piosen-
ka. o ktérej z rozrzewnieniem i z
lezkg w oku wspominamy, byla lep-
sza muzycznie, czy tekstowo, e
mielismy lepszych kompozytoréw,
czy autoréw tekstow. Byla po pro-
stu piosenka naszej mlodosci. Byla
ona tylko lepiej i umiejetniej pro-
pagowana, bo przez featr prz_edg
wszystkim, nastepnie nuty, radio i
orkiestry dancingowe. Dzi§, raczej
tylko radio propaguje piosenki.

Opréez zdolnych twéreéw, piose-
nek mamy rowniez dobrych, a cho-
ciazby poprawnych piosenkarzy.
Szkoda fylko, ze te samorodne ta-
lenty' nie poparte sg w wielu wy-
padkach zadna szkota, ani prakty-
kg teatralng. Wyjatkiem sg aktq~
rzy dramatyczni, ktérzy na margi-
nesie swojej pracy uprawiaja pio-
senkarstwo, jak np. Skarzanka,
Kondrat, Jedrusik czy Krafftowna.
Nie moéwie juz o Prolinskiej, ktora
praktykowala w teatrze ”Satyljy-
kow”, czy o seniorze naszych pio-
senkarzy, Foggu. Zaczyna sie co
prawda pojawia¢é nowe pokclgnie
piosenkarzy po Szkole Teatralnej, w
ktorej niestety, nie ma Scisle tej
specjalizacji (Wydzial Estradowy
juz nie istnieje). uczy sie tylko kan-
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P RZEZ calg mojg przeszlo 40-let-

dydatéw na aktoréw opanowy-
wa¢ umiejetnosci interpretacji pio-
senki. Dlatego tylko ci, ktorzy po-
siadaja wzglednie dobre glosy i ob-
jawiajg wyjatkowe checi, poéw‘{ecz§~
ja sie piosenkarstwu, reszta idzie
do teatrow dramatycznych i tam
juz oczywiscie, przestaje interesc-
wac sie piosenkg. Dlatego tak} mato
mamy piosenkarzy z ukonczqna
szkolg. Réznica bowiem miedzy pio-
senkarzem ze szkola. a bez, jest za-
sadnicza. Piosenkarz-amator pracu-
je przewaznie tylko nad opanowa-
niem pamiegciowym tekstu i muzy-
ki, a nie znajgc metody opracowa-
nia interpretacji, nie ma ustalonych
gestow, czy mimiki, stad l,(azdprazm
wo improwizuje. Nie uczgc sie de-
klamacji nie potrafi réwniez Wypo-
wiadaé wiersza ,na muzyce”, jesli
tekst tego wymaga, czyli tych fraz
w piosence, ktdére dla osiggniecia
efektu, czy podania pointy, powin-
ny by¢é méwione. Podstawowym bo-
wiem elementem interpretacji jest
slowo, wiersz, ktéry nalezy Wypo-
wiada¢ z calg wyrazistoseia, poz-
niej zsynchronizowaé go stopniowo
z melodia. Wdwezas slowa piosgn-
ki dojdg do sluchacza na rowni z
melodig. Dlatego nie mozna stawiacé
znaku rdwnania miedzy piosenka-
rzami amatorami teatrzykow stu-
denckich, a francuskimi mistrzami
piosenki. jak to czynig niektérzy na-
si  krytyey. Zawodowych naszych
piosenkarzy traktuje sie¢ u nas doéé
lekcewazaco, poklepujae ich po ra-
mieniu, dajgc im osobliwe rady. Je-
den z naszych znakomitych krygy-
kéw radzil np. w felietonie rad}o-
wym wszystkim zawodowym pio-
senkarzom, aby poszli na przeszko-
lenie do STS czy Smlduly i tam u-
czyli sie interpretacji
z}énan;r: piosenkarz francuski, Clay,
na pytanie ,jak dluge pracuje nad
piosenka?” odpowiedzial: , Minimum
6 tygodni®!

WOICIECH NATANSON

NIEZNISZCZALNY GATUNEK

ddawna, i z wielu stron, usi-
fowano |, zniszezyé" ey wyru-

. gowaé z teatru OSw gatunek,
ktory mosi nazwe farsy. Usilowania
te podejmowali najpierw moralisci,
w imig purytanizmu. Potem orga-
nizowali ofensywe niektoérzy kryty-
¢y i .prawodawcy” sztuki, w imie
hierarchii i dostojenstwa zasad este-
tycznych. Jeszcze péiniej przedsie-
brano kroki przeciw farsie w samym
teatrze, z punktu widzenia lansowa-
nych gatunkow wkonkurenecyjnych™.
Wreszcie, w.samej ojczyinie farso-
wego rzemiosla, we Francji, gdzie
§miech beztraski bywal wwazany
dlugie lata mniemal za winstytucje”
narodowq, prébowano wyrugowadé
jarse z subwencjonowanej sceny na-
rodowej. Rzecz ciekawa, zZe zwalcza-
ny 2z tylu stron, wyklinany €2y nie-
doceniany gatunek wykazywal
zawsze zadziwiajqeq hartownosé,
oporno$é i trwalosé.

Nic mie pomogly najsurowsze za-
strzezenia. Farsa znéw sie cieszy we
wszystkich niemal krajach, a szcze-
golnie we Francji, sympatiq widzow,
kéra sprawia, i¢ na sztuki Labi-
che'a czy Feydeau bilety sq z gory
rozchwytywane, jak na najmodniej-
sze czy majbardziej snobistyczne wi-
dowiska.

Czym to wyjasni¢? Splot przyczyn
wydaje sie dosé zlozony. Po pierw-
sze — trzeba sobie zdawaé sprawe
z owej ciqglej i oczywistej kontroli,
ktorym podlegajq utwory, przezna-
czone do wywolywania publicznego
§miechu. O oddfwigku, jaki wywo-
luje ksiatka, obraz, czy dramat mo-
Zemy powiedzie¢ tylko ogdlnie: ze
si¢ podoba, czy nie podoba, e sq
ciosy wiekszym czy mniejszym sulk-
cesem. Natomiast widowisko ko-
miczne — szezegdlnie farsa — da-
je moznosé bezposredniego i oczy~
wistego, bezspornego sprawdzenia

k'az'dej repliki czy sytuacji. Jak na
liczniku w takséwce, $miech widow-
ni ,wybije” odpowiednie cyfry. Nie
tylko obecnosé czy nieobecnoéé od-
dzwieku u widzéw doznaje spraw-
dzenia, ale i jego intensywnosé, na-
tg2enie, powszechno$é. Nie mozna
wige nie nZablagowac”, nie na wiele
(albo ma nic) przyda si¢ protekcia.
Decyduje talent, inwencja, doweip,
wyobraznia, a przede wszystkim —
umiejetno§é wznoszenia wKonstruk-
cjt“. Smiech widzéw bywa w réw-
nym stopniu wynikiem zaskakujqceej
sytuacji, co okolicznosci 1w jakich
Sytuacja ta zostala na scenie zorga-
nizowana, podana, wprowadzona.
Umiejetno§é obliczania efektow ko-
micznych jest rezultatem cgromne-
go, nshieludzkiego” nieraz wysilku
2arowno ze strony pisarza, jak i je-
go wykonawcow, Gdy stuchamy far-
sy Georges Feydeau wOpiekuj sie
Ameliq”, wszystko nam sie wydaje
wybuchem jakiejs wprost Zywioto-
wej wesoloici. Zdziwi zatem wiado-
mosé, zZe ow klasyk pnarodowej”
farsy francuskiej przezywal coraz
wieksze meczarnie przy konstruo-
waniu swych utworéw. Pod koniec
Zycia tak skomplikowal, tak mister-
nie powiqzal nici jednej z fars przez
siebie pisanych, ze — sam ich juz
nie mégl rozplataé. 1 tak sie meczyt
"W tym zaczarowanym kole farsopi-
sarskim — ze przyplacil je wreszeie
ciezkq chorobq nerwowq! Nic dziw-
nego, e sztuki ,.zahartowane” w tak
precyzyjnych piecach, wytrzymuja
niejeden napor.

Nie konieec na tym. Céz jest, w
gruncie rzeczy, najistotniejszym 2y-
wiolem farsy i jej wwlasciwosciq spe-
cyficzng”? Ruch, zywiolowy ruch,
nieustajgce tempo dzialan scenicz-
nych. Jedli wazne sq tutaj slowa —
to przede wszystkim jako blyska-

- wiczne spiecie dialogowe, replika w

niespodziewanej sytuacji, doweip po-
wstajgey z okolicznoéci, wiréd
ktorych zostal do 2zycia powolany.
Nie mogq tu obowiqzywaé zasady
Zyciowego prawdopodobiernstwa;
ale od bajki réini sie farsa bra-
kiem dowolnoici. W §wiecie rzqdzo-
nym pewnymi przyczynami i skut-
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kami komiecznymi zabawna sytuacja
musi wynikngé w sposob nieuchron-
ny, a zarazem szybki, magly, bly-
skawiczny. Slawne, tylekroé¢ wypo-
minane, a zawsze tak na ’widowr}ie
dzialajgce ,dzwonki” ukryte w loz-
kach hoteli, ktore zejmujq postacie
z fars — czyz nie stanowiq tu przy-
kladu? Na to, by wywolaé reakcje
Zywiolowego $miechu trzeba tak ma-
newrowaé akejg, aby kilka lub kil-
kanascie oséb musiato przedefilowacé
przez ciasng przestrzen hotelowego
pokoju. To dopiero daje okazje df),
saui-pro-guo®, ktére mogaq stanowic
pretekst do najkomiczniejszych sy-
tuacji. Otéz ow szybki ruch scenicz-
ny daje satysfakcje widzom, zaspo-
kaja ich potrzeby, szczegdlnie w na-
szych czasach, gdy szybkiemu tempu
2ycia odpowiada (a raczej — kon-
trastuje z nim!) konwencja pewnych
dziedzin sztuki, operujaca akejq na
wobrotach zwolnionych”. Wystarczy
sobie przypomnieé, jak slimaczo po-
wolng zmiane sytuacji daje wspol-
czesny film. Minely czasy pedzqcych
po srebrnym ekranie pociggow czy
karkolomnie szybkich pierwszych

filméw Chaplina. Dzisiejsze obrazy
Bergmanowskie wydaja sie typowe
z punktu widzenia owej akcji dzia-
tajacej ,,au ralenti’.

Ciekawe, Ze w niektérych krajach
farsa tradycyjnego typu zdaje sie
swydawaé na swiat" potomstwo: w
Paryzu zobaczyé mozna farsy La-
biche'a i Feydeau zarowno na dwoch
wielkich scenach narodowych (w
Comedie Francaise i w teatrze J. L.
Barrauwlt) jak i w teatrach bulwaro-
wych, Rownoczesnie pojawiajg sie
utwory mowe, pisane przez autorow
miodych, jak na przykltad , Blaise”
Claude Magniera, calkowicie nasy-
cony sceniczng farsowosciq. Nie brak
tu zadnego z atrybutow tego typu
widowisk, Szezesliwym dodatkiem
staje sie stale dzialanie polgezen
telefonicznych. Otéz 6w wynalazek,
mato znany klasykom farsy, staje
sie tez elementem ciqgltego ruchu,
nieustannej zmiany sytuacji i tego,
¢o stanowi o Zywiolowym rozpedzie
gatunku scenicznego, tak podleglego
mozliwosciom odmlodzenia.

WOJCIECH NATANSON

ARTUR MIEDZYRZECKI
SMIECH

DLUGOWIECZNY

rywanie Labiche'a w szesédzie-
sigtych latach wieku dwudzie-
stego zdaje sie nalezeé¢ do ro-
dziny zdarzen, ktire przedstawia
sie nam od czasu do czasu pod obie-
cujaca nazwa figlikéw historii,
Figliki te miewajg jednak uzasa-
dnienia nie do odparcia. Niejedna
dorazna interwencja p.p. autorow —
choéby uwazana byla ongi§ za
szezytny przyklad moralnego prze-
slania i pedagogicznych inteneji —
nie jest niestety mozliwa do stra-
wienia przez niewdzieczng potom-
nosé. Niejedno dzielo skromniejsze
w zalozeniu, i stronigce w swych
realizacjach od zewnetrznych oznak
wielkosci, dlugo jeszeze — ku 0gol-
nemu zdziwieniu — pozwala sie
ogladaé. Przykladéw na to tysiac.
Takze ,Slomkowy kapelusz® nalezy
do przykladéw weale udatnych, sko-
ro ciggle jeszcze nie brak chetnych,
by posluchaé jak brzmi w sto dzie-
sig¢ lat po premierze jeden z naj-
glosniejszych wybuchéw $miechu 1w
wieku dziewietnastym. Podezas gdy
mentorskie sztuki z teza, jakimi np.
obdarzal swych wspélezesnyeh Du-
mas-syn, znikly =z repertuaru na
dobre, wraz z publicznoscia, dla kto-
rej byly przeznaczone., Ktéz za-
pragnalby dzisiaj poddawaé¢ rozwa-
dze, wraz z autorem +Przyjaciela
Kobiet”, stosunki zachodzace w Pa-
ryzu roku 1864 pomiedzy roztropno-
Scig a namietnoscig! Ktéz bez nie-
opisanych cierpienn podda sie dzi§
szlachetnym refleksjom, jakie inny
z glosnych autoréw, Théodore Bar-
riére, proponowal ongi§ swej wi-
downi w ,Filles de Marbre”, owych
obrazach z zycia kurtyzany bez ser-
ca, ktéra syna rodziny pozera w po-
tudnie, ojca za$§ rodziny pozera w

godzinach wieczornych, o czym, jak
wspomina Thibaudet, zaniepokojone
zony komunikowaly sobie zaraz po
pbremierze, Przeswiadczone, ze wy-
starczy zaprowadzié mezow i synow
na spektakl tak wymowny, by na-
tchngé ich trwalg niechecig do kur-
tyzan, prowadzily ich do fteatru
gorliwie i z poczuciem dobrze spel-
nionego obowigzku na  Filles de
Marbre” by wzmocnié cnoty ro-
dzinne, na ,Trente Ans” lub na
»Vie d'un Joueur”, by odstreczyé
swych matzonkéw od gier hazardo-
wych., Watpié mozna czy ta teatral-
na terapia nalezala do zbawien-
nych. Stanowila jednak fakt nowy,
wsréd nowej epoki teatru i odmien-
nych zwyczajéow widowni, ktéra zna-
lazla wlasnie swego krytyka w oso-
bie Franciszka Sarceya i autorow
swoich w osobach Dumasa-syna,
Augiera, Wiktoryna Sardou, Labi-
che’a; Meilhaca i Halévy'ego wresz-
cie, tworeéw librett do muzyki Of-
fenbacha. Oczywiscie, nie myli sie
na pewno krytyka stwierdzajac, ze
spotkanie 6wczesne dramaturgéw i
publicznosci nie odbylo sie w miej-
scu intelektualnie podnioslym i nie
powolalo do zycia mysli skompliko-
wanych Iub znaczacych. Oczywiscie,
mieszezanski kontrakt  spoleczny
objgl wowezas dziedziny takze tea-
tralne, publiczno$é chciala widzieé
na scenie rodzaj refleksiji, ktory
wigzal sie z jej obiegowymi mnie-
maniami, rodzaj rozrywek, jaki jej
odpowiadal, to tylko i nic wiecej.
I publiczno§é zostala obsluzona,
gdyz teatr stal sie jej wlasnoscia:
wlasnoseia bogacgcego sie miesz-
czanstwa w dobie Drugiego Cesar-
stwa.

Chodzono do teatru, bo mialo sie
czas i pieniadze — powiada jeden
ze sprawozdawcéw, Chodzono dla
rozrywki, dla wykorzystania tego
nowego przywileju, dla pokazania,
ze sie bywa i, trzyma reke na pul-
sie artystycznych iwydarzen. Publicz-
nosé¢ owych lat byla spolecznoscig
wielce praktyczna, o nieduzych ho-
ryzontach i ograniczonej bezintere-
sownosci dla spraw sztuki, tworzyli
te publieznoséé ludzie, ktérych po-
5
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wszednie zajecia zmierzaly do szyb-
kich korzysei i uzytecznych tran-
sakeji. ,,Piekna Helena”“ byla piekna
rzeczg, lecz sztuka publicznosei Dru-
giego Cesarstwa mieé musiala takze
ceche uzytecznosci. Ofrzymala ja
wiee, powstala piéce a theése, ga-
datliwa i powierzchowna sztuka z
{ezg, osadzona w codziennym 2zyciu
mieszezanskim owyeh lat: nie ma
w niej mowy o wartosciach po-
znawcezych czy moralistyce wiekszej
miary, zawarty kontrakt spoleczny
dziala, cze§¢ publiczno$ci pragnie
uslyszeé ze sceny pare przestrog i
kilka fraz o zasadach dobrego pro-
wadzenia sie w zyciu, slyszy je
wiee, i to we wlasciwej tonacji.
Augier, jak zauwaza jeden z Kkry-
tykow, nie krytykuje wladzy pie-
nigdza, lecz propaguje po prostu
rozsgdne wydawanie pieniedzy (bez
szalenstw), Dumas-syn marnotrawi
talent w mentorskich popisach po-
Swieconych malzenstwu, perypetiom
pienieznym i nieSlubnym dzieciom.
»Celem jest natury, by mezezyzna
mial wiele kochanych przezen,
szezesliwych i dobrze wychowanych
dzieci”. Ciekawe, czy Apollinaire,
piszac ,Mamelles de Tirésias” znatl
ten tekst? Albo Lorca, gdy pisal
,.Don Cristobala”!

Stalo sie przeciez, co bylo nie-
uniknione, caly ten mizerny cykl
propozycji, uwag i przestrog znikl
wraz ze swoim Swiatem, z postacia-

jakie Kracauer np. ewokuje w
ksiazce o Offenbachu: sg to nuwo-
rysze Drugiego Cesarstwa, bywalcy
Jockey-Clubu, préznujgey mlodzien-
cy zajeci pojedynkami i hazardem
stawne kurtyzany, Adela Courtois,
Julia Barruceci czy Malgorzata Bel-
langer (o zwigzku tej ostatniej z
Ludwikiem Napoleonem Kkronikarz
powiada dyskretnie: bylo to ladne
osiggniecie); nieoczekiwane lektorki
modnych powiesci, takie chociazby,
jak owa piekna dama cieszgca sig
nienajlepszq opinig, o ktérej powia-
dano, ze nie przyszla ktoregos dnia
na spotkanie z p aciolkg i uspra-
wiedliwlala sie pdZniej czytaniem
»La vie de Jesus” Renana.

— Bylam tak ciekawa zakoricze-
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nia, ze nie moglam sie oderwadé! —
oznajmila.

Anegdota okazala sie trwalsza od
usmiechu fortuny, doweip od zdaw-
kowej sentencji, farsa — choé¢ auto-
rzy jej obslugiwali te samg publicz-
no$¢ — od moralizatorskiej: styli-
zacji, Zapewne, dobrze jest pamie-
taé¢ o pietrach sztuki i powstrzy-
maé sie od pochopnych uegdlnien,
warto takze uzmyslowié¢ sobie, jak
zalecal niegdys$ Boy, ze istnieje ,.nie
tylko ta smiejgca sie Francja", ze
jest obok niej Francja Pascala, Bos-
sueta, Russa i Descartes'a:

~Trzeba bylo mie¢ Kartezjusza i
Pascala i Montesquieu'ego, aby wy-
daé Caillaveta i Flersa. Aby wydaé
ten mily sceptycyzm, ktory igra nie-
winnie ze sprawami Swiata, musia-
ty, przez pare wiekow, najtezsze du-
chy krzyzowaé¢ idee niby blyszczace
szpady; musialy dziesiatki mys$licie-
li wywalczaé prawo do mysli, cze-
sto z narazaniem wlasnej glowy".

Zapewne — i nie jest sprawg
przygodna, ze piszac o dziele Beau-
marchais, widzi w nim krytyk
wspoélezesny zalazki komedii wspél-
czesnej w rozumieniu Sarceya: in-
tryge Scribe‘a, zrecznosé Sardou, dy-
daktyzm Augiera, tyrade mlodego
Dumasa, brutalne jaskrawosci Bern-
steina. W dobie teatru, ktory staje
sie towarem na bulwarach pary-
skich Drugiego Cesarstwa — moéwi
Fabre — ,Stomkowy kapelusz" La-
biche'a jest réwniez nawigzaniem,
choéby i naiwnym, do ,La Folle
journée*, Beaumarchais, pozostaje
bowiem antenatem i ksieciem auto-
row, ktérzy pragng rozsmieszy¢é swa
publiczno

Ta ostatnia przemija wprawdzie
jak' owa widownia Paryza lat pieé-
dziesiatych w ubieglym stuleciu.
Lecz najglo$niejsze w stuleciu wy-
buchy $miechu slyszalne sa jeszcze
i nie przestaja fascynowaé ludzi
sztuki, takiej zwlaszcza, ktora, jak
teatr czy film, nie moze oderwac
domyélnego wzroku od publieznosecl
i wyzbyé¢ sie milego marzenia o po-
wszechnej z jej strony, spontanicz-
nej i natychmiastowej afirmaciji.

ARTUR MIEDZYRZECKI

TEATRU WLOSKIEGO NA SCENIF KOMEDI FRANCITCIITT
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MADEMOISELLE DE PARIS .
NONANCOURT, ogrodnik
HELENA. cérka Nonancourta .
FADINARD, narzeczony Heleny .

BOBIN, siostrzeniec Nonancourta

VEZINET, wujaszek
TAVERNIER, porucznik .
ELEONORA, mezatka .
WIRGINIA, pokojéwka Eleonory

FELIKS, stuzacy

KLARA, modystka
JOUJOU
FROUFROU
MARGOT
CLOCLO

NINON

LOULOU

Scenografia

MICHELLE I LECH ZAHORSCY
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wedlug kolejnosci ukazywania sie na scenie

ADRIANNA GODLEWSKA
LUDWIK SEMPOLINSKI
BARBARA BARGIELOWSKA
BOHDAN KRZYWICKI
ANDRZET"STOCKRINGER
JERZY TUREK

WACLAW JANKOWSKI
MARIAN LACZ

BARBARA PROSNIEWSKA
EMILIA RADZIEJOWSKA
JERZY BIELENIA
ANDRZPI"STOCKINGER
ADRIANNA GODLEWSKA
HALINA DZIEWECKA
STANISLAWA GORZYNSKA
ZOFIA KARSKA

LUCYNA PACZUSKA
JANINA SMOSZEWSKA
EWA TCHORZNICKA

Kierownietwo muzyczne

WIKTOR OSIECKI

TARDIVEAU, buchalter .
DRUHNA T .
DRUHNA 1II

ACHILLES DE ROSALBA, lew sa-
lonowy

BARONOWA DE CHAMPIGNY .

KLOTYLDA, pokojéwka baronowej .

LOKAJ

ADMIRAL

MARGRABINA
MAHARADZA
GENERAL
NISNARDI, spiewak

BEAUPERTUIS, maz Eleonory

TROUILLEBERT, kapral .

Dyrelkcja zastrzega sobie prawo zmian w obsadzie

LEOPOLD SADURSKI
TERESA BRZOSTOWSKA
ZOFIA GROT

WACLAW ZADROZINSKI
HALINA GLUSZKOWNA
HALINA DZIEWECKA
JULIUSZ ROLAND
Iw
|ANDRZEJ STOCKINGER
JADWIGA BUKOJEMSKA
MARIAN LACZ
MIECZYSLAW PREGOWSKI
. s .
[KAZIMIERZ BRUSIKIEWICZ
| JERZ¥- RIELENIA
MIECZYSLAW PREGOWSKI

Choreografia
WITOLD BORKOWSKI




Orkiestra

EDMUND GROCHOWSKI
FRANCISZEK GORKIEWICZ
ZYGMUNT KOLASINSKI
ROMAN HALKIEWICZ
JOZEF MIKUTOWSKI

KRZYSZTOF

Malarskiej
Stolarskiej
Krawieckiej
Modelarskiej
Perukarskiej
Tapicerskiej .

N

w skladzie:

EUGENIUSZ MOSSAKOWSKI
WOJCIECH OSTOJSKI

PAWEL RUTKOWSKI
LECH SWIERKOWSKI

Asystent rezysera
ZOFIA GROT

Inspicjent

CHMIELOWSKI

Sufler
TERESA BRZOSTOWSKA

Brygadier sceny

EUGENIUSZ

SKRZESINSKI

Swiatlo
STANISLAW PIORUN

Kierownictwo Pracowni Scenograficznych

MIKOLAJ SASYKIN

Kierownicy pracowni

WLODZIMIERZ ZYGMUNCIAK
WLODZIMIERZ KUCZYNSKI

|[WALENTY MANKOWSKI
‘ lJADWIGA KAPA

WINICJUSZ WOJCICKI
CZESLAWA UZNANSKA
ALFRED BOGACZ

yPrasa'*, Zam, 315. S-10,
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ANATOL STERN

KARIERA
WODEWILU

LASCIWIE, czasy Labiche‘a

mozna by nazwaé epokq wo-

dewilu. Czyz Ludwik Filip,
albo Napoleon III i piekna cesarzo-
wa Eugenia nie sq wymarzonymi
bohaterami jego komedii?

Jak wiele moéwiq fizjonomiscie
portrety owych czaséw!.. Za mlodu
twarze péine nostalgii, zgorzkniale
— ‘jak te choéby braci Goncourt,
ktore unie$miertelnit olowek Gavar-
niego. Albo demoniczna twarz mio-
dego Kreolezyka, Aleksandra Du-
mas... Z czasem jednak dobra kuch-
nia i dobre wina robiq swoje: dosé
popatrze¢ na twarze tegoz Duma-
sa lub Labiche‘a po latach... Bankie-
rzy, senatorzy! To defilada epoki:
romantycznej i drapieznej w mlio-
dosci, szyderczo maqdrej i rozbawio-
nej w wieku dojrzalym — w po-
wiesciach Balzaca i.. w wodewi-
lach Labiche'a.

Maqdro$é Francji kryje sie w tym,
Ze potrafila jednakowo docenié ge-
niusz pierwszego z tych pisarzy, jak
i humor drugiego: Labiche w 7.
1880 zostal oficjalnie unie§miertel-
niony — zostal czlonkiem Akademii.
Czy u$miechnql sie, wkladajge po
raz pierwszy zielony frak i ,,przy-
pasujqc sobie do boku szpade?
Watpie. W tych sprawach naj-
dowcipniejsi Francuzi nie wuznajg
Zartéw — ma sie rozumieé wowcezas,
gdy juz zostali akademikami.

Inna rzecz, ze o sto lat wcze$niej
bylo by to w ogdle nie do pomy-
Slenia: stosunek do tego rodzaju
swesolych” autoréw nie bardzo sie
roinil od stosunku do aktoréw. I
skoro juz o tym mowa — malo zna-
na anegdotka o jednym z najznako-
mitszych aktordw trupy wmolierow-
skiej, Michel Baronie.
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Baron, przyjaciel pewnej ksiezny
(chodzilo o pania de la Force) byt
przez niq przyjmowany tylko nocq.
Pe_u‘mega razu postanowil jq odwie-
dzi¢ o innej porze i trafil na go-
§ci. Wielka dama, oburzona: ,Cze-
go pan tu szuka, moj panie?’ —
»Mego mocnego czepka, ksiezno” —
odrzekl ze swobodaq zapytany.

Jak z tego widaé, nawet mlodzi
ludzie i to zawodowi amanci nosi-
li w owych odleglych ezasach tzw.
wbonnet de nuit”. Nie o to jednak
chodzi; chodzi o zmiane obyczajow
— gdyz w czasach Labiche'a staw-

ny aktor jako kochanek zony schle--

l?ial Jjuz nie tylko Zonie, ale i me-
2owi. Oto jeden z charakterystycz-
nych ryséw epoki wodewilu.
: Oczywiscie, wodewil jest tylko
Smiechem tej epoki, ktéra miala az
za wiele swoich smutkéw i gory-
czy, wielkich wzlotow i roéownie
wielkich klesk. Paryz jednak, po-
dobnie jak Warszawa, to mial zaw-
sze do siebie, Ze nie pozwalal nig-
dy na dlugo pogrqzaé sie w smut-
ku i leczyl sie $miechem.
k_Labiche byt §miechem swej epo-
i.
Na jednym ze swych niezapom-
nianych szkicow ,z natury” Gavar-
ni wyobrazil bardzo zmeczong i bar-
dzo rozneglizowanq mlodq dziew-
czyne ma slynnym w owym czasie
balu Mabille. Pod szkicem — slo-
wa: ,Wiele jej bedzie wybaczono,
albowiem wiele tanczyla™.

Te slowa mozna odniesé takze do
musujacej jak szampan, rozbawio-
nej Francji Labiche’a.

LABICHE

TADEUSZ KOWZAN

NAIWESELSZY KOMEDIOPISARZ
DRUEIEGD CESARSTWA

worece Slomkowego kapelusza

zwano najweselszym komedio-

pisarzem Drugiego Cesarstwa.
Nielatwo bylo zasluzy¢ na to miano,
je€li zwazy sie bogactwo zycia tea-
tralnego w Paryzu lat 1850—1870 i
obfito§¢ 6wezesnego repertuaru roz-
ryvwkowego.

.Zadne spoleczeristwo nie kochalo
teatru bardziej niz spoleczenstwo
Drugiego Cesarstwa' — stwierdza hi-
storyk obyczajéw epoki, A. Belles-
sort, Nie jest to bynajmniej opinia
przesadna. Podczas gdy w wieku
XVII i XVIII Paryz posiadal zale-
dwie pare teatréw, w latach pie¢-
dziesiatych XIX wieku dzialalo tam

okolo trzydziestu stalych, dobrze
prosperujacvch scen zawodowych, co
— w zestawieniu z milionows ludno-
§cig miasta — jest chyba rekordem
wszystkich czaséw i krajow. Pasja
teatralna ogarnela rézne srodowiska,
od dworu cesarskiego po sfery mie-
szczanskie i ludowe. Oto cesarzowa
Eugenia przybywa na prébe kome-
dyjki Feuilleta w teatrze dworskim,
trzymajgc w reku zamiast roli §wie-
Z0 podpisany traktat zuryski. Oto
adwokat z karykatury Daumiera,
ktory kaze czekaé¢ swym klientom,
az skoriczy przed lustrem wielki mo-
nolog. Powstaje w owej epoce nie-
zliczona ilo$é scen amatorskich i
kélek teatralnych. Mieszkaricy przed-
miesé¢ coraz liczniej trafiaja na wi-
downie paryskich teatréw.

Pod wzgledem bujnosci zycia roz-
rywkowego stolica Francji staje sig
w latach Drugiego Cesarstwa stolicg
Europy. Dzieki intensywnemu rozwo-
jowi kolei zelaznej i zeglugi parowej
ttlumnie zjezdzaja do Paryza goscie
z prowincji i z zagranicy. Totez w
Offenbachowskim Zyciu paryskim
plynie ze sceny hymn na czesé silo-
tworezej pary, ktora lagdem i mo-
rzem sprowadza zadnych rozrywki
przybyszéw ze wszystkich krancéw
swiata. Szczegblnie liczne rzesze
$ciggnela wystawa powszechna w
1855 r., zwlaszcza za§ w 1867 r. Pa-
ryz w latach Drugiego Cesarstwa
ulegl .gruntownej przebudowie, pro-
wadzonej przez ambitnego prefekta
departamentu Sekwany, barona
Haussmanna. Wysokie koszty tego
przedsiewzigcia daly asumpt do ka-
lamburu o ,fantastycznych rachun-
kach Haussmanna” — les comptes
fantastiques d'Haussmann, co przy-
pomina w brzmieniu tytul opery
Offenbacha Les contes fantastiques
d'Hoffmann.

Mieszezanski dramat obyczajowy
i komedie spoleczna tej epoki re-
prezentuja przede wszystkim trzej
mistrzowie: Augier, Dumas-syn 1
Sardou. Dramaturgia ich wywodzi
sie z teatru intrygi Scribe'a, twarey
formuly ,dobrze skrojonej sztuki”.
Poza wymieniong trojka liczni au-
torzy komedii rozrywkowych zaspo-
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kajali weciaz rosnace zapotrzebowa-
nie teatréow na lekki repertuar.
Wsrod nich pierwsze miejsce i naj-
wigksza popularnosé zyskal Euge-
niusz Labiche (1815-1888), nieco
poZniej zas nierozlgezna para Meil-
hac i Halévy, autorzy tekstéw do
operetek  Offenbacha.  Francisque
Sarcey, najbardziej wplywowy z pa-
ryskich krytykéw teatralnyeh dru-
giej polowy XIX wieku, Wwymienia
trzy ,rewolucje na scenie”, jakich
byl Swiadkiem: Stomkowy kapelusz,
Dama kameliowa i Orfeusz w pie-
{cle. A wiec obok dramatu obyecza-
Jowego (czy raczej melodramatu)
Dumasa-syna stawia krytyk wode-
wil i operetke.

Uwaza sie Labiche’a za odnowi-
ciela wodewilu, gatunku na wskros
mieszezanskiego, o bogatych we
I:‘_rancji tradycjach, wywodzgcego
sig ze starofrancuskiej farsy. Kome-
c_ixe,Jego zawierajg ziarno prawdy
zyciowej, obserwacji zjawisk oby-
czajowyeh i spoleeznych, przede
wszystkim jednak odznaczajg sie
beztroskg wesoloscig. Pogmatwana,
nieprawdopodobna,,oparta na serii
nieporozumien intryga, okraszona
duzg doza bufonady i komizmu sy-
tuacyjnego, pobudza do $miechu,
bawi i rozwesela. Typowym przy-
kladem takiej wlasnie farsowej ko-
medii  jest Stomkowy kapelusz,
jedna z najpopularniejszych sztuk
Labiche'a. Ow pierwszy wielki suk-
ces 36-letniego autora poprzedzily
lata préb i poszukiwarn.

Labiche byl rodowitym paryzani-
nem. Podobnie jak wielu wspdltezes-
nych mu dramatopisarzy francu-
skich. mial ukoniezone studia praw-
nicze; les garcons, lorsqu'on ne sait
qu'en faire. on les fait avocats. et
rogue la galére — powie Augier w
jednej ze swych wezesnych komedii.
Labiche nie zostal przecie adwoka-
tem, kusila go literatura. Zaczal od
noweli i powiesci. Nie darmo jednak
pisal dwezesny krytyk: , Teatr jest
dalekim biegunem, ku ktéremu zda-
ja sie kierowac ci wszyscy, ktorzy
zeglujg po oceanie literatury”, Mlo-
dy debiutant postanowil sprébowaé
szczedcia na tym polu.
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Pierwszy kontakt Labiche'a ze
sceny skonczyl sie procesem o pla-
giat. W 1838 r. napisal on wraz z
dwoma przyjaciélmi (Lefranc i
Marc-Michel) jednoaktowke Pan de
Coyllin czyli czlowiek nieskornczenie
uprzejmy, ktéra zostala wystawiona
W teatrze Palais-Royal. Trzej mto-
dzi autorzy znalezli sie pod zarzu-
tem zb¥t daleko idacych zapozyczen
z cudzego utworu i skazani zostali
na zaplacenie 300 frankéw odszko-
dowania. Nie zrazilo ich to bynaj-
mniej do teatru, przeciwnie, zache-
cilo do dalszych, bardziej oryginal-
nych i udanych prdb.

W 1851 r. Labiche i Mare-Michel
przedstawili komedie w 5 aktach,
Un chapeau de paille d'Italie, dyrek-
torowi Palais-Royal. Ten uznal jq za
nadto ryzykowna, orzekl, ze moze
ja pusci¢ tylko w okresie kanikutly,
w dniu za§ premiery przezornie wy-
jechal z Paryza. Premiera Slomko-
wego kapelusza odbyla sie 14 sierp-
nia 1 przyniosla niespodziewany
sukces. Towarzyszyly jej tak gwal-
towne wybuchy wesolosci, ze jeden
z widzow padl razony apopleksja.
Kios powiedzial, ze biedak pekl ze
S§miechu. Nieprzytomna ofiare wo-
dewilu wyniesiono, przedstawienie
toczylo sie dalej. Liczaca 980 miejsc
widownia Palais-Royal byla wypel-
niona przez wiele tygodni.

Stomkowy kapelusz stal sie po-
czatkiem blyskotliwej kariery tea-
tralnej Labiche’a, ktéra dala mu po-
pularnos¢ i majatek. Okres najbar-
dziej intensywnej tworczosci kome-
diopisarza przypada na lata 1851—
1870.- Wtedy powstala znaczna wie-
kszo$é jego utwordw. Przewazajg
lekkie, beztroskie farsy i wodewile,
ktorych sila komiczna polega na
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tym, ze ,nieustannie rzucajg wyzwa-
nie rzeczywistodci”. Obok nich na-
pisal Labiche szereg komedii za-
wierajacych refleksje [filozoficzna,
jakas ogélnoludzka prawde, podana
zawsze w formie pogodnej i weso-
lej. Do tego typu utworéw nalezy
Mizantrop i OQwernijezyk (1852): bo-
hater komedii kaze swemu nosi-
cielowi wody mowic tylko i wylacz-
nie najszczerszg prawde, lecz juz po
kilku godzinach owego eksperymentu
widzi jego zgubne skutki. Podroz
pana Perrichon (1860), ktéra — po
Stomkowym kapeluszu — byla dru-
gim wielkim sukeesem Labichea,
ilustruje niewdziecznosé tych, kto-
rym uczyniliSmy przysluge, i wier-
nosé osob, ktore nas z opresji wyba-
wily, .Ludzie przywiazuja sie do
nas nie z racji przysiug, ktore im
oddajemy. lecz z racji przyslug, ja-
kie oni nam $wiadezg” — dochodzi
do wniosku bohater komedii.

Jest wreszcie w teatrze Labiche'a
sporo obserwacji obyczajow, sa ele-
menty satyry na wspoélczesne mie-
szczanstwo. Ten typ komedii repre-
zentuje przede wszystkim Stawka
(1864), malujaca perypetie grona
prowincjuszy, ktérzy przybyli® do
Paryza, aby sie zabawié. Teatr La-
biche'a daje nam groteskowy obraz
przecietnego francuskiego bourgeois.
‘Zamozny, konserwatywny, pelen
przesadow, naszpikowany moratami
i sentencjami birbant lub rogacz,
zadowolony z siebie egoista — oto
typowy mieszczuch Labiche‘a.

Po roku 1870, ktéry przyniost kle-
ske Francji w wojnie z Prusami
i upadek Drugiego Cesarstwa, Labi-
che niewiele juz napisal, Wvcofatl sie
«do swej posiadlo§ci wiejskiej w So-
logne i z rzadka tylko zjawial sie
w Paryzu. W 1879 r. ukazalo sie 10-
tomowe wydanie jego utwordow tea-
tralnych, zawierajace 58 najlepszych
zdaniem autora komedii, w nastep-
nym zas roku Labiche wybrany zo-
stal do Akademii Francuskiej, Wte-
dy postanowil nic juz wiecej nie pi-
sa¢ dla teatréw, ktére zadowalaly
sie¢ wznawianiem jego dawnych
sztuk.

Labiche byl komediopisarzem nie-
zwykle plodnym, do tego stopnia, Ze
z czasem zatracono rachube jego
sztuk: niektérzy historyey literatury
mowia o ,,okolo stu”, inni o ,ponad
trzystu”. Szczegélowe badania Ow-
czesnego repertuaru pozwalaja dzi-

“ siaj wustali¢ 174 utwory teatralne

podpisane nazwiskiem Labiche'a
Nie wystepuje ono jednak samo-
dzielnie; z wyjatkiem kilku sztuk,
podpisanych przez niego samego
(nie najlepszych zresztg). wszystkie
inne noszg nazwiska wspélautorow.
Ogélem naliczono 43 wspolpracow-
nikow Labiche’'a, m. in. Barriére,
Delacour, Gondinet, Legouvé, Mar-
tin-Lubize, Moreau. Siraudin, nawet
Augier. Jaki jest udzial owych
»wspolnikéw® w powstaniu ko-
medyj, ktore majg na ogoél wyrazne
pietno indywidualno$§ci Labiche’a?
Ich rola ograniczala sie do podsu-
niecia tematu, do wspolnego nakre-
Slenia scenariusza, proces pisania
nalezal juz do Labiche'a. Tak przy-
najmniej twierdzg wspolczesni, tak
S§wiadeza sami  wspélpracownicy.
Dzi§, wystawiajac owe komedie,
rzadko sie o nich pamieta.

Teatr Labiche'a, ktéry narodzit
si¢ na deskach Palais-Royal, zawe-
drowal niebawem na inne sceny
paryskie. Sztuki jego grano z po-
wodzeniem w Vaudeville, Gymnase,
Renaissance, Variétés, w Odeonie, a
nawet w dostojnej Komedii Fran-
cuskiej. Zdarzalo sie, ze tego same-
go wieczoru nazwisko jego widnialo
na afiszach pieciu teatréw pary-
skich. Miarg sukcesow Labiche'a
moze byé fakt. ze w przeddzien jego
$mierci teatr Vaudeville gral Podréz
pana Perrichon, w Variétés szedl
Stomkowy kapelusz, zas w Palais-
Royal odbylo sie tysiaczne przed-
stawienie Stawki.

Gdy Labiche zostal czlonkiem
Akademii Francuskiej, mdéwiono,
ze pod kopule Instytutu wtargnela
farsa. Po smierci autora Slomkowe-
go kapelusza na jego fotel wybrano
Meilhaca. Wraz z nim weszla do
Akademii operetka.

TADEUSZ KOWZAN
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LABIC

Komedie Labiche'a, podobnie jak caly
francuski repertuar drugiej polowy XIX
wieku, szybko trafialy na sceny peol-
skie. W latach piegédziesigtyeh, szesédzie-
sigtyeh i siedemdziesigtych kroniki na-
szyveh teatrow, szezegdlnie w Warszawie
i Krakowie, notuja wiele premier La-
biche'a, wirdd nich 1 Kapelusza slom-
kowego, W komediach jego grali naj-
znakomitsi aktorzy, jak Alojzy Zdlkow-
ski, Wincenty Rapacki, Fellks Benda,

Ludwik, Solski w poczgtkach swej ka-
riery na scenie krakowskie] dwukrot-
nle wystepowal w Kapeluszu slomko-
wym; w 1884 1 w 1887 r. gral rol¢ Bobi-
na. Zabavwne nieporozumienle zawiera
atisz tego ostatniego przedstawienia: ja-
ke autorzy Kapelusza slomkowego wy-
mienieni s3 Meilhac i Halévy! Jedng z
plerwszyeh rdél 21-letniego Stefana Jara-~
cza byl epizod w Kapeluszu slomkowym,
granym ma scenie krakowskiej w, sezo-
nie 190«=,5.

W latach miedzywojennych wodewil
Labiche‘a cieszyl sie w Paolsce duzym po-
wodzeniem, Z okazjl wystawienia Kape-
lusza slomkowego w warszawskim Tea-
irze im. Boguslawskiego w sezonle 1925/6,
pisal Boy-Zelenski:

wlestesmy Swiadkami interesujacego
zjawiska. Mam na mysli t¢ energie, jaka
cechuje w tej chwili nasze zycie teatral-
ne, zwlaszcza w Warszawie., Gdyby sie
dalo obliczyé sume pracy, inwencji, zu-
Zytych w ostatnich latach na naszych
scenach, suma ta okazalaby sie imponu-
Jaca. Niestety, tylko jednostronnie. Od
strony teatru, mnie od strony literatu-
ry (..) Nie abyémy nie posiadali utalen-
towanych autoréw scenicznych, ale li-
€zebnie nie nasycaja oni potrzeb, a zwla-
szcza niesamowitej wrecz energii teatru.
Krazy on niby lew — 6w Szekspirowski
lew ze slomianym ogonem — szukajac
kogo by pozarl, Nie tworczosé autorska,
ale rezyserska dominuje nad obecnym
naszym zyciem teatralnym; ona stanowi
0 wyborze sztuk, rozstrzyga czesto o ich
powodzeniu, absorbuje soba publicznosé,
krytyke (...) Ona nie chee byé posred-
nikiem migdzy toba a dzielem; chee byé
wirtuozem wygrywajacym swoje fanta-
zje na temat autora, Ale jednym z naj-
milszych dla niej zadan, préba sily nie-
jako, jest to: wzigé utwér wyblakly,
efemeryezny, nie Zyjacy juz dla nas Zy-
ciem wlasnym, i spreparowaé go w swo-
im laboratorium tak, aby na jedna chwi-
le woskowe jego lica sie warumienily, a
usieczka za pociggnieciem sznurka zanu-
cily starego gawota czy walczyka.

Okraglo rok temu ogladaliSmy w tea-
ifrze im. Bogustawskiego PODROZ PO
WARSZAWIE; obecnie pokazano nam jej
zrédio: 6w prawodewil, z ktérego wszyst-
kie te gonitwy, szalejace po scenie pare
dziesigtkow lat, wziely poczatek. Jest w
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takim ,retrospekiywnym* Smiechu pe-
wien zasadniczy brak, Dla wspodlezesnych
komizm polegal na tym, Ze figury =z
potocznego 2Zycia, realne, byly
puszczone w zwariowany karuzel przy-
god ,,z mieprawdziwego zdarzenia®; dla
nas, w takiej styvhzacji, i figury samea
1 ich przygody sa porowni ,z niepraw-
dziwego zdarzenia*, brak wig¢e tego
Kontrastiu, Ktory jest glownym
Zrodlem  komizmu., (..) Aby zachowad
istote tego humoru, trzeba by wszystkie
te przygody dostosowaé do dzisiejszych
kostiumow i dzisiejszej doby — 1 to jest
naturaina kolej farsy. nAktualizowac*
Szekspira & konserwowad Labiche'a wy-
daje mi sie paradoksem, ja bym wolal
odwrotnie.

Trzeba przyznaé, ze zagra¢ dzis Labi-
che'a jest po aktorsku jednym z trudniej-
szych przedsigwzieé. Rola w rolg wy-
maga komika, nic tu poza Komiky nie
istnieje. Trzeba by 2z pol tuzina Zeiwero-
wiczow i drugie tyle Fertnerow, aby na-
prawde obsadzi¢ te sztuke¢ i pokonad
opor rzeczy martwych. Czul to widocznie
rezyser sztuki, P. Zelwerowicz, i nie
wahal si¢ wlasng osobg podeprze¢ mlo-
dy zespol, dajae prawdziwe cacko mi-
miczne w roli ,,goscia weselnego*. Uro-

dzonym komikiem okazal si¢ mlody
aktor p. Kurnakowiez, ktorego kazde
niemal otworzenie ust budzilo odzew

$miechu*,

Postulat Boya o uwspéiczesnienie La-
biche'as doczekal sie reallzacji pod pid-
rem Tuwima. Slomkowy Kkapelusz (bo
taka odtad przyjela slg wersja  tytutu)
nabral nowych rumienicow i bawil wi-
dzéw nie tylko jako ciekawe wykopalisko.

Kilkakrotnie wznawiano parcvkome-
die'* Labiche'a i Tuwima po wojnie. W
lutym 1948 r. wystawil Slomkowy kape-
lusz Teatr Nowy w Warszawie pod dy-
rekejg J. Tuwima. Przedstawienie rezy-
serowata St. Perzanowska. Do konca
1948 r. sztuka grana byla 103 razy, W tym
samym roku wystawiono Slomkowy ka-
pelusz w Katowicach, w rezyserii WL
Krasnowieckiego. Ostatnio, w 1958 1.,
grano t¢ komedi¢ w Gdansku.

Gdy mowa o Labiche'u na scenach pol-
skich, warto odnctowaé clekawostke hi-
storycznoliteracks, kitéra podal prof, K.
Wyka we wstepie «do ukazujacego sig
obecnie wydania Pism wszystkich Alek-
sandra Fredry. Od 1850 r. polski kome-
diopisarz kilkakrotnie przebywal przez
dluzszy czas w ParyZu. Jak wskazuje
jego korespondencja, bywal m. in. w
teatrach Gymnase i Variétés, musial
wige ogladaé utwory popularnego wtedy
Labiche'a — ,i to oglgdaé jako zjawisko
odpowiadajace wiasnym gustom*. Wplyw
Lablche‘a widoczny Jjest w komediach
Fredry tzw. drugiego okresu a wicge
tych, ktére powstaly w latach 1855—1868.

-

LABICHE W ANEGDOCIE

W epoce, kiedy Labiche zaczynal Karie-
r¢ komediopisarska, profesja ta nie cie-
szyla sie najwyZszym powazaniem w sfe-
rach mieszczanskich., Gdy nazwisko na-
szego autora pojawilo sie na afiszach pa-
ryskich teatrow, niejaki pan Labiche,
pracownik Bibliothéque de 1‘Arsenal,
zwrécil sie don zadajac ,,obrania innego
pseudonimu®, Przyszly autor SLOMKO-
WEGO BAPELUSZA odpowiedzial swemu
imiennikowi: ,,Prosze mi wierzy¢, ze gdy-
by moje nazwisko nie bylo moim nazwi-
skiem, na pewno bym go mie wybral®.

x

Pierwsze sztuki nie przynosily mlode-
mu autorowi zbyt poKaznych dochodow,
totez Labiche tkwil po uszy w dlugach.
Jednym z gléwnych jego wierzycieli byl
krawiee, Labiche napisal wiee wraz ze
swym przyjacielem Lefranc kgmedyjke.
ktérej bohater, odznaczajacy si¢ wysziu-
kanga elegancja, opowiada na.scenie. kto
mu szyje ubrania. Oeczywiscie, Labiche
wstawil do tekstu adres swego Krawca.
Lefrane, ktory z kolei chcial zrobié ra-
kKlame swojemu mistrzowi igly, podsu-
nat jego adres Ravelowi — aktorowi gra-
jacemu dandysa. Na premierg obaj wspol-
autorzy komedii zaprosili swych Kkraw-
cow. Jakiez bylo ich rozezarowanie, gdy
w ,Jkulminacyjnym momencie®* Ravel
rzucil ze sceny zupelnie inny adres —
adres swego wlasnego Krawea,

Gdy Labiche zamieszkal w swej posia-
dlosci wiejskiej w Sologne, objal tam
funkeje wajta.

— Zrobiono mniej wéjtem — opowiadal
— skoro donioslem prefektowl, ze jestem
jedynym w calej okolicy cziowiekiem,
Ktory uzywa chustki do nosa.

*

— Nikt mnie nigdy nie zmusi, abym po-
szedl na tragedie — powiedzial kiedys La-
biche autorowi wierszowanych dramatow
i tragedyj, H. de Bornier.

— A na operg?

— Tym bardziej. Opera to tragedia z ha-
lasem,

*

— Czy to prawda — spytano go w to-
warzystwie — %e pan coraz bardziej nie
cierpi muzyki?

— Wrecz przeciwnie, coraz mniej! Po-
woli staje si¢ gluchy.

W dniu, kiedy Labiche mial zostaé uro-
czyécie wprowadzony do Akademil Fran-
cuskiej, Pailleron spotkal go na korytarzu
Instytutu, w zielonym fraku, z przepiso-
wg szpada, bladego i zmieszanego.

— C6z to? — odezwal sie do nowego
akademika. — Pan driy caly?

— Jak listek — odrzekl cichym glosem
Labiche. — Pierwszy raz w 2yciu mam
takiego stracha. Moze dlatego — dodal —
e pierwszy raz mam szpade przy bo-
ku.

*

Do jednego z salonéw literackieh za-
czeto zapraszaé Labicbe'a dopiero wtedy,
gdy zostal czlonkiem Akademii Francu-
skiej. Podezas pierwszej wizyty pani do-
mu zwrécila si¢ don przy obiedzie:

— Czlonek Akademii, to tylko tytul
Prawde mowiae, nie przynosi Zadnych
korzysci.

— Zapewne — odrzekl! Labiche., — Ale
przynajmniej ma sie wikt,

Ze wspomnienn E. Paillerona, J. Cla-
retie § 2z ,Dziennika® Goncourtéw

wybral i opracowal T. K.
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Tekst K. KRUKCWSKI
Muzyka W. OSIECKI

PIOSENKA FINALOWA
Z SLOMKOWEGO KAPELUSZA

Minglo juz stulecie

Od dnia, gdy to co dzif

W Syrenie oglgdacie

W Paryiu pisal pan Labiche.

Wywotal fotografie
Ze starodawnych klisz
Poeta Julian Tuwim
Retuszu mag i mistrza.

I przypadt mu do gustu
Zabawny pan Labiche

Bo miat poeta hobby

Kabaret, szopke, zZart, pastiche.

Przerobit wige, wystawil
I, mowit: Je m‘en fiche

0 Po polsku to mniej wiecej brzmi:
Na ponurakdw gwizdz.

REF,.: I $miej sie,
Gdy masz okazje
Gdy masz fantazje
Tez sig $miej
Kto sig nie dmieje
Ten sie nie dowie
Ze $miech to zdrowie -
Wige $miej ste, $miej.

Na wszystkie troski | Zale
Smiech pomoze bez ale

I pozwoli zapomnieé co to pech
Bo s$miech to zdrowie panowie
A w sekrecie wam powiem

Ze¢ to nawet antybiotyk

Na chronlezny brak juz ziotych.

A wige $miej sie,
Gdy masz okazje
Gdy masz fantazjg
Tez sie smiej

Kto sie nie $mieje
Ten sie nie dowie
Ze $miech to zdrowie
Wige $miej sleg, $miej.
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