


Jean Genet

Z PRZEDMOWY

do ,Fokojowek"

Zamodwiona przez siynnego w swoim czasie aktora, sztu-
ka moja zoslaia napisana z pychy, ale lakze —w nudzie (..).
Jednak — mowie ciagle w okresie pisania -—— ogarniely juz
bylem smutkicm na widok teatru, ktory nazbyt dokiadnie
cdzwierciedla $§wiat widzialny, czyny ludzi a nie bogow;
staratem si¢ wige, dzieki pewnemu przesunigeciu czy odda-
leniu, uzyskaé deklamacyjny ton, tworzgecy teatr w tea-
trze. Spodziewalem sie zastgpi¢ tak postacie — ktore pod-
trzymuje zazwyczaj tylko psychologiczna konwencja — zna-
kami; bylyby one oddalone cd lego, co mialy znaczy¢, tak
bardzo o ile to tylko mozliwe; zarazem jednak bylyby ze
swoim znaczeniem zwigzane, stanowiac jedyna wigz mie-
dzy autorem a widzem. Slowem, chcialem sprawié¢, aby te
postacie byly na scenie tylko metaforg tego, co mialy
przedstawiaé. Aby moje przedsiewziecie doprowadzi¢ do
munie] zlego skutku, powinienem byl, oczywiScie, wymyslié
takze intonacje, chéd, gesty... Poniosiem porazke. Oskar-
zam sie wiec sam, Ze podjglem sig tchorzliwie dziela po-
Zbawionego ryzyka i niebezpieczenstw. Powtarzam jednak,
ze naklonil mnie do pracy widok teatru, ktéry zadowala
sie bylejakoscig i powierzchownym tylko zblizeniem (...).

Przedstawienie, kiore nie porusza mojej duszy, jest da-
remne. Jest daremne, jezeli nie uwierze w to, co widze
i co zniknie — co utraci istnienie i przestanie by¢ kiedy-
kolwiek — w chwili, gdy opadnie kurtyna. Zapewne, po-
wolaniem sztuki jest zastapié religiing wiare skuteczno-
$cig piekna. Pigekno to musi mie¢ jednak potege posmatu,
to znaczy zbrodni. Zamilczmy.

Moéwilem o harmonii, o porozumieniu. Teatr wspélcze-
sny jest rozrywkg. Zdarza sie nawet, chociaz rzadko, ze
jest rozrywksg duzej miary. Slowo to nasuwa my$l o roz-
proszeniu. Istotnie, nie znam sztuk, ktére by naprawde,
chotby na godzine wigzaly widzow. Przeciwnie, osamot-
niajag ich jeszcze bardziej. Sartre opowiedzial mi jednak,
ze poznal to religijne uniesienie na teatralnym widowisku:
w obozie jencéw, na Boze Narodzenie, zolnierze, aktorzy
nader przecietni, wystawili francusksg sztuke, poSwiecong
nie pamigtam juz czemu — buntowi, niewoli, odwadze? —
i daleka Ojczyzna zjawila sie nagle nie na scenie, ale na
widowni. Teatr tajny, odwiedzany w sekrecie, noca, przez
widzow w maskach, teatr w katakumbach... tak, ten bylby
jeszcze mozliwy, Doéé bvloby odkryé albo stworzyé wspobl-
nego wroga, potem za§ Ojczvzne, ktéra by nalezalo obronié,
albo odkryé. Nie wiem, czvm bedzie teatr w §wiecie socja-
listycznym, pojmuje latwiei, czvm byiby w plemieniu Mau-
Mau; ale w $§wiecie zachodnim, coraz to mocniej napietno-
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wanym $miercig, zwréconym ku $mierci, moze on juz tylko
wysubtelnia¢ sie w ,refleksji” — a wiec w komedii kome-
dii, odbiciu odbicia.. ktoére ceremonialne aktorstwo uczy-
niloby wykwintnym i bliskim niewidocznosci. Jezeli kto$
Swiadomie postanowil przypatrywaé sie swej rozkosznej
$mierci, winien wynalezé i z calg surowo$cig uporzadko-
waé symbole zaloby. Albo tez wybraé zycie i odnalezé
wroga. Dla mnie wroga juZ nigdzie nie bedzie, nie bedzie
juz nigdy Ojczyzny, choéby abstrakcyjnej i wewnetrznej.
JesSli sie wzruszam, to tylko nostalgicznie rozpamietujge,
czym byla. 1 tylko teatr cieni méglby mnie jeszcze wzru-
szyé. Pewien mlody pisarz opowiadal mi, jak ogladal pie-
ciu czy szeSciu chlopcéw, bawigcych sie w wojne w pu-
blicznym ogrodzie. Podzieleni na dwa oddzialy, gotowali sie
do ataku. Moéwili, Ze nadchodzi noc. Ale na niebie bylo
poludnie. Postanowili wige, Ze jeden z nich bedzie Noca.
Najmlodszy, najwatlejszy, przemieniony w zZywiot, stal sie
panem Boju. ,On” byl Godzina, Chwilg, tym co nieod-
wolalne. Nadchodzil podobno z bardzo daleka, spokojny
jak epoka ale ciezki od smutku i wspaniato§ci zmierzchu.
W miare jak sie zblizal, Zolnierze stawali sie nerwowi,
niespokojni... Dziecko jednak, jak sadzili, przychodzilo za
wezeSnie. Wyprzedzalo siebie samego: podwladni i dowédey
postanowili wiec zgodnie znie§é Noc, ktéra zostala znowu
zolnierzem jednego z obozéw.. Trylko teatr, z takiej for-
muly wyrosty, umialby mnie jeszcze zachwycié.

(,Les Bonnes”)
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POETA PRZEKLETY

Jean Genet jest napewno z najbardziej niezwykivceh poe-
téw przekletych, ktérzy, niczvm czerwona nié, snujg sie
przez calag francuskg literature; od Villona de Sade’a, Ver-
laine’a, Rimbauda i Lautréamonta (..). Urodzit sie w Pa-
ryzu 19 grudnia 1910. Porzuccny przez matke, zostal wyv-
chowany przez chlopéw w Morvan, ktérym powierzyia go
opieka spoleczna. Kiedy mial 21 lat, wreczono mu akt uro-
dzenia. Dowiedzial sie, Ze jego matka nazywala sie Ga-
brielle Genet i Ze ujrzal §wiatlo dzienne, w domu przy
ulicy d’Assas, pod numerem 22, za Omodam L.uksembur-~
skim. Kiedy si¢ tam udal, zobaczyl, Ze byla to izba poro-
dowa.

W swym monumentalnym studium o pisarzu, bedgcym
jedna z najosobliwszych ksigZek naszego czasu, Jean Paul
Sartre opowiada, jak dziesiecioletni chlopczyk, do tej pory
uwazany za postusznego, poboznego, zostal oskariony o kra-
dziez i jak, nazwany 7‘odzlo]em postanowil nim zostaé
naprawde. Dla Sartre’a st to dpcxuu‘a,c' akl egzysten-
cjalnego wyboru. Sam G«‘m*t wyraza sie nieco mniej filo-
zoficznie: ,Nie bylo wyraznego momentu w moim zyciu,
kiedy zdecydowalem sie zostaé zlodzieiem. Lenistwo i ma-
rzycielstwo =zaprowadzity mnie do domu poprawczego w
Mettray, gdzie mialem przebywaé do 21 roku. Ucleklem wiec
i zaciggnalem na pieé lat do Legii Cudzoziemskie], aby
pobraé pieniezng premie. Po kilku dniach zdezerterowalem,
zabierajgc kilka walizek, nalezacych do oficerdw — Murzyv-
ndéw. Przez pewien crzas zZyviem kradziezyv, ale prostvtucia
zgadzala sie lepiej z moja nonszalancja. Mialem dwadzie-
Scia lat™.

Jednakze je$li chodzi o sam wybor e:}xstencjonaln;\’,
a wiec punkt najistotniejszy, Genet zgadza sie z Sarlrem:
nwPorzucony przez rodzine, uwazalem za naturalne, aby po-
glebié¢ to przez milo§é do Chiopc()\\‘ milosé do chlopcow
przez milosé do kradziezv, kradziez przez zbrodnie czy tez
przyzwolenie na zbrodnie. Tak odrzucalem $§wiat, ktéry
mnie uprzednio odrzucil’.

Miedzy 1930 a 1940 Genet pedzil Zycie wedrownego prze-
stepcy. Z Barrio Chino w Barcelonie, gdzie zyl wsréd ze-
brakéw 1 suteneréw, wrédcit do Francji i zapoznal sie po
raz plerwszy z ojezystymi wiczieniami. Pojechal nastepnie
do Wtoch, przez Rzym, Neapol i Brindisi dotart do Albanii.
Foniewaz odmoéwiono mu wstepu na Korfu, zawroécil do
Jugostawii, nastepnie Austrii i Czechoslowacji. W Polsce
prébowal uplvnnié¢ sfalszowane banknoty; zostal areszto-
wany I w koncu wyrzucony. W Niemczech Hitlera czut sie
nieswojo: ,Nawet na Under den Linden mialem wrazenie,




ze spaceruje po obozie, urzadzonym przez bandytow... ,,Oto
narod zlodziei, méwilem sobie. Jesli zaczne¢ kra$é, nie po-
pelnie nic szczegbélnego, nic, dzieki czemu moégibym si¢
lepiej spelni¢; bede postuszny zwyklemu porzgdkowi”. Wy-
jechal wig¢c pospiesznie do kraju, gdzie obowigzywal jeszcze
tradycyjny kodeks moralny, co pozwalalo przestepcy czué
si¢ poza prawem i ustalonym ladem. Udal sie do Antwer-
pii, gdzie przebywal czas pewien, zanim wroécil do Francji.

Kiedy Francja zostala zajeta przez Niemcow, Genet za-
znal kolejno i wiezienia i wolnosci. Wiezienie wuczynilo
z niego poete. Opowiedzial Sartrowi, Ze pewnego dnia, kie-
dy byt jeszcze tylko podejrzany, dano mu przez pomylkeg
wiezienny stroj i wepchnieto do celi, gdzie inni zloczynhcy,
réwniez tymczasowo zatrzymani, zachowali swe zwyczajne
ubrania. Zostal tak wystawiony na poSmiewisko i pogarde.
Miedzy aresztantami byt jeden, ktory ,klecil wiersze do
wlasnej siostry; glupie, placzliwe wiersze, bardzo jednakze
podziwiane. W koncu, rozgniewany, o$wiadczylem, Ze po-
trafie napisaé réwnie dobre. Wyzwanie zostalo przyjete
i tak powstal ,,Skazaniec” (,,Le condamné a mort”)"”. Jest
to dluga, solenna elegia, poswiecona pamieci Maurice Fi-
lorge’a, zgilotynowanego w wiezieniu w Saint-Brieue 17
marca 1939, za zabojstwo przyjaciela.

Elegia ta ma osobliwg, rytualng i inkantacyjng jako$é¢;
ma czarng wspanialo§¢ religijnego rytuatu, jak gdyby wier-
sze byly magicznymi formulami, ktére zmartego moga przy-
wolaé¢ do zycia. Podobnie w czterech dlugich poematach
prozg (albowiem sg to bardziej poematy prozg niz powie-
§ci, za ktore je zwykle uwazane), ktére Genet napisal mie-
dzy 1940 a 1948: , Notre Dames des Fleurs” (datowane
z wiezienia w Fresnes, 1942), , Miracle de la Rose" (wig-
zienie Santé i des Tourelles, 1943), ,Pompes funebres”
i ,Querelle de Brest” (...)

Opowiesci prozg Geneta sg naladowane erotyzmem, nie-
przyzwoite, wrecz skatologiczne, ale zarazem gie¢boko poe-
tyckie, jest w nich odwrécona religjna aura, niezmiennie
solenna; caly Swiat zostal dosiownie odwrécony, poniewaz
poszukiwanie nikczemnosci ujal Genet jako powolanie i po-
prowadzil niczym pobozne odwolanie do §wietosci. W swoim
studium, dlatego wtlasnie zatytulowanym ,Swiety Genet,
komediant i meczennik”, Sartre doszedl! do poréwnania
Swigtej Teresy z Avili i Geneta, twierdzgc, ze jeSli §wic-
to§é polega na pokorze, siegajgcej zupelnej zgody na stan
grzechu, wlaSciwy naturze ludzkiej, je§li prowadzi do uni-
cestwienia wszelkiej pychy w obliczu absolutu, Genet ma
pelne prawo do $wiegtosei. (...)

Bunt pokojéwek przeciwko ,panstwu’ nie jest wiec ge-
stem spolecznym, czynem rewolucyjnym; zostal zabarwiony
nostalgig podobnie jak bunt szatana, straconego aniola prze-
ciwko Swiatu §wiatla, skad zostal na zawsze wygnany. Dla-
tego tez bunt ten znajduje wyraz nie w proteScie ale
w rytuale. Obie pokojowki jedna po drugiej grajg role
Pani i obie tez podejmuja sie roli stuzacej przechodzgc
od uwielbienia i unizonoSci do obelg i gwaltu: =zawisé
i nienawi§é potepionego, ktéry czuje sie jakby odtrgconym
kochankiem. Rytual ten, jak zauwaza Sartre jest czyms$§
w rodzaju czarnej mszy — pragnieniem zamordowania uko-
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chanego, ktéremu sie réwniez zazdro$ci, pragnieniem,
ufrwalonym w wielokro¢ powtarzanym ceremoniale. Jest
wiec ten rytuat uciele$niong frustracjg, czynem, ktéry ni-
gdy nie zostanie przezyty w $wiecie rzeczywistym, ale
ktéry ponawiaé sie bedzie wecigz i jeszcze jak zwyczajna
zabawa. (..) Nalezy on do $wiata nerwic i natrectw. Jest
wyrazem odmowy zycia. (...)

Piszgc dla teatru, Genet osiggnal to, czego nie spelnila
nigdy zadna z jego postaci (..): przekroczyl kredowe koto
snu na jawie i - przenoszac na scene swe gwattowne
i niepokojgce natrectwa, zdolal naznaczyé swoim $ladem
$wiat rzeczywisty, choéby tym, Ze powaznie wstrzgsnat
i obrzydzit publicznosci porzadnych ludzi. Sartre tak stre-
szcza zdumiewajgcy los Geneta: ,Chcge byé zitodziejem az
do konca, Genet zaglebia sie w sen; chegce doprowadzié
swéj sen do obledu, staje sie poeta; chcge zmienié sen
w ostateczny triumf stowa, staje si¢ czlowiekiem; i czlo-
:ivi'elg stal sie prawdag poety jak poeta byl prawda zlo-
zieja”,

(The Theatre of the Absurd)



Genevieve Serreau

punkt wyjsécia ,,POKOJOWEK?”

W , Pokojéwkach™ nie ma zadnej aluzji do rzeczywistego
dramatu, ktory natchngl Geneta (...): do afery si6str Papin,
ktore w 1933 roku nadrealisci oglosili ,,bohaterkami” (..)
Stuzviv one przez siedem lat w mieszczanskiej rodzinie
w Le Mans, przynoszac pracodawcom zupelne zadowolenie.
Pewego wieczoru jednak, Christine i Lea Papin zamordo-
waly swe dwie ,Panie” przyv pomocy noza, mlotka i eyno-
wego garnka, uprzednio wylupiwszy im palcami oczy i po-
raniwszy nogi i posladki. Inteligencja obu oskarzonych, ich
pelna rozpaczy dyskrecja i poprawnose, duma, samotno$é,
nieposzlakowana przeszio§é, wreszcie mitosna czulo$é wza-
jemna, a takZe zupelna niemal niezdolno$é¢ Swiadomego
wyvjasnienia tryvbunatowi dlaczego popadiy nagle w zbrod-
niczy szal — wszystko to natchnelo niewatpliwie Geneta,
kiedy tworzyl Sclange i Claire. Kiedy, rile mowiac,
stal sie sam Solange i Claire, zaglebiajac w ol$niewajgce
delirium, gdzie wyrazil w calo§ci — wraz z homoseksual-
nymi fantazmatami — swe glebokie rany i swéj bunt pa-
riasa, swe rozmilowanie w naduzyciu. ceremoniale i Smierci.

S

(Histoire du ,,Nouveau Theatre”)
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GENET

Teatrrytualny
O B A S SO O 55 T AR

W , Pokojowkach” rytual nie jesl juz odprawiany nie-
Swiadomie. Postacie narzucaja go sobie wzajemnie, checac
nadaé znaczenie i kierunck swemu istnieniu, pograzonemu
w falszywym luksusie. Claire i Seclange nienawidzg swej
Pani, ktéora jest wprawdzie dobra, ale odnosi sie do stuza-
cych jak do przedmiotéw, jak do swego wykwintnego bi-
detu. Aby si¢ zem$cié napisaly do policji doniesienie, oskar-
zajac kochanka Pani, ktéry zostal aresztowany. Kiedy se-
dzia go zwalnia, stuzgce obawiajac sie, ze Panl odkryje
ich podwodjng gre, usiluja ja bezskutecznie otrué. W koncu
same sic zabijajg, Claire wypija bowiem trucizne a Solange
bierze odpowiedzialnos$é za jej Smierc. (..)

Kiedy unosi sie kurtvna, siostry odgrywaia scene, ktorg
najwyrazniej powtarzaly juz wielokrotnie: Claire gra role
Pani, a Solange — role Claire. Mija dobra chwila, zanim
uprzytamniamy sobie, jaka jest prawdziwa tozsamosé al-
torek. Genet cheial wprowadzi¢ dodatkowa jeszcze zawi-
1o§¢é, powmua]qc obie te role m}och m chlopcom. Pokojow-
ki, ktére udajg juz postacie, ktérymi nie sa, bylyby wéw-
czas wyobrazone przez kogo$, kto nie byvibvy nimi, przez
aktoréw rézniacych sie nawet pleia. | Pokoidwki”™ podobnie
jak ,Balkon” i ,,Murzvni” stanowia oléni igeg gZre
zwierciadel, gdzie odbicia przyprawiajg o zawr6t glowy,
poniewaz nie wiemy, kto jest kim. Jest jakby n"\vet
Genet nie byl pewien tozsamosci h postaci. .. Wszy
kie moje postacie noszg maski — oSwiadczyl — jal o marm
wam powiedzie¢, czy sg prawdziwe czy falszvwe? Sam nie
wiem”! Bohaterowie Geneta driela z nim to zamilowanie
do klamstwa i falszu, ktdre karalo pisarzowi uzvwaé wi-
zvtowek, brzmigcych: ,Jean Genet, fa'szvwy hrabia de
Tillancourt...

~Pokojowki” sa istotnie przerwanyvm obrzodem — insco-
nizacja nienawisci sluzgeveh do Paunl staﬁ,e przerwana
nadejéciem prawdziwej Pani. Skoro ta jednak biegnie zo-
baczyé¢ Pana, siostry podeimuia na nown ceremonie (jak
same okre§lajg swag zabawe) 1 Claire odegrywa role Pani
az do konea, wypijajgc zatrute ziglka. prezvegotowane uprze-
dnio; tvmczasem Solange opisuje Smieré Pani. Oczywiscie,
umiera naprawde... Claire. Solange zostanie za§ prawdo-
podobnie skazana na Smierd bojstwo. Sadzi ona, :
teraz dopiero stala sic soba — dzicki zbrodni, Ze wreszcie
odnalazla swa rzeczyvwista to ». .1 ja teraz mam wila-
sng suknie 1 jestem Jasnie owna. Nosze szkarlatny
str6j zbredniarek (...) Ja jestem dusicielka. ia jestem So-
lange Lemercier, tg IL.emercier. tg wlasnie, kiéra udusila
siostre!”




Jest to zbrodnia falszywa, pozor zbrodni, podobnie jak
$mier¢ Pani jest tylko pozorem Smierci. W swoim komen-
tarzu ,Pokojowek”™ Sartre uwidacznia przej$cia od ,bytu do
pezoru, od wyobrazni do rzeczywistosci” i widzi w nich
probe pokazania nico$ci, probe unicestwienia rzeczywistos$ei,
ktéra okazuje sie stale nierzeczywista — bedgc zwyklym
pozorem, ,, W sztukach Geneta kazdy aktor winien graé¢ role
postaci, ktora sama gra role”. Jest to oczywiScie wiecej
niz gra. To raczej istota ceremonii, ktérej wszyscy uczest-
nicy zostaja przeksztalceni — lub tez zdaje im sie, Ze prze=
ksztalceni zostali.

(The experimental Theatre in France)
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Jan Btonski

»POKOJOWKI*
jake SYSTEM POZOROW

Nic prostszego, niz fabula ,,Sluzgcych”. Dwie sluzgce,
Claire i Solange kochajg swa Pania i nienawidzg jej réw-
nocze$nie. Anonimami zdradzily policji jej kochanka. Kiedy
sic dowiadujg, ze ten zostanie zwolniony, usitujg zabi¢ Pa-
nig. Ponoszg niepowodzenie. W strachu chcg sie wzajem-
nie pomordowaé. W koncu jedna popelnia samobodjstwo.
Druga za$§, wiedzgc, ze zbrodnia zostanie jej przypisana,
upaja sie swg — falszywg — chwalg morderczyni.

Ten prosty, cho¢ osobliwy schemat jest idealnym scena-
riuszem zla.

1. Czyny sa gestami. Kiedy Pani nie ma w domu, Claire
przebiera sie za Panig, Solange za$§ udaje Claire. Po co?
Po to, aby dokona¢ pozornej, magicznej zbrodni: aby Pani
(poprzez Claire) objawila swag nikczemng istote, za§ So-
lange (dzialajgc jako ona sama i jako Claire) zabila znie-
nawidzona Panig. Zabo6jstwo jednak nigdy nie dochodzi do
skutku: ceremonia -zostaje na zawsze przerwana. Sluzgece
wiedzg wiec, ze komedia, jakg odgrywajg, jest tylko ko-
medig. Ani na chwile nie opuszcza ich poczucie, ze udaja:
przerywaja ceremonial, poprawiajag rekwizyty, przyspieszajg
scenariusz.

A jednak — w zakonczeniu ,,Sluzgcych” — Claire popelni
samobéjstwo. Kiedy Pani, dowiedziawszy sic o uwolnieniu
kochanka, pobiegnie spotkaé¢ sie z nim do miasta, obie stu-
zgce odegrajg raz jeszcze swg komedie, tym razem dopro-
wadzajgce jg do konca. Do konca? Solange (jako Claire)
markuje tylko zabdéjstwo Claire (jako Pani). Kogéz by bo-
wiem zabila, je§li by zabila naprawde? Co znajduje sie
u konca komedii? Prawdziwe zabdjstwo falszywej Pani,
czy falszywe zabdjstwo prawdziwej Claire? Sluzgce uwi-
klaly sie w swoich pozorach.

Tymeczasem Claire podejmuje gre na nowo. Przed chwilg,
gdy byla tu Pani, Claire usilowala jg otrué, podajge tru-
cizne w rumianku. Przypadek (?) sprawii, ze Pani odmé-
wila napoju. Teraz wiec Claire — jako Pani — kaze So-
lange — ktéra gra Claire — podaé¢ sobie 6w rumianek.
Popelnia wiec najwickszg ze zbrodni: pozbawia siebie bytu.
Zbrodnia ta jednak, chociaz rzeczywista, zostaje przezyta
jeko wyobrazenie: po pierwsze Claire popeinia samobdjstwo
jako Pani — po drugie za§ — samobo6jstwo pozoruje zabdj-
stwem. Solange rozumie to doskonale, skoro przyjmuje role
zabojczyni i péjdzie na szafot za morderstwo, ktore popel-
nila tylko w wyobrazni. W tym miejscu nie wiadomo juz,
co jest fikejg, a co rzeczywistodcig: zabdjstwo rzeczywiste
(Claire podajgca Pani rumianek) utozsamila sie z fikejg,
za$§ zab6jstwo fikcyjne (Solange jako Claire markujgca mord
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Claire jako Pani) okazalo si¢ morderstwem rzeczywistym —
rzeczywistym, bo skutecznym. Oczywiécie, naprawde Claire
sama wypila rumianek: ale jest to fakt nagi, pozbawiony
znaczenia, uzyteczny tyvlko jako podbudowa pozoru (,,pozor
— moéwi Sartre — kradnie bytowi transcendencje”).

2. Postacie sa wyobrazeniami postaci. Obie sluzace wy-
legly sie w wyobrazni Pani: niewdzieczne, podle, klamliwe,
zle. Sluzgce? Raczej: przestepcy. Tak przestepcy, jak stu-
zace sg emanacjami ludzi ,porzadnych”: Pan stwarza situ-
ge, sedzia zbrodniarza. y

Stuzgce sa dwie: wzgledne wobec Pani, sg takze wzgled-
ne wobec siebie. Umozliwia to akcje, uzewnetrzniajac gle-

boka podwdinos’ kondyceji sluzgeej, a wiece — dwuznacz-
no§é¢ zla. Solange i Claire kochajg sic (,,Solange, zachowasz
mnie w sobhie” — moéwi umierajgca Claire) i nienawidzg

rownoczeénie: siugs nienawidzi swego losu, jak zlo niena-
widzi samo siebie. Claire jest zwierciadlom Solange i od-
wrotnie. Inaczej: Claire jest Solange widziana przez So-
lange i Solange jest Claire widziang przez Claire. Pomijam
tu, dla jasnofci, wazny szczegdl. Sluzgce sa odbiciem po-
jeé Pani, ale Pani jest takze wzgledna — wobec nieobec-
nego Pana. MoZna tatwo spostrzec, ze jej uczucia do ko-
chanka sg falszywe. Kazdy jest wiec czvia$ ,,sluzgcg”. Ina-
czej: sluzgce sa Swiadomofcia zla rozdwojonego: tesknig
do jednosci, jak zlo daiy do bytu.

Stad wniosek, Zze nie ma w ,Sluzacych” zdania, ktére by
nie mialo dwu, trzech, czterech znaczen. Ze kazda myS§l,
uczucie, czyn sa w istocie falszywe i pozorne. Ze akcja,
prowadzona przez wyobrazenia postaci i objawiajgca sie
w czynach, ktére wyparowaly w gesty, moze byé tylko
fantasmagoria, starannvm majakiem.

3. Wszystko jest w ,Stluzacych” od poczatku sfalszowane.
Stosunki miedzy postaciami wyrazajg si¢ nastepujgco:

Claire nienawidzi Pani, ale sama wystepuje wtedy pod
postacia Solange, za§ Pani — pod postacig Claire(!). Scisle
moéwige, nienawiéé Claire do Pani objawia sie dwojako:
raz w interpretacji osoby Pani, dwa -— jako fikecyjna nie-
nawiéé falszywej Claire (tj. Solange) do falszywej Pani
(tj. Claire).

Claire nienawidzi Solange, ale w wyobrazonej sytuacji:
sama gra wtedy Pania, za§ Solange gra Claire.

(laire nienawidzi samej siebie, ale tvlko wtedy mozemy
to dostrzec, gdy Solange gra Claire, a Claire z krwi i ko-
§ci — Pania.

Analogicznie, Solange nienawidzi Panig, wystepujge jako
Claire, kiedvy Panig gra Claire; nienawidzi tez Claire, ale
Claire — Pania: nienawidzi siebie... tu brakuje ogniwa,
ale tylko ze wzgledéw technicznych: brak mediacji; gdyby
sluzace, grajac komedie, zamienily sie rolami, symetria by-
laby calkowita.

Wszystkie uczucia sg wiec falszywe: widz, otumaniony,
traci glowe; stopniowo dopiero Genet pozwala mu sie prze-
konaé, ze te uczucia sg jednak prawdziwe: prawdziwa jest
nienawié¢ Solange, prawdziwa nienawi§é Claire. Slowem,
jak moéwi Sartre, ,falsz jest prawdsg i prawda moze obja-
wié¢ sie tylko pod postacig falszu..”

et

Tak wiec teatr Geneta jest teatrem — przeciw wi-
dzowi. I tak tez nalezy rozumieé¢ ,Sluzgce”. Sprobujmy
wniknaé w my$l widza patrzacego na przedstawienie. Po-
czagtkowo bierze on pozor za prawde, w komedii Claire
i Solange widzi rozgrywke miedzy Panig a stuzgcg. Miraz
sie jednak rozlatuje: pozér znika. Ale znika tylko po to,
by ustgpi¢ miejsca nowym pozorom (komedii Pani wzgle-
dem Pana, komedii zabdjstwa-samobéjstwa). Jednak, zanim
widz sie zorientuje, ze zostal znowu oszukany, trwa w prze-
konaniu, ze dotknagl prawdy. Stowem, prawda (byt, dobro)
pojawiajg sie w ,Stuzacych” tylko po to, by okazaé sie
kiamstwem (nico$cig, zlem). Zarazem, diabelska sztuczka
sprawila, ze klamstwo (nico$é, zlo) stalo sie prawda (by-
tem, , dobrem”). Na krétka chwile, ale dla tej chwili zo-

stala napisana cala sztuka — zlo stalo sie jednorodne,
wzgledne 1 absolutne zarazem: zbrodnia splodzila samg
siebie. ,,Pozér — pisze Sartre — objawil sie jak czysta ni-

co$¢ i jako swoja wtasna przycezyna. Byt zas, nie przesta-
jac prezentowac sie jako absolutna rzeczywisto§é, rozplynat
sie¢ w pozorze. Przeldzcie to teraz na jezyk Zla: Dobro jest
tylko zludzeniem; Zlo jest Nicoscig, ktéra tworzy sie sama
na ruinach Dobra.”

~Stuzgce” sg rodzajem bomby zegarowej. ,,Piekno — po-
wiada w przedmowie Genet — winno posiadaé moc poe-
matu, to znaczy moc¢ zbrodni”. Quod erat demonstrandum.

{,,Wprowadzenie do Geneta”, ,Dialog")



SARTRE

TEATR jake EGZORCYZM

Zarazajgc nas swoim zlem, Genet sie od tego zla wy-
zwala. Kazda z jego ksigzek jest psyvchodramem, oczyszcze-
niem, katarkiycznym opanowaniem rzeczywistoSci wilasnej:
pozornie powtarza tylko poprzedanie, jak nowa mito§é od-
{warza dawne; ale, dzieki kazdemu swemu dzielu, ten
opetaniec poskramia lepiej demona, kitory nim rzgdzi. Dzie-
sieé¢ lat literatury réwnaja sie kuracji psychoanalitycznej.

(,.Saint Genet, comédien et martyr')

Redakcija programu: JAN BEONSKI
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Wychowywat sie poczatkowo w przytulku, potem
na wsi. Wielokrotnie zatrzymywany w domach po-
prawczych za wwmmnmmw. po dezercji z Legii Cudzo-
ziemskiej, byl ponownie karany za zebractwo, wlé6-
czegostwo i kradzieze (m. in. w Polsce). Wiele swych
utworéw napisal w czasie pobytu w wiezieniu,
z ktérego zostal wypuszczony w 1948 r. wskutek
interwencji kilku wybitnych pisarzy francuskich.
Jest autorem powiesci i dramatéw, z ktérych naj-
m bardziej znane: ,Secisly dozér”, ,Pokojéwki”, ,,Mu-
rzyni”® (utwér o silnych akcentach spoteczno-poli-
tycznych), ,,Balkon”, ,Parawany”.
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JAN KROLIKOWSKI
(1820—1886)

Byl najwiekszym tragikiem polskiego tea-
tru romantycznego. Przybyl! do Krakowa
w r. 1840, w mtlodzieniczym zespole Chel-
chowskiego, po czterech latach pobytu na
scenach prowincjonalnych. Juz wtedy nale-
7at do ,wielkiej czworki” talentéw, wycho-
wankéw Chelchowskiego, wraz z Rychterem,
Chominskim i Radzynska. Ale, nawet w o-
czach tak bystrego znawcy, jak po6Zniejszy
jego dyrektor Meciszewski, Kroélikowski byt
wtedy , komikiem w wyzszym stylu, portre-
tujacym na scenie z zadziwiajgcg wierno-
§cig §mesznodci i przywary ludzkie”. W la-
tach 1843—1845, gdy Meciszewski zostal kie-
rownikiem naszej sceny, Krélikowski szybko
poszerzyl pole swojej pracy. ,,Zadziwiajgca
wierno§é” portretowania objela juz wtedy
calg skale czlowieczenstwa — w r. 1845 za-
gral po raz pierwszy swoja role Zyciows,

Franciszka Moora
w ,,Zbbjcach’” Schillera

Jan Kroélikowski w roli

Franciszka w ,,Zbéjcach” Schillera. W niej
tez wystgpil ostatni raz w zZyciu, w czter-
dzie§ci lat poézniej. Wedlug tradyecji ta rola
go zabila. Bo romantyczny aktor, a Kroli-
kowski byl nim w kazdym calu, nie grat,
lecz weielal si¢ calkowicie w odtwarzana
role, rezvgnowal z swojej osobowosci i przez
gedziny teatru zyl w Swiecie zludzen, uzna-
nym przez niego za co najmniej tak samo
realny, jak §wiat otaczajgcej go ciagle rze-
czywistio§eci. Swiadek krakowskich lat Kréli-
kowskiego zanotowal przejmujgce wrazenia,
jakie z jego gry wyniésl. ,.Czarne charak-
tery, jak np. w «Zbb6jcach», nieporé6wnanie
naturalng deklamacja oddaje mistrzowsko,
bez krzykéw, bez rzucania sie i wykrzy-
wien. W «Monaldeschi» podstepnego Wtocha
role oddal tak doskonale, szczegblniej w ak-
cie i scenie ostatniej, ze zapomniala pu-
bliczno§é o teatrze i ze zgroza i przeraze-
ni2a stuchata go, lubo mimika jego nie byla
rzutna, ruchy spokojne — ale gra twarzy,
gra muskuléw bez wykrzvwien, a okropna.
Szc7egblna ma site oczu, ktérymi umie ma-
lowaé calty swéj charakter, wewnetrzng
ztoéé 1 brudy serca, okropnoéé zamystow”.

W r. 1846 przeni6st sie Krélikowski do
Warszawy i tam pozostat do konca zycia,
od ra2zu vznany za jednego z pierwszych
artystéw warszawskie] sceny. Przyjezdzal
czesto na go$cinne wystepy do Krakowa,
przypominal Ze czuje sie wychowankiem na-
szego teatru. Przemawiajae na przyjeciu na
jego cze§¢ w r. 1879 wvdanym powiedzial,
ze to co zdolat zrobié jako czlowiek i arty-
sta zawdziecza pracv na scenie krakowskiej,
gdzie ,.dopiero mv$§l moja zaczela sie roz-
wijaé, ksztatcié, doirzewaé, uczucia rozkwi-
taé. wvobraZnia podnosi¢é i tu dopiero zro-
zumiatem prawdziwe piekno i prawdziwe
sztuki dramatvcznej zadania”.

+ZEOTA MEODZIEZ” W TEATRZE
List do przyjaciela z Krakowa, d. 2 lipca 1816

Pytasz mnie sie przyjacielu o teatr kra-
kowski — nie rozszerzajac s‘e¢ nad wieksza
lub mniejsza zdatno§cia artystow (...) w krot-

koSci ci tylko donosze, Zze zeszlej niedzieli
znajdujac sie na danej tragedii pod tytulem
»Zbojey puszczy Hermannstadt” mialem ra-
zem dwa widowiska: z przodu napady, za-
bijstwa, krwi rozlanle itd.,, jak po wiekszej
czeSei jest treSé wszystkich sztuk tragicz-
nych; z tylu zas§ za mng, w jednymze czasie,
zupelnie pierwszej przeciwna scena slyszeé
sie dala. Loza bowiem Srodkowa (tak zwana
~Krolewska” po teatrach), napelniona oso-
bami, w poSréd sztuki desyé gloSny dialog
prowadzié poczela, z gloSniejszym jeszeze
akoempaniamentem S$miechu, tak iz ja bylem
ambarasowany, gdzie patrzeé — czy na tra-
giczna, czy na komiczna scene, a chege uwa-
ge¢ moja i tu podzielié, krecilem glowa i na-
przéd i w tyl (..) Z poczatku myslalem, ze
galeria, zwyczajnie dystyngwujaca sie po
wszystkich teatrach gloSniejsza bytnoScig
widzéw swoich, przen‘osla sie do wzmian-
kowanej lozy — lecz péZniej dowiedzialem
si¢ z niemalym zastanowieniem, Ze panowie
w tejze lozy znajdujacy sie, co do stanu
swego ani by byé mogli policzonymi do
galerii 1 Ze dialog ich gloSny, z akompania-
menten: &miechu, jest wlasnie cecha do-
brego fonu (..). Dla rozrywki publicznosci
ciz sami panowie rozsypuja takze petardy
szklane (..) po parterze, i tak zstepuja, gdy-
by Jowisz w pofréd groméw, kiedy czasem
raczyl zniiyé sie z gbérnego siedliska swegzo
na pez'omy pebyt ziemiandéw.

Gazeta Krakowska, 7 VII 1816, nr B84, s. 668—669.

SKANDAL W WIELKIM SWIECIE

W poczgtku pazZdziernika 1844 r. zglosila
sie do dyrektora naszego teatru, Hilarego
Meciszewsxiego, mloda kobieta 2z pro$oq
0 przyjecie jej do zespolu. Nie grata dotqd
nigdy jeszcze ma scenie, ale jej uroda i ele-
gancja byty dobrym poleceniem. Kilka préb
wykazato tez i talent przelamujgcy skrepo-
wanie debiutantki i brak do§wiadczenia. Me-~
ciszewski powierzyt jej pierwszq role. Przy-
szia aktorka ,znana wdwczas ¢ wybitna oso-
bistosé”, jednego zaiqdala stanowczo: azeby
w afiszach byla wymieniana tylko jako Zo-
fia Miiller, mimo 2e nazywala sie¢ Réza de
Fontelive.

Zaledwie doszlo do tego porozumienia, za-
ledwie pani Fontelive zdgzyla kupié (na
kredyt) troche materialéw na kostiumy w
krakowskich sklepach — mastqpit sprzeciw.
Nie ze strony meza — ten siedziat na wsi
i pilnowal kopania ziemniakéw w swoim
majqgtku. Do komitetu powolanego przez Se-
nat Wolnego Miasta dla nadzoru nad scena,
tzw. Dyrekcji Teatralnej, wplynelo pismo
matki debiutantki. Pani Zofia z hrabidw
Potockich Oborska (tak sie podpisywaia)
w ostrych stowach protestowata przeciw
sweiggnieciu” jej cérki do teatru. Obawiala
sie ,,aby sceniczne Zycie nie Sciggnelo nagany
meza ma cdérke mojq” gdyz ,.tym sposobem
kazde malienistwo byloby narazone” a nad-
to zwracala vwage, e pani Réza nie ma
funduszéw, by splaci¢c wziete na kredyt
towary. Interesy familijne wymagajq, aby
Dyrekcja Teatralna spowodowala bezzwlocz-
ne rozwigzanie umowy. Dyrekeja wykrecila
sie sianem, zaslaniajqc sie brakiem kompe-
tencji. A pani RézZa spokojnie podpisala
kontrakt z teatrem ma trzy lata. Publiczno$é
byla zachwycona i mie szezedzila jej braw
i obrawdw sympatii. Tylko na przedstawie-
niach, w ktérych afisz zapowiadat wudzial

Zofii Mii'ler, nie bywali jej krewni z pod
»Barandw”,

W epoce panowania pary i telegraféw,
w epoce goraczki gieldowej i w okamgnie-
niu niemal odbywajacych sie przewrotow
polityeznych, tak nawykliSmy do silnych,
naglych, niespodziewanych emocji, ze co-
kolwiek z codziennych nie wykracza torow,

i

nie zadziwia nadzwyczajnoScia wrazen, nie
odznacza sie jakims$ nieodgadaionym zagmai-
waniem przyczyn i skutkow, komb:maeji
i zwrotow, nie budzi juz w nas zajg¢cia. To,
coSmy tu rzekli w ogolnosci, zaslosowaé sie
da do sceny i dziel przeznaczonych dia niej.
Prostota planu i rozwoju inirygi utraca
w nich coraz bardziej prawo obywatel-
stwa; natomiast, jak to widzimy w najswiez-
szych utworach francuskich, miejsce jej za-
siepuje jaskrawo§é kolorytu, dykeji i sytu-
acji, labirynt zdarzefi potracajacych sie na-
wzajem i obalajacych cale rusziowanie do-
mysiow nieprzewidzianymi rezuliatami. Dzi-
siaj publiczno$Sé gniewa si¢ niemal o to, je-
zeli z premisdéw, z przebiegu uzytych w dra-
macie lub komedii zywioléow, odgadia na-
przod rozwiazanie, jezeli w sztuce nie ma —
nie powiemy juz soli attyckiej — ale pie-
przu draznigcego smak ostra zaprawa.

W odegranej wczoraj komedii w 3 aktach
J. I. Kraszewskiego ,Ciepla wdowka” (..)
nie ma ani niespodziewanych efektow, ani
zadziwajacego splatania wypadkéw a tym
samym i obfitoSci akeji jaka napotykac sie
zwyklo w nowoczesnych komediach, lcez
jest prostota planu i wierno§é w przedsta-
wieniu epoki, jaka autor postanowil odma-
lowaé. (...)

Wykonanie ,,Ciepiej wdowki” (..) bylo
wogodle staranne. Niekiore sceny odegrane
byly z prawdziwa werwg i Zyciem, miano-
wiele scena koncowa 2-go aktu, w ktorej
si¢ spotykajy Maria i Gabriel po raz pierw-
szy po dawnym rozstaniu. P. Modrzejewska
(Maria) w scenie tej byla tym, czym bywa
w ,Barbarze” w ,Annie OSwieciméwnej”
itd., to jest plastycznym uosobieniem uczué
jakie ma wyrazaé, (..) P. Rapacki (roimistrz
Zegota), p. Eker (Bodzanta), ktéra gral bar-
dzo swobodnie, choé nieco za lekko, p. Wol-
ski (czeSnik Talwosz) majacy najwiecej moze
zakroju polskiego, p. Ekerowa (Marcybela),
0w stereotyp starych panien, i p. Heniz
(strukczaszy Mezyk) usilujacy wydobyé calsz
mozliwa komicznoSé z swej roli, wspéldzia-
1ali zgodnie w wykonaniu caloSei.

Czas, nr 249 z 1 XI 1868
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Odegrana wezoraj (..) komedia w 4 ak.-
tach Juliusza Sandeau p.n. ,Helena de la
Scigliere” nalezy do rzedu owych spolecz-
no-tendencyjnych utworéw scenicznych, nie-
rzadko spotykanych w literaturze francus-
kiej i naszej, w kiorych idea nowezytna,
idea osobistej zaslugi wystepujac w zapasy
z zbutwialymi przesadami, odnosi zwyciestwo
nad slabym juz przeciwnikem, znizajac go
do poziomu SmiesznoSci. Takim wyobrazi-
cielem idei Sredniowiecznej jest w ,Helenie
de la Seigliere” dumny, zdziecinnialy mar-
grabia, ktéry nie wytrzymuje préby ani
pod wzgledem szlachetnosci charakteru z ple-
bejuszem Bernardem, ani pod wzgledem
inteligeneji z adwokatem Detournellem.

(..)P. Rapacki gral wybornie, c’eniowal
Jak najdelikatniej wszelkie najdrobniejsze
nawet fazy, uwydatniajae 6w charakter ska-
pryszony przedrewolucyjnego, niepoprawne-
go cligarchy — nie byl to atloli jeszeze
markiz w zupelnym tego siowa znaczeniu.
P. Modrzejewska, ktorej rola mniej miala
odrebnej ceechy swego czasu, oddala ja z ca-
1a godnoscia kobiety idacej za szlachetnym
popedem serca, lecz gotowej poSwiecié naj-
milsze ucrucia dla dumy rodowej, nie zno-
szacej upokerzenia wobee honoru.

Czas nr 266 z 22 XI 1866
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STARY TEATR vw Warszawle

W dniach 3 | 4 grudnia Stary Teatir wy-
stepowal w Warszawie w ramach Warszaw-
skich Spotkan Teatralnych prezentujac przed-
stawienie ,Woyzecka” Georga Biichnera.
Spektakl spotkal sie z owacyjnym przyje-
ciem.

.... W Katowicach

W dniu 21 grudnia Stary Teafr wystgpi
w Katowicach w Palacu Mtodziezy z dwo-
ma przedstawieniami ,Tanga” Slawomira
Mroika.
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