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oczucie anachroniczno$ci opery jako gatunku

zrodzilo sie wcze$nie. Narzucala je rzeczy-

wisto$é, ktorej istotne konflikty nie miescity
sie w kregu dworskiej i mitologicznej tematyki
operowej. Utwierdzaly je inne rodzaje sztuki.
Dramaturgia, jezyk i kostium, obowigzujgce
w operze, byly nie do pomy§lenia we wezesnym
jej teatrze. Wszystkie proby odnowienia opery
domagatly sie aktualizacji tre§ci w imie rzeczy-
wistosci i demokratyzacji formy, w imie postepu
sceny: Pozostawaly jednak eksperymentami;
klasyczna opera przez cale stulecia bronila sig
przed zakusami reformatoréw.

Wystawiona w Londynie w roku 1728 ,,Beggar’s
Opera” Johna Gaya z muzykg Christophera
Pepuscha zawierala juz wszystkie przestanki
nowoczesnej krytyki tradycyjnego dramatu
muzycznego. Konwencjonalnym tematom wilo-
skiej opery dworskiej przeciwstawiala temat
wspoéiczesny i aktualny; sentymentalnej czulo-
stkowoSei — realistyczng trzezwo$¢; formalnej
dramatyzacji, osigganej ekspresyjng muzyka
i sztucznym gestem — podzial na partie aktor-
skie i muzyczne; prymatowi muzyki — prymat
pie$ni; napuszonej arii — melodyjny, balladowy
song; rozbudowanej aparaturze operowej —
znaczne  jej uproszczenie. W walce z tradycja
feudalng odwolywala sie do tradycji plebejskiej,
do ludowych form muzycznych, stltumionych
przez monopol muzyki dworskiej. Zwlaszcza



zywotny jeszcze za czasow Gaya w Anglii,
w Niemczech i Francji typ na wpol mowionego,
na wpol Spiewanego wodewilu mogt byé wzo-
rem wskazujgcym droge uwspoéiczeSnienia
»opery klasycznej”.

~Opera Zebracza” jest propozycja uksztalto-
wania dramatu muzycznego zgodnie z idealem
plebejskim, lecz przede wszystkim jest parodia
tradycyjnej opery wiloskiej. Intencja parody-
styczna okreéla jej styl; jednosé stylu wyraza
sie w konsekwentnym przedrzeZnianiu okre$lo-
nej poetyki.

Il OPERA ZA 3 GROSZE

roku 1928 Bertolt Brecht podjal sie od-
nowienia opery za pomoca Srodkéw for-

malnych powstalych przed dwustu laty.

»Opera za 3 grosze” mogla byla wykorzystac
forme antyhdndlowskiej osiemnastowiecznej
»Opery zebraczej’, poniewaz reprezentatywny
typ operowy nie zmienii sie od czasow Hindla.

»Opera za 3 grosze” jest w zamierzeniu
Brechta parodig parodii, jesli pamietaé, ze jej
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prototyp — XVIII-wieczna ,Opera zebracza”
Gaya, byla juz pomyslana jako parodia stylu
operowego Hindla. Aluzyjna krytyka tra-
dycyjne] formy operowej jest Zrodlem komizmu
»Opery” Brechta, O tym komiZmie myslat za-
pewne autor, gdy podkreslal, ze ,,Opera” napi-
sana zostala raczej dla znawecy niz laika. Jest
w tym sformulowaniu nieco epatuigcej przesady.
Konwencja opery klasyczne] nalezy do trwalych
elementow kultury europejskiej. Nadaje to
pelng czytelnosé najbardziej aluzyjnej krytyce
form. Zauwazyl to przed Brechtem Gay, a po
Brechcie Peter Brook, tworca znakomitego filinu
z Olivierem w roli Macheatha. A zreszta celem
teatru wedlug samego Brechta jest przemienic¢
widzé6w w fachowcow od tfeatru, w publicznosé
rownie kompetentng jak kibice igrzysk spor-
towych.

Obserwujac dzi§ postaé pana Peachuma,
z ktorego niezbyt szczesliwie przeklad Winawera
robi polskiego Pryszcza (niekonsekwentna polo-
nizacja imion odbiera sztuce koloryt angielski,
nie moze za§ nadaé¢ swojskiego), trudno pozbyé
sie pewnych asocjacji. Jest to bowiem nie tylko
totrzyk w  styvlu » dawnego teatru. Prze-
stepstwem — jak zauwaza Brecht — jest jego
obraz $wiata. Zgodnie z duchem czasu traktuje
nedze jako towar. Miedzy filozofig integralnego
zwatpienia a filozofig optymizmu za wszelka
cene nie ma zasadniczych roéznic; aczy je przed-
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miotowe traktowanie czlowieka jako rzeczy.
Dla Peachuma Polly jest tylko dodatkowym
Zrodlem dochodu; cate jej wychowanie zmie-
rzato do uczynienia jej bardziej rentowna.
Dzialalno§¢ Peachuma ma wlasciwie charakter
bardziej ideologiczny niz ekonomiczny. Zyje
Swiadomie w spoleczenstwie, ktére akceptujac
istnienie. zbrodni nie moze sie¢ pogodzi¢ z jej
widokiem. Krétko moéwige, zamienia spoteczne
wyrzuty sumienia na akcje bankowe.

Brecht pokazal to, co mieszczanski widz chee
oglgda¢ w teatrze. Ukazujgc w osobie Macheatha
przestepce, ktéry zawsze budzil zainteresowanie
Swiata mieszczanskiego, dawal do zrozumienia,
ze mieszczanin takze moze byé przestepea, tak
jak przestepca moze byé mieszczaninem. Jest to
jeden z przewrotnych chwytow Brechta, ktory,
zwabiajgc do teatru mieszczanskyg publicznosé
na przynete jej ulubionej tematyki, podsuwatl
nagle szokujace i zmuszajgce do refleksji roz-
wigzanie. Stad ten akcent na mieszezanskosé,
obywatelsko$¢, na swoisty pacyfizm Maca, uwa-
zajgcego przelew krwi za ostateczno$é.

Jest to zaiste bandyta nowoczesny, jego zbro-
dnie nie majg nic z krwawego awanturnictwa,
przepojone sg natomiast szczegélnym romantyz-
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mem racjonalizacji. Morduje pod oslong prawa,
zgodnie z prawem, jest do konca legalista na
serio, nawet u stép szubienicy zachowuje prze-
konanie, ze jest ofiarg omylki sgdowej.

Nie jest to przekonanie nonsensowne; jego
csobiste bezpieczenstwo i bezpieczeristwo spo-
lecznosci, w ktorej Zyje, sa jak najsciSlej zwig-
zane,

Ogladana dzisiaj po latach trzydziestu ,,Opera
za 3 grosze” nie jest wylgeznie przypomnieniem
atmosfery ,roaring twenties”. Odstania nowe
perspektywy poznawecze i mieni sie znaczeniami,
ktorych nie mogla odstonié w pierwszym
okresie swego swiatowego sukcesu. Mozna by —
uzywajgc dla przekory niemodnej terminologii —
powiedzie¢, ze mamy tu do czynicnia z Kla-
sycznym przejsciem arcydziela z jednej nadbu-
dowy w drugg. Obumierajg przy tym pewne
jego elementy, inne oiywajg, wiele za$ zostaje,
wykazujge iScie ponadczasowg — Zywotno$é.
Chwyta to w lot nasza publicznosé. Goniec kro-
lewski, ktéry zjawia si¢ w ,,Operze”, ale ktory
nigdy nie zjawia sie w 2zyciu, nie jest chyba
rozumiany jako postaé uciele$niajaca niekon-
sekwencje literatury burzuazyjnej i nonsens
mieszczanskiego happy end’u. Ani oschly i fa-
natyczny pan Pcachum nie jest traktowany
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jako postaé historyczna. Ani grozny pomruk
spauperyzowanych tlumoéw, rzucony w twarz
lakierniczym moralistom;

Erst komint das Fressen, dann kommt die Moral

Co sie w innym miejscu uklada w sens jeszeze
bardziej dobitny;

Parowie, po co puszezaé w oczy dym?

Czlek zyje tylko dzieki zbrodniom swym!

11l ,OPERA“ A .POWIESC*

roku 1928 szeroko juz znany w Republice

Weimarskiej Bertolt Brecht zyskal stawe

$wiatowa dzieki wystawionej w Berlinie
»Operze za 3 grosze” (Dreigroschenoper). W ro-
ku 1934, juz na wygnaniu, wydal w holender-
skim wydawnictwie Allerta de Lange ,Powie§é
za 8 grosze” (Dreigroschenroman). Ksigzka nie
jest epicka adaptacjg ,,Opery”, chociaz dziela te
Igczy wspdlnosé fabuly i bohaterow. Powstaly
jednak w rdznych okresach rozwvoju pisarza
i od podobienstw dobitniejsze sg roznice,
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Uchodzgcy przed policia Mackie Majcher
zwierza sie Zonie; ,,MoOwigc miedzy nami, moje
przejscie od fachu bankowego jest sprawg
tygodni. Jest on nie tylko pewniejszy lecz i bar-
dziej zyskowny”. ZapowiedZz ta w toku ,,Opery
za 3 grosze” nie ulega speinieniu i Mac do kon-
ca jest tylko wybitnym wilamywaczem. Dopiero
w powiesci otrzyvmuje dalszy ciag biografii
Macheatha; dzigki owocnej dzialalnosci handlo-
wej byly wlamywacz zostaje prezesem banku.
Przedmiotem ,,Opery” jest prehistoria kapita-
lizmu; przedmiotem powie$ci — kapitalizm doj-
rzaly i rozwijajacy wcigz nowe formy. W ,,Ope-
rze”’ jest Macheath bohaterem noza i wytrycha;
w powieéci jego narzedziem stajg sie spoiki
handlowe i bankowe konta. Swiatek malych
mieszczanskich rekodzielnikow, ktorzy z lomem
dobierali sie do kupieckich kas, nie jest skom-
plikowany. Mozna go opisaé, pozostajac w gra-
nicach mechanistveznego rozumienia rzeczywi-
stosci. ,,Zebracy zebrzg, zlodzieje kradng, lada-
cznice lajdacza sie, Spiewak uliczny S$piewa
uliczng piesn. Jest to naiwny realizm
powiastki filozoficznej. Ale metoda ta nie wy-
starcza gdy trzeba opisaé nowoczesng batalig
bankéw i koncerndéw. Tu ludzkie losy musza
byé udokumentowane prawami walki konku-
rencyjnej, kazda porazka i zwyciestwo uzasad-
nione stanem konta. Wymaga to realizmu bar-
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dziej skomplikowanego. Mechanistyczne widze-
nie Swiata ustgpuje — dialektycznemu; senty-
mentalna idealizacja — oschlej rzeczywistosci;
pelen trywialnego kolorytu jezyk zmienia sig
w trzeZzwg mowe ludzi interesu. Cel ,,Opery”
i powiesci pozostaje ten sam; kompromitacja
spoleczenstwa mieszczanskiego; zmieniajg sig
tylko $rodki. W ,,Operze” bandyta jest po pro-
stu bandyts, czlowiekiem marginesu spotecznego.
W powiesci jest mieszezaninem, obywatelem
strzezonym przez burzuazyjne prawo i umieja-
cym zen korzystaé. ,,Aby ludziom naszej sfery
nie stalo sie nic zlego — mowi Macheath do
Browna — na to nie potrzeba naginaé¢ prawa,
wystarczy do tego w zupelno$ci zwykle stoso-
wanie prawa”. Znamienna jest w tym wzgledzie
scena uwiezienia Macheatha; w ,,Operze” gubi
go ,zbieg nieszczeSliwych okolicznosci” —
w powieSci on sam decyduje sie na wiezienie,
gdyz jako wiezien moze sprawniej Kkierowact
interesami. Mackie Majcher popada w kolizje
z prawem, bo jego metody sg staroSwieckie,
t. zn. niezgodne z duchem czasu. Kupiec Macheath
pracuje nowoczes$nie, uzywa legalnych Srodkow,
jego wilasny interes i interes ehroniony przez
burzuazyjne prawo nie sg antagonistyczne.

Zgodnie z zalozeniem autorskim ,,Opera za
3 grosze” zajmuje sie mieszczanskimi wyobraze-
niami o §wiecie nie tylko przedstawiajgc je, lecz
i przez sam sposéb ich przedstawienia. Narzuca
to swoiste ograniczenie krytyce spotecznej, ktéra
moze wypowiedzieé sie¢ tylko posSrednio.
Intencja krytyczna, z ktorej zrodzila sie ,,Opera”,
nie przeszkodzita niemieckiej publicznosci
w entuzjastyeznym jej przyjeciu. Rzecz potrak-
towano jako poetycka summe atmosfery obycza-
jowej ,burzliwych lat dwudziestych”. Dzielo,
ktore zrobilo Brechta slawnym, nie moglo za-
spokoi¢é wymagan, jakie stawial literaturze
zaangazowanej. Trzeba bylo szukaé rozwigzan
wyostrzajagcych oskarzycielskg, krytyczng wy-
mowe dziela. Pozostajge w granicach podjetego
w ,,Operze” tematu, czynila to ,Powies¢ za 3
grosze”, Byt to krok na drodze nowoczsnej Kry-
tyki systemu kapitalistycznego.
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Rozmowa Brechta z Giorgio Streh-

lerem, o przygotowywanej insceni-

zacji mediolanskiej, przeprowadzona
w dniu 25. 10. 1955.

Brecht i Hauptmann wyjasniaja, ze na
otwarcie teatru Am Schiffbauerdamm
(w Berlinie), 28 sierpnia 1928 roku,
potrzebna byla jakas sztuka. Brecht
pracowal wlasnie nad ,,Operg za trzy
»grosze”. Opierala sie ona na przekla-
dzie dokonanym przez Elisabeth
Hauptmann, Dalsza praca (z kompo-
zytorem) Weillem i Elisabeth Haupt-
- ¢ mann, byla rzeczywista wspolpracs,
rozwijajaca sie kolejnymi etapami.
Erich Engel podjgt sie rezyserowania
_— sztuki... Rzeczg najtrudniejsza bylo

wyszukanie aktoréw. Brecht wybral

w zasadzie aktoréw kabaretowych
i rewiowych; mieli oni te zalete, 2e\ byli wraz-
liwi artystycznie i agresywni spotecznie. Caspar
Neher zaprojektowal w lecie tegoz roku deko-
racje. Brecht powiedzial, ze podstawowa myS$la
»Opery za trzy grosze” jest réwnanie; bandyci
s mieszezaninami — czy mieszczanie sa ban-
dytami?

...Strehler pyta, czy wlasciwe jest jego przy-
puszczenie, ze Brecht przeniési ,,Operc za trzy
grosze” w epoke wiktorianska ze wzgledu na
mieszcezanskos¢ tej epoki, poniewaz najwlas-
ciwsze S$rodowisko reprezentowal pod tym
wzgledem Londyn, a nie Berlin czy Paryz, etc.
Brecht odpowiada.,.; O epoce wiktorianskiej wie
sie co$ nie co$, ale zarazem jest ona dosé odle-
gla, aby ja z krytycznym dystansem ocenié, tak
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ze widzowie z latwoscia moga odnalezé to, co
ich rzeczywiscie obchodzi. Z perspekfywy tgj
epoki tatwiej skojarzy¢ sztuke z Berlinem, niz
z perspektywy czasu, w ktérym (z koniecznosci)
umieécit ja John Gay.

Strehler zauwaza, Zze muzyka Weilla, napisana
w roku 1928, pochodzi réwniez z tego okresu
i zapewne $wiadomie przeciwstawiona jest cza-
sowi, w ktéorym rozgrywa sie akecja sztuki.
Brecht okresla to jako zalete z punktu widzenia
teatru. Istotng mys$la jest; zebracy sg biednymi
ludzmi. Checg zrobi¢ wielkg opere, nie maja
jednak pieniedzy, radza wiec sobie jak moga.
Jak sie to zaznacza w teatrze? Poprzez okazale
rozrywkowy spektakl, (ktéry zarazem obnaza
stosunki panujgce w epoce) i poprzez demon-
strowanie, ktére nie osiggaja zamierzonego celu,
zmieniajac sie czesto w co$ zgola przeciwnego
sobie. Np. aktorom-zebrakom nie udaje sie
przedstawi¢ szacownej powagi (ktérej przdsta-
wieniu sprzyja zwlaszcza wiktorianska epoka),
wcigz natomiast zdarzajg sie potknigcia, zwla-
szcza w songach. Wielki styl, do ktorego sie
dazy, jako$ nie wychodzi, wszystko nagle obra-
ca sie w tlusty zart.. Pozostaje wcigz ponawia-
ny wysilek, aby zademonstrowaé co$é wspania-~
lego, nie odnosi on jednak zamierzonego skutku.
Jednakze przy tej okazji ujawnia sie wiele
prawd...

Strehler pyta, czy Brecht mogiby zapropono-
wa¢é Srodki, ktore by ,Operze za trzy grosze”
mogly zapewni¢ w roku 1955 podobny arty-
styczny efekt — spoleczny krytycyzm, jak w ro-
ku 1928. Brecht odpowiada, Zze on uksztaito-
walby maski przestepcow krytyczniej i zlosli-
wiej. Romantyczne songi powinny byé wpraw-
dzie $piewane mozliwie pieknie, wszakze z pod-
krefleniem szczegélnym tego wszystkiego co
nieprawdziwe i zgola falszywe w owej ,.probie
stworzenia romantycznej wyspy, na ktorej pa-
nuje harmonia”.

(podczas rozmowy notowane przez H. J. Bungego)

W rozmowie z 2zachodnioniemieckimi
filmowcami o mozliwesei sfilmowania
,sOpery za trzy grosze‘‘, dokonalem za-
skakujacego odkrycia. Mol rozméwcy
byli zdania, %e dzielo to jest przede
wszystkim dramatem litoSci. Uszito ich
uwagl, ze tzw. ,,biedni* z ,,Opery za trzy
grosze*, §ciélej biorac zebracy, nie sa
prawdziwym uosobieniem ubostwa,
a prozniakami, ktoérzy oszustwami kro-
cz3 przez zycie, I choé w swoim czasie
beda oni wyzyskiwani przez zebraczy
monopol, to jednak sa oni raczej przed-
miotem krytyki niz litoSci. Oskarzenie
,,Opery za trzy grosze‘ kieruje sie¢ prze-
de wszystkim przeciwko ciagle aktualnej,
fundamentalnej cesze kapitalizmu: prze-
ciwko kapitalistycznemu przezarciu ca-
lych stosunkéw migdzyludzkich. Je§li daé
tylko jeden przyklad, to witasnie w ten
sposob z calym wyrachowaniem wyko-
rzystano jako Zrédlo zysku wspélczucie
Peachum, a Biblia byla przy tym Kko-
palnia prawdziwych sloganéw reklamo-
wych,

Kiedy postanowiliSmy przygotowaé no-
wa inscenizacje ,,Opery za trzy grosze‘
pomys$lalem sobie zrazu, e trzeba to
zrobi¢ zupeinie inacze] niz prapremiere
w roku 1928, Sadzilem, Ze do tej nowe]}
inscenizacji mozna bedzie w znacznym
stopnin  wykorzystaé¢ napisana poéznie]
,, Powie§é za trzy grosze®. Przy dokiadnej
lekturze powie$ci okazalo si¢ jednak, Ze
nie tylko je) watek rzeczowy ale 1 ksztalt
jezykowy znacznie réinia si¢ od drama-
tu, tak ze jJakakolwiek préba ich sto-
pienia nie wchodzi w ogoéle w rachube.
Choé bowlem proza powiesci jest typo-
wo brechtowska, podobnie jak jezyk
dramatu, to jednak procesy poznawcze,
ktére przebyl pézniej Brecht, doprowa-
dzily w powieéci do zupelnej zmliany
stylu.

Tak wiec doszliSmy do przekonania, Ze
nalezy skierowaé uwage z powrotem na
wczesnie jsze inscenizacje. W kazdym ra-
zie te rozwazania mialy jednak swa war-
tosé, Dzi$ nie jJest juz na przykiad do
pomyslenia, by graé Mackle Messera ja-
ko czarujacego kobieclarza i hulaKe, jak
w roku 1928. Zwlaszcza ze zachodnia li-
teratura brukowa stworzyla gatunek po-
wied§ci kryminalnej, ktéra wywiera zgu-
bny wplyw na cze$é mlodzieiy. Z dru-
giej strony trzeba ostrzej podkreslic
pewne fragmenty spoleczno-krytyczne, na
przykiad zbdjecka solidarno§é dawnych
kompandéw wojskowych Mackie Messera
i Tiger-Browna. Kiedy$§ uszlachcenie
Mackie Messera i przyjecie go do wyz-
szych sfer, bylo pelnym parodii zakon-
czeniem opery. Dzisiaj kiedy jawni prze-
stepcy panoszy sie w rzadzie i jego apa-
racie sprawiedliwosci, nabiera to zakon-
czenie prawdziwie aktualnego znaczenia.

Moge przeciez powiedzie¢, ze moja
dawna inscenizacja stuzyta za wzoér dla
wielu poézniejszych. Ciesze sie¢ jednak, Ze
teraz sam bede mogt przejaé cos od in-
nych, zwlaszeza wiele szczegolow z in-
scenizacji Giorgio Strehlera w Piccolo
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Teatro di Milano. Dzieki ci, Giorgice
Strehler!?

Wobec zarzutéw, Ze opera ,,Za trzy gro-
sze* nle jest juz dzi§ tak aktualna jak
kiedys, trzeba stwierdzi¢: dzi§ jak Kkie-
dys warto dla zwiekszenia Swiadomosci
spotecznej wyjasnié widzom taka satyra
falsze zyciowe kapitalizmu.

Opera ,Za trzy grosze’ wystawiana
przez dwa wiekl pod tytulem: ,,The Beg-
gar‘s Opera‘ we wszystkich teatrach an-
glelskich, dotyczy $§rodowiska przestep~
czych przedmiesé Londynu, Soho i
Whitechapel, ktore przed 200-stu laty,
tak jak dzi§, byly przytulkiem dla naj-
biedniejszych 1 nile zawsze najjasSniej-
szych warstw londynsklej ludnoéci. Pan
Jonathan Peachum w oryginalny sposéb
zbija kapitat z biledy. Zdrowych Iludzi
przeblera zrecznie w kaleki, i posyla na
zebry, aby z litoscl ciagnaé zysk dla
siebie. Nie czyni tego bynajmniej z wro-
dzonego zla. ,,Ja takie musza sie¢ bro-
ni¢ na tym Swiecie — oto jego dewiza,
ktéra zmusza go we wszystkich jego
przedsiewzieciach do krahcowej stanow-
czoScl, W londynskim $wiatku przestep-
czym ma tylko Jednego powainego part-
nera, Jest nim miody, ubéstwiany przez
damy ,,Gentleman Macheath*. Uprowa-
dzit on c6rke Peachuma — Polly i w gro-
teskowy spos6b zaSlubit ja w stajnl
Kiedy Peachum dowledzial si¢ o Slubie
swe] corki, co bolalo go nie tak ze
wzgledéw moralnych jak spolecznych,
rozpoczat wojne na $mieré 1 zycie z Ma~
cheath‘em i jego lotrowska zgraja.

W koricu jednak Macheatha uratowat sie
w peinym tego stowa znaczeniu spod
Galgen i w wielkim, pelnym parodii za-
koneczeniu operowym cala sprawa konczy
si¢ dobrze. ,,The Beggar‘s Opera“ zostala
wystawiona po raz pierwszy w roku 1928
w Lincols Inn Theatre®“. Tytul nie, zna-
czy Jjak nilektérzy nlemieccy tlumacze
sadzili ,,Opera zebracza®, to znaczy ope-
ra, w ktérej chodzl o zebrakéw, ale ope-
ra dla zebrakéw.

Nam wspdlczesnym nie brak sytuacji
spolecznych z ,,The Beggar‘s Opera‘. Jak
przed 200-tu laty mamy pewien porzadek
spoieczny, w ktérym tak dobrze wszyst-
kie warstwy spoleczenstwa, choé zapew-
ne w najrézniejszy sposéb, uwzgledniaja
zasady moralne. Porzadek spoleczny,
w ktdbrym zyja nie w moralnosci, ale
z moralnosci. Formalnie stanowi »Opera
Za trzy grosze‘* prototyp opery, zawiera
elementy opery i elementy dramatu.

Wystawienie ,,Opery za trzy grosze®
w roku 1928-mym, bylo skutecznz mani-
festacja teatru epickiego. W sposéb no-
woczesny wykorzystano muzyke scenicz-
na. Frapujaca nowo$é tej inscenizacji
polega na tym, e wystawa muzyczna
zostala $cisle oddzielona od pozestalych.
Bylo to takize widoczne na zewnatrz,
poniewaz maly orkiestron zostat w spo-
séb widoczny umieszczony na scenie.
Songi za§ poprzedzone zostaly zmiang
Swiatel, oswietlono orkiestrg, a w glebi
na ekranie ukazaly si¢ tytuly poszecze-
g6lnych numeréw na przykilad: ,,Piesn
o0 bezskutecznosci ludzkich staran*, albo
»Panna Polly Peachum wyznaje rodzi-
com w malej piosence swéj Slub z ban-
dyta Macheathem‘, a aktorzy zmieniali
si¢ dla tych numeréw. Byly duety, ter-
cety, sola i finaly chéralne. Partie mu-
zyczne w kitérych dominowaly momenty
balladowe mialy charakter medytacyjny
i moralizujacy, wykazywaly S$ciste po-
krewienstwo miedzy 2zyciem wewnegtrz-
nym burzuazji i ulicznych rabusiéw. Ci
ostatni wykazywali takze Splewajac, ze
ich wrazliwo$é, czucie i uprzedzenia sa
takimi samymi, co przecietnego miesz-
czucha i goscia w teatrze. Dowodzono,
ze tylko ten zyje przyjemnie, kto zyje
w dobrobycie, choéby przy tym zrzekt
sie nawet jakichs wyzszych wartosci.

W pewnym duecie milosnym byio tak-
ze stwierdzenie, ze inne okolicznosci, niz
pochodzenie spoleczne partnera albo jego
polozenie majatkowe nie mogg miec
zadnego wplywu na wybér malzonka.
Pewien tercet wyrazal zal, Ze niepew-
nosé na tym globie zablja w czlowieku
Jego naturalng skionnoéé do dobra,
i przyzwoltego postgpowania. Tkliwa
pieén milosna opisuje nieustanny i nie-
zniszezalny pociag sutenera do jego zo-
ny. Kochankowie opiewaja nie bez
wzruszenia ich male gospodarstwo-bur-
del. Muzyka ulatwila wyjasnienie miesz-
czanskiej ideologii, gdy czula para tulila
si¢ do siebie i nie rezygnowala z Zzad-
nego z pozostalych jeszcze dla niej nar-
kotyezaych podniecen. Muzyka byta, je-
éli tak mozna powiedzieé, prowokaterks
denuncjatorks, wzbijala pyl, bryzgotata
blotem.



v

G MEN
>

i

A

D
\

ERWIN AXER

AUTOR,
AKTOR,
REDAKTOR

: Jakie elementy wysunalby$ na pierwszy
plan w tym teatrze?

A: U Brechta? Waham sie pomiedzy

sztukami plastycznymi a muzyks. Ale
przychodzi mi na my$§]l aktorstwo
brechtowskich miméw i watpliwosci
moje si¢ powickszajg. A slowo? Czyz
mozna mowié ¢ teatrze Brechta i czy
istniatlby ten teatr bez tekstu Brechta?

: Coz zatem wybierasz?

: Wszystko.

: Wszystko to znaczy nic.

: W teatrze nie zawsze. U nas w Polsce
nie bylo — poza kréotkim epizodem —
teatru, w ktérym cokolwick przytia-
czaloby aktora. Niemniej jednak
z ogromnym zapalem powtarzamy starg
prawde o pierwszenstwie aktora.

P EpERE

>

He

>

: Jest to ogromnie popularne wsrod

aktorow.

: Rola aktora sie nie zmienila. Zapomi-

namy jednak coraz bardziej o malar-
stwie, rzezbie i muzyce. Teatr zawsze
zywil sie wszystkimi sztukami.

INTERMEZZO

: Brecht jest realista.

: Tak sadze.

: Brecht jest socjalista.
. Jestem tego pewny.

Jak to?

: Nie watpie, ze prawda dramatu i teatiru

Brechta, sprawdzalna w zestawieniu
z zyciem, z historig, czyni go realists.
Jego przejrzysta matefora zawsze zmie-
rza do konkreinego celu. Nie watpie
réwniez w to, ze sztuka Brechta sluzy
rewolucji. Jest nie tylko antyfaszy-
stowska ale rdwniez przepojona du-
chem dialektyki materialistycznej i hi-
storycznej. Co wiecej: duze partie
poezji Brechta, jak na przyklad ,Die
Erziebung der Hirse” zostaly stworzo-
ne podlug metody realizmu socjali-
stycznego.

- Przyznajesz mi wiec racje. -
: Jednak teatr Brechta, a zwlaszcza jego

dramat, chociaz realistyczny, chociaz
stuzgey socjalizmowi, nie zawsze spei-
nia postulaty tej metody.

: W ,,Organonie” Brecht swoja koncep-

cje teatru chrzei mianem ,realizmu
socjalistycznego”.

: Uzywa tego okre$lenia w nieco innym

niz my znaczeniu. Skoro jednak uznalis-
my pewne dziela za dziela realizmu socja-
listycznego, skoro ckresliliSmy tradycje,
z ktérych sie wywodzi i wyznaczyliSmy
podstawowe wymagania stawiane utwo-
rom tego kierunku, skoro wytyezyliSmy
perspektywy, to wypada terminologie
stosowa¢ do gatunku zawartego w
okre§lonych ramach.

E: A Brecht?

W tych ramach nie zawsze sie miesci.
Sadzisz, zatem, ze naleiy podkreslié
roznice pomicdzy obiema koncepcjami
sztuki?

A: Sadze, ze nalezy podkre§lié podobien-

stwa.

: Myslisz o wspélnym celu.
: Broni¢ Brechta przed zarzutem forma-

lizmu to znaczy wywalaé otwarte



drzwi. Wszystkie niesiychanie interesu-
jace elementy formy, stanowigce roz-
kosz dla oka i ucha, z ogromng kon-
sekwencjg podporzadkowane sg mysli.
Podporzgdkowane s3g ideologii. Tylko
wyrywajge poszczegblne zdania, tylko
komentujge czastki, mozna atakowaé
te ideologie z pozycji postepowych.

: Czy mys$lisz, ze Brecht znajdzie na-
§ladowecow i mastepcow?

A: My$le, ze znajdzie nastepcéw i ze na-

§ladowcy rzeczy tak szczegbdlnej muszg
byé kiepsecy.

: Wiec teatr Brechta zginie wraz z jego
$miercia?

A: I tak i nie. OczywiScie bedzie sie nadal

wystawiaé pewne sztuki Brechta.
»Galileo”, moze ,Puntila”, zapewne
»Koto kredowe” i ,Opera za trzy gro-
sze” majg przed sobg diugie lata zycia.
Ale sam teatr Brechtowski pozbawiony
swego inscenizatora nie bedzie mogt
trwaé w tej formie. To bardzo szcze-
g6lny stop literatury z teatrem, ktory
ksztalty zawdziecza niewatpliwie indy-
widualnoéci swego tworey.

: Zatem pesymistyczny akcent na zakon-
czenie?

: Nic podobnego. Niewiele jest zjawisk
w sztuce napawajgcych rownym opty-
mizmem, co zjawisko, ktéremu Brecht
na imie. Czysto§é i zarliwodé idei, sa-
modzielno§é my$li, piekno i Smialosé
form — 1o sg rzeczy, ktore nie mogg
przemingé i nie przeming bez $ladu.
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