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Wiadomo, jak korzystnie wplywa na Iludzi
przekonanie, ze znajduja sie u progu nowych
czasow. Wszystko, co ich ‘otacza, wydaje sie im
czym$§ jeszcze niewykonczonym, podatnym do
najkorzystniejszych ulepszen, pelnym spodzie-
wanych i niespodziewanych mozliwosci — uleg-
tym surowcem w rekach czlowieka. Sami czuja
sie jakby $wiezo przebudzeni — wypoczeci, sil-
ni, pelni pomystowosci. Dotychczasowe przeko-
nania traktowane sa jako przesady; to, co je-
szcze wezoraj wydawalo sie oczywiste, podle-
ga nowym badaniom. Panowano nad nami, mo-
wia ludzie, teraz my sami bedziemy panowaé.

Zadna strofa pieSni nie natchneta na przelo-
mie stulecia tak mocno robotnikéow jak stowa
,»Mit uns zieht die neue Zeit” z tymi stowami
na ustach maszerowali starzy i mlodzi, naj-
biedniejsi, najbardziej wyzyskiwani i ci, kto-
rzy sobie juz co§ wywalczyli. Wszyscy wyda-
wali sie sobie mlodzi. OszuSei réwniez wypro-
bowali owego czarodziejskiego brzmienia stow
— oni takze zapowiadali nadejscie nowych cza-
sow. Stowa okazaly sie slabe i puste. Ich nie-
okreslono§é, wykorzystana nastepnie do wpro-
wadzenia mas na bledne drogi, przekreslilta na
dlugie lata ich sile. Nowe czasy... W pojeciu
tym tkwilo i tkwi co§, co odnosi sie do wszyst-
kiego, co wszystko zmienia, ale co dopiero z cza-
sem ujawnia swg istote; mieszcza sie w nim wszy-
stkie marzenia i fantazje, ktore przez zbyt okre-
Slone wypowiedzi moglyby byé jedynie skrepo-
wane. Lubi sie poczucie, Zze sie co$§ rozpoczyna,
lubi si¢ pionierskie sytuacje; postawa inicjato-
ra dziala perywajaco. Lubi sie mieé¢ uczucie, Ze
oliwi si¢ nowa maszyne przed jej wyprobowa-
niem, Ze na dawnej mapie wypelnia sie biale
plamy, Ze kopie si¢ fundamenty pod nowy dom,
pod wlasny dom.



Uczucie to zna badacz, ktory dokonuje od-
krycia zmieniajacego wszystko co istniato do-
tychczas; mowca przygotowujacy przemowie-
nie, ktore zapoczatkuje nowa sytuacje. Straszli-
we jest rozezarowanie, gdy ludzie sie przekona-
ja — lub wierza, ze sie przekonali — ze padli
ofiarg iluzji; ze to, co stare, jest mocniejsze od
tego, co nowe; ze fakty sa nie za, ale przeciw-
ko nim; ze ich czasy, nowe czasy, jeszcze nie
nadeszly. Jest wtedy nie tylko tak zle, jak bylo
dotychczas — jest o wiele gorzej; ludzie po-
Swiecili dla realizacji swych planéw niejedno
z tego, czego im teraz brak, wychylili sie ku
przodowi i zostali napadnieci; to, co stare, msci
si¢ teraz na nich. Badacz czy odkrywea, nie-
znany (ale i nie przesladowany) dopoki nie opu-
blikowal swego odkrycia, jest teraz, gdy dzielo
jego zostaje potepione lub zgota odsadzone od
czei i wiary, eszustem i szarlatanem; jest tym
— sprawy to zbyt dobrze znane — kiéry be-
dzie uciskany i wyzyskiwany; po zdlawieniu
ruchu przez niego wywolanego podlega jako ma-
ciciel szczegélnemu uciskowi i karze. Wysilek
pociaga za soba wyczerpanie, przesadne byé
moze nadzieje — przesadna byé moze bezna-
dziejnosé. Tych, kiloérzy nie wpadaja w dret-
wote i obojetnosé, czeka cos jeszcze gorszego:
i, ktorzy nie utracili swej wiary w idealy, wy-
korzystaja ja teraz wilasSnie przeciwko nim! Za-
den reakcjonista nie jest réwnie nieprzejedna-
ny jak zawiedziony neofita, zaden slon nie jest
okrutniejszym wrogiem dzikich sloni niz slon
oswojony.

_Niechaj, mimo to, owi rozczarowani zyja w
nowych czasach, czasach wielkich przewrotow.
Nie wiedza jednak jeszcze nic o nowych cza-
sach.

BERTOLT BRECHT




BERTOLT BRECHT, poeta, dramaturg, insce-
nizator i rezyser, tworca Berliner Ensemble,
teoretyk teatru i powieSciopisarz, urodzilt sie
10 lutego 1898 r. w Augsburgu w bogatej ro-
dzinie mieszczanskiej. Debiutowal jake poeta
w roku 1914. Po zdaniu matury osiedla sie w
Monachium i zapisuje sie na studia medyczne.
W 1918 pisze swa pierwszg sztuke teatralng.
Jest niag dramatyczna ballada ,,Baal”. W latach
20-tych pisze dramaty i probuje swych sil jako
rezyser, wspolpracuje z Erwinem Piscatorem.
Na ten okres przypadaja tez systematyczne stu-
dia my$li marksistowskiej. W roku 1933, po
dojSciu Hillera do wiladzy osiada w Danii, na-
stepnie wyjezdza do Stanow Zjednoczonych,
gdzie w roku 1947 zostaje wezwany przed Xo-
misj¢ do Badania Dzialalnoéei Antyamerykan-
skiej. W roku 1948 powraca do Berlina i wraz
ze swa 7zona, aktorka Helena Weigel zaklada
wilasny zespél: Berliner Ensemble. Jest auto-
rem i zarazem,: zwlaszcza po wojnie, insceniza-
torem licznych sztuk, m. in.: ,W gestwinie
miast” (1923), ,,Czlowiek jak czlowiek” (1926),
»Opera za trzy grosze” (wzorowana na ,,Opsrz2
zebraczej” Gaya, 1928), ,,Matka Courage” (1932),
»Strach i nedza Trzeciej Rzeszy” (1937),, , Karie-
ra Artura Ui” (nap. 1941, wyst. 1959), ,,Pan Pun-
tila” (1949), ,.Kaukaskie kredowe kolo” (1954),
~Dobry czlowiek z Seczuanu” (1955), ,,Zycie Ga-
lileusza” (1956). Umiera 14 sierpnia 1956 r., w
czasie prob ,Zycia Galileusza”.

Polscy widzowie poznali teatr Brechta w ro-
ku 1953, dzieki wizycie Berliner Ensemble. Ze-
tkniecie to stalo sie wydarzeniem dla polskiego
teatru.

»Opera za (rzy grosze” jest pierwsza sziuka
Bertolta Brechta wystawiona przez Balttyeki
Teatr Dramatyczny. Inscenizacja ta przygotlo-
wana zostala dla uczczenia 10 rocznicy $mierci
Poety i Czlowieka Teatru.

SiegneliSmy po utweér wezziniejszy dla jego
wielkich waloréow teatralnych. Wydaje sie nam
przy tym, Ze mimo pewnego przesuniecia ak-
centéw wymowa sztuki jest nadal aktualna.
Sztuka atakuje stale jeszcze zywe u nas relikty
mieszczanstwa, jego sposobu Zycia i mental-
nosci,

LILIANA JANKOWSKA, PROJEKT SCE-
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BERTOLT BRECHT

Z UWAG DO , OPERY ZA TRZY GROSZE”

,,Opera za trzy grosze” zajmuje si¢ mieszczan-
skimi wyobrazeniami nie tylko w swej tresci,
kiedy je przedstawia, lecz takie w swej for-
mie, to znaczy, jak je przedstawia. Jest czyms
w rodzaju referatu o tym, co widzowie chcieli-
by zobaczyé z zycia w teatrze. Poniewaz jed-
nak widza jednocze$nie niejedno, czego by wi-
dzieé¢ nie pragneli, skoro wiec widza nie tylko
realizacje pragnien, lecz takze ich krytyke (wi-
dza siebie nie jako podmioty, lecz jako przed-
mioty), maja w zasadzie moznoS¢ wyznaczenia
teatrowi nowej funkcji.

Dzi$, kiedy powinniSmy traktowaé istote lu-
dzka jako ,kompleksowy produkt wszelkich
stosunkéw spotecznych”, forma epicka jest je-
dyna zdolng do przedstawienia proceséw, kiore
dostarczaja dramaturgii materialu dla ukaza-
nia pelnego obrazu Swiata. Rowniez czlowieka,
i to cztowieka z krwi i koS§ci, mozna dzi§ zrozu-
mieé¢ i ukazaé, uchwyei¢ tylko na tle procesow,
w ktorych tkwi i dzieki ktorym istnieje. Nowa
dramaturgia musi podja¢ metodologiczna ,,pro-
be” w dziedzinie swej formy. Musi mieé moz-
no$¢ i swobode wprowadzania i ukazywania
zwigzkow przyczynowych we wszystkich Kkie-
runkach. Potrzebuje statyki i {worzy napiecia,
ktore panuja miedzy poszczegolnymi jej czeS-
ciami a potem wzajemnie je wobec siebie ,roz-
ladowuje’. (Ta forma nie ma wiec nic wspél-
nego z rewiowa skladanks).



Kiedy aktor Spiewa songi, dokonuje zmiany
funkcji. Nie ma nic wstretniejszego nad sytua-
cje, w ktorej aktor udaje, ze wecale nie zauwa-
zyl, iz wlasnie opuscil grunt zwyczajnej mowy
i juz Spiewa. Trzy plaszezyzny: mowa zwykla,
mowa podniosla i Spiew, musza byé zawsze od
siebie oddzielone, a mowa podniosta nie ozna-
cza w zadnym razie spotegowania zwyklej mo-
wy, tak jak Spiew nie oznacza wcale zwieksze-
nia nasilenia mowy podniostej. Tak wiec Spiew
nie zjawia sie tam, gdzie skutkiem nadmiaru
uczué¢ brak jest stow. Aktor musi nie tylko
Spiewaé, lecz takze pokazywaé, ze §piewa. Usi-
luje nie tyle wydobyé z pieSni jej zawartosé
uczuciowa (czy meoina podawaé innym potra-
we, ktora sie samemu juz zjadio?), ile pokazu-
je gesty 1 ruchy, ktore sa, ze sie tak wyraze,
obyczajami i zwyczajami ciala. W tym celu
uzZywa przy opracowaniu pie$ni najlepiej nie
stéow tekstu, lecz potocznych, zwyklych zwro-
tow, ktore wyrazaja co$ podobnego, ale pro-
stym jezykiem dnia powszedniego. Jesli chodzi
o melodi¢, to nie idzie za nig Slepo: istnieje
»moéwienie przeciw muzyce”, ktére moze wy-
wrze¢ wielkie wrazenie, wynikajace z twardej
i powsciagliwej, niezaleznej od muzyki i rytmu,
interpretfacji. Jesli §piewak wpada w koncu w
melodi¢, to musi sie to sta¢ wydarzeniem. Dla
podkreSlenia tego aktor moze wyrainie ujaw-
ni¢, jak bardzo lubi te melodig. Jest rzecza ko-
rzystng dla aktora, jesli w czasie jego wystepu
widoczni sa muzyey i dobrze jest pozwolié mu,
aby przed wystepem wyrainie i w sposob wi-
doczny do niego sie przygotowal (np. odsuwa-
jac krzesto lub szminkujae sie). Przy interpre-
tacji pieSni jest rzecza szczegdlnie waing ,,po-
kazaé pokazujacego”.

expositions

font partie

inventions de nolre epo-
comme le cinema, L8
0 "soit la television BEvi-
ment aon dans le sens
nigue Lo technigue €n
ere de presentation
xposition ctarnt pour
) dire connue depuls lou-
s Bien avant Uapparition
dessin  de la peinture et

a sCulpture
grottes

des

1" deya

n deltermines

'homme dilu-
alpestres
disposer  d'une
les os et les

es dours qu ils avail tues
user un o

5 de

SOn

bjet — c'est le
entourage for

‘et le placer d'une manie

peciale pour
aous

qu’il

e pow

el expose est un
icuberement
on entourage.

de "~

le faire vour
dise quelque
qu‘il  mforme
objet
apprecie
dont

s) ¢t digne de ce choix
I'objet a nouveau décou

qu)
sance

1ue ~OD Prix

aul

ible gqur evellle le
Clest

lesiy

revele

soudain sa

usgu’s present n-

tat

réel; un ob-
reflechnn qul
respect
objet

HUSSY A

du moins equivugue Un

o xel

quh

a toujours ete

la fair an obier different
flge, un abie) qul commen

31 vivre par le

toure
me u

(3
ne

temps e

mme
amaux
trophe
3 des

a eXpose les
tues u s
er de B
heros

gques  des
Irs jaisses

ourd'h

documents dex
¢ des produits mdustri
monde qul

s e

w

(6 chague

mvthe gul
qui  illurmine
sureole  Depuis
~ plus recules
cranes
chasse
guerrc les
tombes  les
~aints les >
par les détu
aous

aous

objer parle ot

)nte ~On histoire. 1l parle
son propre ¢t simpfe, fa
= des choses L'ex i
l'objer rend ce

seulement

s elle
1te ¢t
ne le
‘hique
‘v des
b L

I explique, |

le

elle cree a

Cur
ran

plus

complete

ditions  tav
de

nent dite 1l oceree
se de plus ‘la situatjon
stormation” Jqul

‘I maniere

rdnt

o

de

Saoe.

determiney
intormat

[ L7 D

' cens’

el
“ Jor  gefalleneg Al en. Mie
eliquien en -
enken an' rbenie ahs

Das

Ausstellungswesen 1st —
wie der Film der Rundfunk
das Fernsehen — eine Erfin-
dung unserer Epoche Gemeint
1s1 naturlich aicht die tech
mische Seite  Die Tecnnik des
Ausstellens der ,Exponie-
war woh! schon immer
pekannt Langst bevor die
Zeichnung  Bildhauerer da-
lerel auftralt baute der Ne-
andertaler \n den Alpenhohlen
schon auf bestimmie Art die
Knochen und Schadel der er-
schlagenen Baren aut Einen
Gegenstand ausstellen bedeu-
tet, 1hn aus einer nichtssagen-
den Umgebung herauszuholen
und sO unterzubringen. dass
er die Aufmerksamkeit aut
sich lenkt, uber sich selbst
spricht informiert Ein expo-
anierter Gegenstand ist eln
besonders geheiligter Gegen-
stand Er wurde seiner Umge
bung entrissen, weil er aus-
gewiahlt wurde weil er also
der Auswahl wurdig war e
I1st. ein neuentdeckter Gegen
stand, der plotziich eine bis
her unbekannte Kraft, semen
wesentlichen Wert offenbart,
ein zum Uberlegen veranlas
sender, beunruhigender, Ach
tung und Besitzlust erwecken
der Gegenstand. Und weiter
es 1st zumindest ein ,zwel-
deutiger” Gegenstand Er st
s0 wie tmmer, und doch an
ders, verwandelt; emn Gegen
stand, der 1 seinem eigenen
Mythos welcher thm wie eine
Aureole umgibt und  er-
leuchtet, zu leben beginnt
Seit undenklichen Zeitow

Mensch die Scha
der Jagd erlegte 3
ne Kriegsbeute,

Heute ler

Ku rke
nden Welt 3

VOl sl

seines

iy ey
schlichten una
prache der DS
ferung emer 1 Gegy
e lasst diesen dicht 11 1
mbarer sprecen s
rklart 1hn augh geby
Rumunentiert fund

1t thn Und wenn\sie a{x
st den Gegensta Qi
vlugisiert so schgfft
die Voraussetzun
por ST Eag Muthdl o R A

S =

weslPWes

DKCIo3uUMA K
1AETCA OAHUM
Huy dHalen 931
pagno, wau Te
jyMeerca Hé B
Kn. BbicTaBoui
., 9KCIIOHMPOBaH
BECTHa (10XKap
BCAKOM Cay4a
pea  OOABJEH
CKY ILIITY Db,

AHACPTANLCKUY
reas AJAbIs
YyMme yRIAAAbIB.
pena yb6urbix

orpeaeSeHHOM
Ka3aTb, JKCIO:
MeT 3HAYMT 83
qanHOn obcrtas
pon on Haxo}
3aTh, HO rak, *
Ha Hero BHMM.
roBopua o0 ce€
8an DKCNOHUD
MET — JITO (pe
HOTO Ha3Ha4ve
BbIBPAH qoy
jancks  A0CTO!
wDNudasn yeems
Ob)  AbiTE BE
dPEAMET 8HOB)
NOKd 3aBLIND

VOLL. CBOKW H
HUCTb  jaCTaBy
Ay MATbCA hec
DVMAdOWIN Y
maenedne W

ITO Opeawiel, 1
pe JABYCM
OcTasafAcCe rak
OH B TOXE 8pE
ANYHBIN 11pe
HAUMHART K}
dpow C uesans
4enoBeK JIKC!
PuHblc  Hepern.
HWUYbUX TPLPE
rubuinx  repos
rbix MaMATKK
Ceroaus v 2
KYMEHTbI  f1pL
KYCCTBa (IpUm
aenua B yeca
OLIero  Hac

apeamer pacc:
6€e CBOW VICTH
COBLTBEHHOM

A3bIKE. MPOCT!
HOow DKENOS
103BONHACT He
MOHATL  €ro

PeYb, HUL UH H
paiom fIUACHHA
T, AOMOAHAEL)
camMn  ITh 8w
co3narwt mug |
BLE yCNUBMA

donorun  neot
AUCTATOYHbIE

CTIANLILILASE FITM e



BERTOLT BRECHT
OPERA ZA TRZY GROSZE

(Dreigroschenoper)
(przy wspélpracy E. Hauptmann i K. Weilla)
przelozyli ;
Bruno Winawer i Barbara Witek-Swinarska
songi w przekladzie !
Wiladyslawa Broniewskiego i Witolda Wirpszy
muzyka

KURT WEILL

0sS0'ay:
Macheath, zwany Mackie Majcher ]HENRYK MAJCHEREK
Jonatan Jeremiasz Peachum x
e e s o o WELADYSEAW JEZEWSKI
wtlasciciel firmy ,,Przyjaciel zebraka
| WELA LAM

Gl Peakiam, Jhgs, fone STANISELAWA ZAWISZANKA

Polly Peachum, jego corka MARTA WOZNIAK

Brown, szeryf policji londynskiej MIECZYSEAW WISNIEWSKI
: Lucy, jego corka HANNA WOLICKA

Jo T [ TERESA WADZINSKA

deany ~ Knajpiaris | STANISLAWA ZAWISZANKA

Smith KAZIMIERZ JAROCKI

Pastor Kimball EDWARD MACZEWSKI

Filch STANISEAW IZYEOWSKI

Walter — Karawaniarz STANISLAW ZYCH

Robert — Pila JAN MILOWSKI

Fike banda  HENRYK KLEPS

Jimmmy TADEUSZ ZADORA

[ Zebralk EDWARD MACZEWSKI

Vixen ALFREDA BAYLL

KAJA KIJOWSKA
! IRENA KOMAN-SALA
I WELA LAM

TERESA WADZINSKA

, JADWIGA BOGUSZ

Prostytutki

! Bandyci, zebracy, konstable
SCENOGRAFIA 1

ASYSTENCI REZYSERA REZYSERIA
LILIANA JANKOWSKA KRYSTYNA WOLSKA LECH KOMARNICKI
HENRYK MAJCHEREK
Sufler: \ INSPICJENT
HELENA SUCHODOLSKA OPRACOWANIE MUZYCZNE EDWARD MACZEWSKI

WALERIAN PAWLOWSKI

gra zespol muzyczay w skladzie:
J. Burkowskl, E. Kaczmarczyk, S. Grednicki, J. Jurkowski, J. Wojsa, A. Najdek, J. Plonder

JEDENASTA PREMIERA SEZONU 1965/1966
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Aktorzy powinni unikaé przedstawiania ban-
dytow jako zgrai smutnych i nedznych indywi-
duéw z czerwonymi szalikami okre¢conymi we-
kol szyi, ozywiajacych tandety, jarmarki i ru-
pieciarnie — z ktérymi zaden uczciwy czlowiek
nie wypitby kufla piwa. Sa to oczywiscie state-
czni ludzie, po czesci otyli i bez wyjatku towa-
rzyscy, obyci, latwi w pozyciu — poza swoim
zawodem. Aktorzy moga pokazaé tu uzytecz-
no§é mieszczanskich cnot i bliskie powigzania
miedzy serdecznosSciz i lajdactwem.

Nalezy pokazaé narzeczona ,na wystawie”,
jej miesista cielesnos$é, jej walory w momencie
ostatecznej decyzji. W tej chwili mianowicie,
w ktorej konczy se podaz, trzeba jeszcze raz
doprowadzié do szczytu popyt. Wszyscy porza-
daja narzeczonej, narzeczony ,wygrywa wyscig”.
Chodzi wieec o zdarzenia na wskro§ teatralne
i teatralny efekt. Nalezy takze pokazaé¢, ze na-
rzeczona bardzo malo je. Jakie czesto widuje
sie, jak najsubtelniejsze istoty pozeraja cale
kurczeta i ryby; narzeczone nigdy tego nie ro-
bia. Jest absolutnie pozadane, aby panna Polly
Peachum uchodzila w oczach widzéw za cno-
tliwa i sympatyezna dziewczyne. Jesli udowod-
nita w drugiej scenie, ze zdolna jest do calko-
wicie bezinteresownej milosci, to potem okazuje
praktyczne talenty, bez ktorych tamto uczucie
byloby tylko lekkomysSinoscia.

W czasie pokazywania takich rzeczy jak
przedsiebiorstwo Peachuma aktorzy nie musza
zanadto (roszezy¢ sie o zwyczajny bieg
akeji. Nie wolno im jednak pokazywaé Sro-
dowiska, lecz zdarzenia. Odtworca jednego z ze-
brakéw musi tak pokazaé¢ wybieranie odpo-
wiedniej i efektownej protezy, kuli czy drew-
nianej nogi, aby tylko ze wzgledu na te scene
ludzie nabierali ochoty do ponownego odwie-



dzenia teatru wlasnie w momencie, w ktorym
ja graja.

Aktor grajacy bandyte Macheatha powinien
przedstawi¢ go jako zjawisko mieszczanskie.
Sympatia mieszczanstwa dla bandytow wynika
2z blednego mniemania, ze rabu$§ nie jest miesz-
czaninem. Ojcem tego bledu jest inny blad: ze
mieszczanin nie jest rabusiem. A wigc nic ma
roznicy? Owszem: rabu$ czasem nie jest tcho-
rzem. Pojecie ,spokojny”, kiére kojarzy sie
zwykle w teatrze z pojeciem mieszczanina, osig-
ga sie tu dzieki niecheci przedsiebiorcy Mache-
atha do przelewu krwi tam, gdzie nie jest to
bezwzglednie konieczne do prowadzenia przed-
siebiorstwa. Ograniczenie przelewu krwi do mi-
nimum, jego racjonalizacja i ceclowosé stanowi
zasade handlowa. W razie koniecznos$ci potrafi
pan Macheath daé dowody nadzwyczajnych
umiejetnoSci walki. Wie, co jest winien swej
slawie: pewien romantyzm, jesli umie sie go
odpowiednio zareklamowaé, sluzy wyzej wy-
mienionej racjonalizacji.

Na kobiety dziala mniej jako piekny mez-
czyzna niz jako bogaty mezczyzna. Oryginalne
angielskie rysunki do ,Opery zebraczej” uka-
zuja przysadzistego, ale silnego mezczyzne oko-
lo czterdziestki, nie bez godnoSci, o glowie
ksztaltu rzodkiewki, juz troche lysiejacego. Jest
tegi, zupelnie pozbawiony poczucia humoru, a
Jego solidno§é ujawnia sie w tym, ze jako bu-
sinessman poSwieca wiecej uwagi wyzyskowi
swych pracownikéw niz obrabowywaniu ob-
cych. Ze strézami porzadku publicznego pozo-
staje w dobrych stosunkach, nawet jesli by to
mialo spowodowaé zwiekszenie kosztow, i to
nie tylko 2ze wzgledu na swe wlasne bez-
pieczenstwo. Zmyst praktyczny moéwi mu, ze
jego bezpieczenstwo i bezpieczenstwo tego spo-
leczenstwa sa ze soba SciSle zwiazane. Krok

-

skierowany przeciwko porzadkowi publicznemu,
taki, jakim grozi na przyklad Peachum policji,
wyweolalby u pana Macheatha najglebsza odra-
z¢. Jego stosunki z damami z Turnbridge wy-
magaja zapewne jego wlasnym zdaniem uspra-
wiedliwienia, jednakze wystarczajacym uspra-
wiedliwieniem jest tu szczegolny rodzaj jege
przedsiebiorstwa. Czysto handlowe stosunki wy-
korzystywal od czasu do czasu dla celow roz-
rywkowych, do czego byl zreszta jako kawaler
w umiarkowany sposob uprawniony; jesli chodzi
o te¢ intymna strone jego zycia, ceni sobie bar-
dzo regularne i z pedantyczna punktualnoS$cia
dotrzymywane wizyty w pewnym lokalu w
Turnbridge przede wszystkim dlatego, Ze sa
one przyzwyczajeniami; ich pielegnowanie i
mnozenie stanowi nieledwie glowny cel jego tak
bardzo wlaSnie mieszczanskiego zycia.

W kaidym razie odtwoérca roli Macheatha nie
moze pod Zadnym warunkiem przyjaé tyeh wi-
zyt w domu publicznym za punkt wyjscia dla
jego charakterystyki. Jest to jeden z nierzad-
Kich, a jednak niezrozumialych przypadkéw
mieszczanskiej demonologii.

Wiasciwe swoje potrzeby plciowe zaspokaja
Macheath oczywisScie najchetniej tam, gdzie mo-
ze to polaczyé z pewnymi KkorzysSciami natury
gospodarczej, a wiec z kobietami niezupelnie
pozbawionymi majatku. W malzenstwie widzi
zabezpieczenie swojego przedsiebiorstwa. Jego
zawod pociaga za sobg nieunikniona przejscio-
w3 nieohecnos¢ w stolicy, choéby sobie tego
nie Zyczyl; jego pracownicy sa niepewni, nie-
godni zaufania i nieodpowiedzialni. Patrzac w
przyszio§é, nie widzi siebie wcale na szubieni-
cy, lecz nad spokojnym stawem, pelnym ryb,
bedacym oczywisScie jego wlasnoscia.
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Kierownik techniczny Jézef Karbowiak
Kier. prac. perukarskiej Halina Wasielewska
Kier. prac. krawieckiej Stefan Rogala

Kier. prac. stolarskiej Ignacy Walendowski

Slusarz Jerzy Meszynski

Malarz Franciszek Pigtek

Modelator Tadeusz Go$ciniak

Tapicer Wiadystaw Teodorowicz !
Farbiarka Apolonia Kuzmicka 5
Giéwny elektryk Stanistaw Jeziorski .
Elektroakustyk Jan Laskowski

Brygadier sceny Stanistaw Kawalec \

STALE DNI GRANIA W KOSZALINIE
I SLUPSKU
piatek, sobota, niedziela

PRZEDSPRZEDAZ BILETOW

Kasa teatru (z wyj. niedziel i poniedziatkow)
godz. 11 — 13,
w dniach przedstawien ponadto
godz. 18.30 — 19.30
Orbis (z wyj. niedziel) 10 — 17

ZAMOWIENIA NA BILETY

Keszalin telefon 20-58

Stupsk telefon 52-85

Program wydaje Dyrekcja
Baltyckiego Teatru Dramatycznego
im. Juliusza Slowackiego w Koszalinie.

Rysunki i uklad graficzny Zbigniewa™Szulca

KZG Koszalin D-429 23. 4. 66 1300 pap, kred. K-3/388






