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MICHAL LERMONTOW

Nie, jam nie Byron — inny — sam,
Nieznany jeszcze muz wybraniec

Jak on, tak Swiata jam wygnaniec,

Tylko rosyjskg dusze mam.

Jam zaczgl wezesniej, skornicze wezesniej,
Niewiele spelni moja mysl;
W duszy — jak w toni moérz bezkresnej —

Mych marzen lezg szczatki dzis.

I kt6z by, o posepna loni,
W olmet tajemnic twoich wnikl?
Kto tlumom moje sny odsloni?

Ja — albo Boég sam — albo nikl

przelozyl Bosdan Zyranik.



WIKTOR JAKUBOWSKI

O ,,Maskaradzie"
Michala Lermontowa

W pazdzierniku 1835 r, Lermontow zlozyl
w cenzurze teatralnej III Oddzialu rekopis
pierwszej, skladajacej si¢ z trzech aklow, re-
dakeji ,,Maskarady"”., Redakcja ta zaginela, jej
tre§¢ jest nam jednak znana ze szezegblowego
raportu cenzora E. Oldekopa. Ppkrywa sie ona
w og6lnych zarysach z ostatecznym tekstem
szluki, lecz konczy sie otruciem Niny, brako-
walo w niej tez, jak sie zdaje, osoby Niezna-
jomego. Cenzor wypowiada si¢ przeciwko do-
puszezeniu , Maskarady” na scene, wyrazajgc
mimochodem — ciekawy szezegdél — przypusz-
czenie zZe tre$¢ sztuki mogla by¢ oparta na
jakim$ rzeczywistym wydarzeniu z zZycia sto-
licy. Jak wynika z materialéow archiwalnych
cenzury teatralnej, szef IIT Oddzialu hr. A.
Benkkendorff, dopatrzyl sie w tragedii ILer-
montowa gloryfikaeji wystepku, ktory nie zos-
taje ukarany i wyrazil Zyczenie, aZeby sztuka
koe:ézyla sie ,pogodzeniem sie panstwa Arbie-
ninéw",

Za tg ostatnig' radg Lermontow nie poszedl,
lecz dodal do sztuki akt czwarty, ze wzgledow
oczywiScie cenzuralnych karzac swego bohatera
ohlgkaniem, co pociaga za sobag naruszenie za-
warto§ci kompozycyjnej calodci dziela. W tym
stadium pracy nad ,Maskarada” wprowadzil
autor posta¢ Nieznajomego, ktory, pelniac
w stosunku do Arbienina funkeje tajemniczego
msciciela i oskarzyciela, wsp6ldziala w rozpla-
taniu dramatycznego wezla,

Druga redakcja ,Maskarady™” (..) takze nie
zadewolila cenzury. Wspomniany wyZej cenzor
Oldekop w swym raporcie wydal ujemng opi-
nie o przedlozonym mu teks$cie. Oto jego wnio-
sek: ,Dramatyczne okropno$ci skonczyly sie
we Francji, czy nalezy wprowadzaé je u nas,
czyz nalezy ich trucizng dopuszezaé do rodzin?
Mody damskiej, uzywane w Paryzu, sa przyjete
u nas; to jest niewinne, lecz przejmowanie po-
twornosei dramatyeznych, od ktérych odwrocil
sie nawet Paryz, jest wigcej niz okropne, bo
nie ma nazwy".

s

O tym, jak bardzo byl Lermontow przywiag-
zany do swege dziela i jak marzyl o ujrzeniu
#0 na scenie, $wiadczy fakt, Ze w marcu 1936 r.,
natychmiast po powrocie do Petersburga, za-
bral sie do ponownej przerobki ,Maskarady"”
i pracowal nad niaq przeszlo pél roku, bo do-
piero 28 pazdziernika tego roku zlozyl w cen-
zurze trzecig redakeje — w postaci piecivakto-
wego dramatu pod zmienionym tytulem , Arbie-
nin”. W dazeniu do zastosowania sie do wy-
magan cenzury nie cofngl przy tym przed
calkowitym znieksztalceniem i zwulgaryzowa-
niem pierwotnej koncepcji. Bez zmian zasad-
niczych pozostal jedynie pierwszy akt. Nina
nie jest juz niewinng ofiarg intrygi, gdyz w sce-
nie balu (nie maskarady) wyznaje Zwiezdiczo-
wi, ze go kocha, Znika posta¢ Baronowej, na
jej miejsce pojawia sie panna do towarzystwa
Niny, cnotliwa, plongca ukryta miloScig do
Arbienina, Olenka. Otrucie Niny zostaje zasty-
pione przez budzgca niezamierzony komiczny
efekt mistyfikacje (po pelnyeh grozy tyradach
Arbienina zapowiadajgcych $mieré Niny okazu-
je sie... ze trucizny nie bylo), oblgkanie Arbie-
nina przez jego odjazd w nieznane Jednakie
mimo przychylnej tym razem opinii Oldekopa
sztuka Lermontowa i w tej postaci na scene
sie dostala (...

Problematyka dobra i zla, ktora stanowila
juz trzon wiegkszej czeSci wezesnych utworow
Lermontowa, okre§la takze zawarlo§é trescio-
wq ,Maskarady” U jej podstaw lezy filozofia
romantyczna Schellinga, ktora entuzjazmowalo
sie w tych latach rosyjskie miode pokolenie,
w szezegOlnoSei zas nauk%o biegunowosei bytu
wylozone w ,Studiach filozoficznych o istocie
wolnosei ludzkiej” (1809) poglady na istote zla,
,Maskarada” jest jedng z niejednokrotnie pow-
racajagcych u Lermontowa prob nadania ksztal-
tu artystycznego tezie Schellinga o jednosci
dialektycznej dobra i zla z wynikajcej zen
twierdzeniem, ze ,zlo w sobie (tzn. rozpatry-
wane w swej tozsamosei, jest dobrem i, odwrot-
nie, dobro, rozpatrywane w swym rozdwojeniu
i nietozsamoseci, jest zlem"”, Najdoskonalszym
jej wyrazem stang sie¢ niebawem arcydziela
Lermontowa — poemat ,Demon” i powieé
+Bohater naszych czaséw". Lecz juz w , Maska-
radzie” gra ona role centralng. Postawiony tu



problem zla, zrodzonego przez czynne dazenie
do dobra i szczescia, przenosi konflikt drama-
tyczny sztuki z plaszezyzny psychologiczne)
w filozoficzna, nadaje mu ‘w pewnej mierze
warto§é symbolu.

7 problematyksa filozoficzna ,Maskarady”
jest §cisle .zwigzana struktura tego dramatu.
Kontynuuje ona tendencje, ktore przejawily sig
w ,Hiszpanach™ i innych mlodzieficzych sztu-
kach Lermontowsn, a wywodzg si¢ z koncepcji
teatru i teorii estetycznych Schillera, zbieznych
pad niektorymi wzgledami z pogladami Schel-
linga. 1dac §ladem Schillera, Lermontow buduje
konflikt tragiczny nie na winie bohatera, czy
tez zlej woli jego przeciwnika, lecz na pod-
wojnej litoSei zaréwno dla sprawcy zla, jak
dla jego ofiary. (..) >
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Nastepstwem przyjecia schellingianskiej dia-
lektyki dobra i zla oraz schillerowskiej kon-
cepeji teatru bylo w ,Maskaradzie” wyelimino-
wanie tradycyjnego dla melodramatu epoki ro-
mantyzmu ,zbrodniczego charakteru” i wpro-
wadzenie na jego miejsce demonicznego boha-
tera, ktéorego dusza staje sie areng zmagan
miedzy dobrem i zlem. Bohaterem takim, kto-
rego czyny maja budzi¢ nie odraze czy obu-
rzenie, lecz litodé, a tragiczny los ma by¢ od-
czuwany nie jako kara za naruszenie nakazow
moralnosci, Jjest w intencji Lermontowa
Arbienin. -

Na postaci Arbienina odbilo si¢ w ,Mas-
karadzie” polgczenie cech réznych gatunkow
dramatycznych, jak melodramat, komedia sa-
tyryezna, a nawet pewnych eclementéw bajro-
nowskiego misterium filozoficznego. Jako dyso-
nans odeczuwa sie okolicznosé, ze bohater, po-
myslany jako weielenie metafizyeznej walki
sil swiatla i mroku, wystepuje zarazem zwlasz-
cza w swej  przedhistorii" (Vorgeschicnte) —
w roli zawodowego gracza i bywalca podejrza-
nych doméw gry. Analiza tekstu nie rozwiewa
rodzgeego sie¢ podejrzenia, ze mamy przed sobg
szulera najwyzszej klasy. (...) Ukazanie w tym
swietle czolowej postaci ,,Maskarady” pozc_»staje
w zwigzku z ogromng popularno$cig w litera-
turze zarbéwno osiemnastowieeznej, jak roman-
tyeznej motywu gry hazardowej. Oddziatywal
on szczeghlnie silnie na wyobrainie czytelnika

ze wzgledu na wyjatkowa role, jaka odgrywa-
ly w tym czasie karty w Zyciu gornych warstw
spolecznych zaréwno Europy Zachodniej, jak
Rosji. (..)

W roku 1834, a wiec na rok przed powsta-
niem ,Maskarady”, ukazala sie¢ stanowiaca do-
niosle wydarzenie w historii prozy rosyjskiej
slynna nowela Puszkina ,Dama pikowa”. Za-
stluguje na uwage podjeta przez Ejchenbauma
interesujaca proba wykazania ,ze dramat Ler-
montowa stanowi w pewnej mierze odpowiedZ
poetycka Puszkifowi, ktory swego bobhatera po-
traktowal w tonie subtelnej, antyromatycznej
ironii, odzierajac go z cech tajemniczosci i de-
monizmu, Zalosnej, nie budzacej wspolczucia
postaci puszkinowskiego Hermana, ktory dla
zdobycia tajemnicy ,Trzech kart”, majacej go
za jednym zamachem uczyni¢ bogaczem, z zim-
nym wyrachowaniem wykorzystuje uczucie za-
kochanej w nim panny, $wiadomie — zdaniem
Bjchenbauma — przeciwstawiony zostal wzno-
szgcy sie nad otoczenie, pelen tragizmy, na proz-
no szukajacy odurzenia w milodei | harmonii
duchowej Arbienin, Teza Ejchenbauma, jakkol-
wiek hipotetyezna, zdaje sie przekonywuigeo
wyjasniaé geneze tematu hazardu w  Mas-
karadzie”,

Dumna samotnodé, rozezarowanie, niezrozu-
mienie przez §wiat, pogarda dla swiata — oto
do czego w romantycznej konwencji spro-
wadza sie ,przedhistoria” Arbienina. (..)

... Arbienin, podobnie jak inni bohaterowie
Lermontowa, nalezy do natur ludzkich, ktére
wedlug Bielifskiego ,gotowe sq raczej znisz-
ezyé fwiat i siebie anizeli podaé sie temu, co
odrzuea ich dumna i wolna my$l”, Bunt;, roz-
petany w duszy Arbienina wobec wydajacego
sig oezywistym dowodu niewiernosei Niny, jest
nie tylko wybuchem zazdroéei, ale i protestem
o wiele ogolniejszej, metafizyeznej natury prze-
ciwko triumfowi zla i bezsilnosei dobra, kon-
kretniej zas przeciwko- spoleczenstwu, w kto-
rym czynne dgzenie do dobra obraca sie nie-
uchronnie na rzecz zla. Stad wynika pewnego
rodzaju - dwoisto§¢ w traktowaniu Arbienina,
ktorego rola  biegnie zygzakiem, przyblizajgc
sztuke badz do melodramatu, badZz do tragedii
o spoleczno-filozoficznej tematyee. (...)

... niektére ustepy monologéw - Arbienina
% trudno$cia daja sie w odnosnych sytuacjach
objasnié psychologicznie, a jezyk, ktorym sie
wypowiedziane przenosi nas raczej w atmosfere
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poemalu filozoficznego niz salonowego melo~
dramatu.

Ukazana na tle obrazu petersburskiego wiel-
kiego Swiata sylwetka Arbienina nabiera przez
to blasku romantycznosci, wypelnie si¢ trescig
filozoficzna i, rozsadzajgc wyznaczone jej ramy
melodramatu, urasta do rozmiardw symbolu, (...)

- .
u .

Rola Niny w komvozyeji sztuki jest, poza
przypadkowym zgubicniem bransoletki, najzu-
pelniej bierna. Mimo to kunszt poetycki Ler-
montowa sprawia, ze bije z jej postaci wyjat-
kowy czar, wzmagajacy tragizm koficowej ka-
tastrofy. v

Tragiczne osamotnienie Arbienina znajduje
wyraz w fakcie, ze poza bezgranicznie oddana
mu Ning, ktéra zginie z jego reki, wszystkie
nsoby dramatu dzialaja przeciwko niemu, zmie-
rzajac w tej czy innej formie do pordznienia
g0 7z nig.

Glownym antagonista Arbienina staje sig
uwazany przez niego za uwodziciela Niny
Zwiezdicz Z zadziwiajacym mistrzostwem
zostala nakre§lona przez Lermontowa sylwetka
tego typowego reprezentanta nie tylko peler-
shurskiego . wielkiego §wiata™, ale i wspolezes-
nego mu pokolenia, lgezqeego moralnost z bez-
dusznodcig 1 pustka wewnetrzng., Zwiezdicz
wylewnie dzigkuje Arbieninowi za uratowanie
go ze skraju przepasci (...) ale juz nazajutrz,
nabrawszy blednego przekonania, ze to z Nina
zetkngl sie na maskaradzie, nie cofa sie przed
préba nazwigzania milosnej intrygi z Zong swe-
go wybawey i skompromitowaniem jej wohee
Baronowej.

Lgczac przekonanie o znajomosei §wiata | lu-
dzi z calkowita bezradnodcig w tym zakresie,
pozostajae weigz w  stanie swoistej euforii,
Zwiezdicz traktuje zycie jako gre i zart. Zar-
tem wydaje mu si¢ mimo ostrzezenia, wyzna-
nie milosne Baronowej, nie hierze na serio
udzielonej mu vrzez Nine ostrej odprawy, smie-
chetm kwituje zawierajac przejrzysty aluzje do
jego sytuacji, zlowrogg ,,anegdote”, kiéra opo-
wie mu Arbienin na chwilg przed spoliczkowa-
niem go jako rzekomego szulera. Naiwny za-
dufany w sobie zachowuje sie usltawicznie jak
ghupiec. (....)
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Charakterystyke glownego bohatera uzupel-
nia znakomicie zarysowana, nabierajaca cech
typowoSci posta¢ gracza Kazarina. Wysle-
puje on jako ponury cienn Arbienina, uosobienie
jego wystepnej przeszlosci. Skrzywionym od-
biciem pesymistycznych pogladéw Arbienina
na Swiat jest cyniczna filozofia starego szule-
ra (..., z pogarda weterana spogladajgcego na
miodych (..). Szuka on ,towarzysza szczwane-
20" w osobie zamozZnego i ustpsunkowanego
Arbienina i stawia sobie za cel weiggniecia go
z powrotem w gre. Wielki dialog migdzy przy-
jaciélmi, w ktorym Kazarin gra role kuszgcego
Mefistofelesa, koficzy sie wprawdzie jego po-
zornym zwyciestwem i okrzykiem: ,Teraz on
juz méj”, a Arbienin, wchodzae pare godzin
poZniej do domu gry, moéwi: ,Ja wasz! Co by-
to — przeminelo”, rachuby Kazarina okazuja
sie jednak zawodne: powrdt Arbienina do kart
ma Jjedynie na celu wykonanie planu zemsty
na Zwiezdiczu,

Jako antyteza czystej Niny pomy$lana ba-
ronowa Sztral (..) pelni w sztuce funkeje
epizodyezna, sluzge zawigzaniu wezla intrygi
(znalezienia bransoletki i wreczenie jej Zwiez-
diczowil i nastepnie jej dalszemu skompliko-
waniu (rozpuszezenie za pomoca Szpricha plot-
ki o romansie miedzy Zwiezdiczem a Ning).
Ale i ta drugoplanowa posta¢ ukazana jest ja-
ko charaktier pelen sprzecznosci: z jednej stro-
ny jesf Baronowa przedstawicielka zepsutego
wielkiego Swiata Petersburga, z drugiej za$
zaledwie zarysowany i nierozwiniety motyw
odartej ze zludzen miloSei do Zwiezdicza spra-
wia Ze widzimy ja nie jako zwvkla salonowsq
kokietke, leez jako rozumna, zdolng do szcze-
rego ucznia, cierpigea kobiete a o wrodzonej
szlachetno$ci. Swiadezy proba naprawienia po-
pelnionego bledu i wystawienia samej siebie
pod pregierz opinii przez przyznanie sie do
przygody z bransoletkq.

Z nigzwykla plastyczno$cia nakre§lona zo-
stala epizodyezna postaé salonowego factotum
i lichwiarza o réwnie podejrzanej przeszlo§ei
i terazniejszo§ci: Szpricha.

N - s

Zadziwia mistrzostwo, z jakim utrwalil Ler-
montow w ,Maskaradzie” ukazany jako tlo
alcji dramatu obraz wspdélczesnego mu — pe-
tersburskiego ,wiekiego Swiata”, Qbrzy eczym
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Dramat w 4 aktach

Przeklad: Jerzy Zagérski

Jewgienij Aleksandrowicz Arbienin — WIESLAW KOWALCZYK

Nina, jego Zona — RANIEIAX AZYBIENNIRG
Ksigze Zwiezdicz — KAZIMIERZ MOTYLEWSKI
Baronowa Sziral — JANINA WOIJTCZAK
Afanasij Pawlowicz — KAZIMIERZ MIGDAR
Adama Pietrowicz Szprich — JOZEF KACZYNSKI
Nieznajomy — MAREK LYCZKOWSKI
Doktor WeldemarSzopa
Pan domu — BOGUSZ DROJECKI
Lokaj — WA EBEMAR SZOPA-
Gracze

GoScie

Inscenizacja i rezyseria: — KRYSTYNA TYSZARSKA
Scenografia: —~ JANUSZ WARPECHOWSKI
Opracowanie muzycezne: ~ Jerzy Rezler

Asystent rezysera: ~ Marek Lyczkowski

Premiera —ylipiec 1969 r.




Zastepea dyrektora
WELADYSEAW SOWINSKI

ZESPOL TECHNICZNY
Kierownik techniczny — Stanislaw Ichilezyk
Brygadier sceny — Czeslaw Tatara
Prac. krawiecka damska — Stanislawa Sikora
Prac. krawiecka meska — Sergiusz Benisz
Pracownia stolarska — Jan Dyduch
Pracownia malar. butaf, — Waelaw Gryncewicz
Pracownia fryzjerska — Maria Bujnicka

Garderoby — Marianna Tatara

demaskatorski stosunek do przedstawionej rze-
czywistodci nadaje poszezegélnym partiom dra-
matu charakter ostrej satyry spolecznej wy-
wodzacej sie z tradycji komedii Gribojedowa
~Madremu biada"”, Charakterystyczne, Ze juz
wspolezeSni zwréeili uwage na ten wladnie
aspekt ,Maskarady”, o czym $§wiadezy odno-
szgca sie do tego walénie utworu, nieco bala-
mutna wzmianka pamietnikarza A. Murawjowa:

+(Lermontow) powzial my§l napisania ko-
medii w rodzaju ,Madremu biada”, cietego
opisu wspoélezesnych obyczajow'.

Niektorzy radzieccy historyey literatury kla-
dy przesadny nacisk na rolg¢ jaka w strukturze
~Maskarady" odgrywa element satyryczny, Nie-
mniej jeden z nich slusznie podkresla, Ze dra-
mat Lermontowa wiernie odzwierciedla stan
moralny rosyjskiej arystokracji w okresie na-
stepujacym po powstaniu dekabrystow, o kto-
rym Hercen w ,Rzeczach minionych i rozmy-
Slaniach™ pisze, jak nastepuje:

~Skonezyl sie rozkwit arystokracji rosyj-
skiej.., Wszystko, ¢o bylo w niej szlachetne
i émiale, znajdowalo sie w kopalniach Svbiru.
To, eco pozostalo lub utrzymalo sie w laskach
wiadzy, spadlo do poziomu podloSci lub nie-
wolniczego posluszenstwa.”

Wikior Jakubowski
(fragmenty wstepun do wydanych w serii Bib-
lioteka Narodowa dramatéw ,Hiszpanie” i, Mas-

karada”. Ossolineum, Wroctaw 1963, Tytul po-
chodzi od redakeji programu.
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MICHAE 1 ERMONTOW

Dedykacija

Nie pogardz moich lichych darem,
Choé dalem wyraz nieudolny
Nieujarzmionym serca zarem
Porywam buntu duszy wolnej,

0O, nie dla é§wiata to pisalem
On do uniesief» nie jest skory.
Nie! Ja nie jemu przyrzekalem
Umilowane swe utwory,

Ja wiem 2o jest mu obojetne;
Czy duszy smutkiem przepelnionej,
Czy tez radosnej i namietnej
Struna odpowie Zywym tanem.

Ty jedna mnie zrozumiedé zdolasz

Ty nie wysmialag meczennika

I dzieki tobie z mego czola
Przedwezesnej troski zmarszezka znika!

Tak mloda brzoza na grobowea
Granity ze wspolczuciem kloni
Galgzki kiedy burza noena
Poppzez ciemnoéei z wyciem gonil,.

przelozyl Jerzy Zagorski.
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MICHAL LERMONTOW

(nota biograficzna)

Michal Juriewicz Lermontow urodzil sig
3 (15) pazdziernika 1814 roku w Moskwie w ro-
dzinie szlacheckiej. Matka odumarla go mlodo,
to tez przyszly poeta wychowywal sig¢ gléwnie
u babki J. Arsieniewej. W roku 1827 zaczal
pobiera¢ nauke w szkole szlacheckiej przy uni-
wersytecie, a w latach 1830—32 studiowal na
wydziale nauk moralnych i politycznych uni-
wersytetu moskiewskiego, nastepnie za§ wyje-
chal do Petersburga i wstapil do oficerskiej
szkoly gwardii, ktérg ukoniczyl w stopniu kor-
neta (podporucznika jazdy).

Tworczosé literacka rozpoczal jako kilkuna-
stoletni chlopak, najstarszy zachowany wiersz
pochodzi z roku 1828, sq to utwory najwyrazniej
zainspirowane przez lekture dziel Puszkina,
Byrona, Schillera, cho¢ juz w nich doszukaé¢ si¢
mozna pietna oryginalno$ci. Lermontowa —
zgodnie z obowigzujacymi kanonami — urzekal
romantyczny bunt i egzotyka, stad czeste w je-
go tworczoSei reminiscencje legend, przyrody
i ludzi Kaukazu,

W koncepcjach spolecznych i polityeznych
Lermontow bliski jest dekabrystom. W liryce
osobistej odnajdujemy elementy rozezarowania
i zawodu, potepienia wielkoswiatowej pozy.
Wypadnie tez podkresli¢, ze jego dojrzala liry-
ka zaskazuje bogactwem tresci, zawiera takze
wiele elementéw patriotyeznych,

Za wiersz ,Smier¢ poety” napisany pod wra-
zeniem tragicznej $&mierci najwigkszego poety
rosyjskiego romantyzmu — Puszkina zostaje
zeslany na Kaukaz,

Najwybitniejszymi utworami Lermontowa sg
poemat ,Demon”, w tkdrym poeta wyraza tra-
giczne przekonanie o niemoznodei jednoczesnego
osiggniecia wyzyn ducha i szczeScia na ziemi,
sDemon” zawiera takie bunt przeciw religii
i pokorze ,oraz pogarde dla podlego i niespra-
wiedliwego §wiata; oraz powies¢ ,Bohater na-
szych czaséw”. W powiesei tej Lermontow stwo-
rzyl pierwowzér dominujacej w calej litera-
turze rosyjskiej XIX wieku postaci ,zbgdnego
czlowieka.

Tworezoéé dramatyczna rozpoczyna pisarz
bardzo wezesnie. Z roku 1830 pochodza dramaty
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wHiszpanie”, ,Ludzie i namig¢tnosei”, ,Dziwny
czlowiek”. Pierwszy z nich mowigc o Hiszpanii
z okresu Swigtej Inkwizyeji mowil zarazem
o panstwie policyjnym, a wiec wspolczesnej
poecie carskiej Rosji. Dwa pozostale czerpige
wiylki z autobiograficznych doznan pisarza wska-
zujgc na wyrazne wplywy dziel Fryderyka
Schillera, Najdojrzalszym niewgtpliwie tea-
tralnym dzielem Ledmontowa jest napisana
w roku 1835 ,Maskarada”. Jest to dramat oby-
czajowo spoleczny, a jego idea jest zaczerpnie-
ta z wspolezesnych pogladoéw  filozoficznych
dialektyka dobra i zla. Badacze twierdzy, ze
bohater dramatu Arbienin to lermontowski
+demon” w kostiumie arystokraty. W tym sa-
mym mniej wiccej okresie co ,Maskarada”
piowstai inny dramat Lermontowa ,Dwaj bra-
cia”,

Podobnie jak Puszkin zgingl pocta w pro-
wokowanym pojedynku. Tym razem wykonaw-
cg woli nie tyle losu ,co intryg byl N. S. Mar-
tynow. Poeta zginal 15 (27) lipca 1841 r. w Pia-
tigorsku na Kaukazie. Literacka legenda glosi,
ze w chwili $Smierci Lermontowa rozpetala sie
burza z piorunami i ulewa pod ktorg cialo
poely spoczywalo przez kilka godzin,

Jesli jednak jest to legenda, pozostaje fak-
tem, Ze $mier¢ pisarza gloszacego, radykalne
w swej epoce poglady byla na reke zar6wno
aktualnemu carowi wszechrosji Mikolajowi T,
jak i innym wielkorzadcom.
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MICHAE, LERMONTOW

Na $mier¢ poety

(fragmehty)

Poeta padl — niewolnik czei —
Oszezerezy  oczerniony mowd,

Z olowiem w piersi legl we krwi,
Bez zemsty sklonil dumng golwe!...
Nie mogla dusza znie§¢ wyniosla
Sromoly nedznych, niskich zdrad,

I przeciw sadom $Swiata powstal
Powstal — jak zawsze sam -— i padl
Padl! Po c6z teraz placz i lkania,

I pustych pochwal zbe¢dny chor,

I belkot usprawiedliwiania?
Wyroezny los rozstrzygnat spor!

Nie z dawnascie przeSladowali

Jego swobodny, $Smialy dar

I dla uciechy rozniecali

Tlejacy sie zaledwie zar?

1 ¢6z? radujcie sig! W ten dzien juz
Ostatniej meki nie moglt zniesé

I zgasl jak zagiew Swielny geniusz,
Zwycieski laur zwarzyla Smieré.

On padl — darn skryla go mogily.
Jak $piewak 6w, nieznany, ale mily,
Zazdro$ei zaslepionej lup.

Z tak dziwng opiewany przezen silg,
Jak on, razony u zahojcy stop.

Umilkla juz cudowna piesn
I nie rozebrzmi juz zbudzona,
Schronienie jego grobu ciesn
Na ustach piecz¢é polozona.
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A wy, o dumni z ojeow swych nazwiska,
Synowie moznych, znanych z podlodei {1 zla,
Wy, co stopa sluzalezq depczecie zwaliska
Rodow, ktore skrzywdzila §lepa losu gra,

Wy, stojacy nad tronem zgrajg niewolniczy,
Wolnoéé, Geniusz, i Slawa nie wstrzymala was,
Kaci! Pod stropy prawa kryjecie si¢ w czas,
Przed wami sad i prawda niechaj milczy!
Lecz jest, jest sad bozy, gachy rozpusty! Jest
Sedzia straszliwy i on czeka,

Niczym dlan zlota brzek i prozny gest,

7 gory zna kazda my$l i czyn czlowieka.

I wtedy wy bedziecie juz na darmo

Zlorzeczyé mu po wszystkie dni

I nie zmyjecie juz krwigq waszq wszystka czarng
Poety sprawiedliwej krwi!

przelozyl Wieslaw Karczewski.
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