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WLODZIMIERZ MAJAKOWSKI

urodzil sie 7 lipca 1893 r. w gruzin-
skiej miejscowodci Bagdady, na Kau-
kazie. QOjciec jego, leéniczy, zmarl
w 1906 r. Wkrétce potem Wriodzi-
mierz z matka i dwiema siostrami
znalazt sie w Moskwie, gdzie 2yt
w trudnych warunkach. Jeszeze jako
chlopak brat udziat w demonstra-
cjach ulieznych w 1905 r.; pézniej
nalezal do marksistowskiego kotka
szkolnego, a w r. 1908 wstapil do
partii bolszewickiej. =~ Trzykrotnie
aresztowany za dzialalnosé¢ konspi-
racyjna i zwolniony jako niepeino-
letni, znalazl sie pod stalym nadzorem
policji carskiej. W roku 1911 rozpo-
czal studia na akademii malarskiej,
gdzie zwigzal sie z grupg futurystéw
i coraz émielej chwytal za pidro. Za
.wywrotowg’ dziatalno§é usunigto
go jednak z uczelni. Po ogloszeniu
w 19815 r. poematu ,,Oblok w spod-
niach” poeta zyskal pomoc i przy-
iazn Gorkiego. W dniach rewolucji
i wojny domowej pracujgc w Rosyj-
skiej Agencji Telegraficznej maluje
plakaty, uklada wiersze okolicznos-
ciowe lub rymowane hasla. Ogtasza
tez wiersze satyryczne. W 1924 r. od-
czytuje przed aktywem moskiewskim
poemat , Wiodzimierz Iljicz Lenin”.
W roku 1924 ukoneczyl! poemat
.Dobrze”, a w 1930 zaczal praco-
wa¢ nad poematem ,Pelnym gio-
sem’, Przez pewien czas byl redak-
torem czasopisma ,Lewy Front".
Wielokrotnie jezdzit za granice. Szy-
kany, jakich doznawal od miernot
literackich i wyszydzanych przez
siebie konserwatywnych urzedni-
nikéw, a takzie powikiania mitosne
w zyciu osobistym przyczynily sie
do podjecia smutnej decyzji: 14
kwietnia 1930 roku Majakowski sa-
mobbjezym wystrzalem pozbawii sie
zycia.

. Leon Gomolicki

0 DRAMATURGII MAJAKOWSKIEGO

Tworezos¢é Wiodzimierza Majakowskiego, wielkiego poety rewolucji
proletariackiej, jest bogata i roznorodna. Z jednakowym powodzeniem
prébowal on swoich sil w réznyeh rodzajach literackich: stworzyl sa-
tyre i epike rewolueyjng, pisal dla filmu i dla teatru, jest rowniez au-
torem picrwszych widowisk eyrkowych o treéei porywajaecej a zarazem
wychowawezej, Swoje scenariusze filmowe, w liczbie kilkunastu, przy-
gotowal do druku w roku 1927,zacpatrujac je w przedmowe i komentarz
Peeta nie tylko bral eczynny udzial w rezyserowaniu zaprojektcwanych
przez siebie filmow, lecz takie sam wystepowal w nich jako aktor.

W teatrze Majakowskiemu bylo ciasno, krepowala go rampa i ogra-
niczona powierzchnia sceny. Dlatego lubil, gdy widowiska jego wysta-
wiane pod ctwartym niebem, na placach miejskich. Tym sie tez tiumaczy
zapal, z jakim pracowal nad reorganizacja cyrku, nad dostosowaniem
widowisk cyrkowych do nowych potrzeb rewoluciji.

Pierwsza préba Majakowskiego stworzenia widgwiska cyrkowego byi
»Czempionat wszechéwiatowej walki klasowej™ Program ten byt wy-
stawiony w Drugim Panstwowym Cyrku w sezonie 1820-21. W styczniu
1920 roku Centralny Zarzad Cyrkéw Panstwowych zwrocit sie do Maja-
kowsk'ego z proéba o napisanie tekstu do widowiska cyrkowego na
lemat wydarzen roku 1905. Tekst ten, ktory poeta zatytulowal , Moskwa
pali sig™ powstal w ciagu styeznia i polowy lutego. Byl to rodzaj wido-
wiska, ktory Majakowski nazwal ,melomima"” (pantomima polaczona ze
épiewem i intermedium dramatveznym). Jak i inne swoje utwory, po-
eta czytat libretto tej ,melomimy” robotnikom, tlumaczac znaczenie
przedstawienia cyrkowego w nowych warunkach porewolucyjoych.

Mowil wtedy:

wSztuka eyrkowa jest najbardziej rozpowszechniong i ulubiong sztuka
proletariatu. Ale zastandéwmy sie, w jakim stopniu odzwierciadlala ona
dotychezas nasz dzien dzisiejszy. Otéz.. weale go nie odzwierciadlala.
Moja ,melomima” ,Moskwa pali sie” jest proba pokazania dnia dzisiej-
szego w apoteozie kroniki historyezno-rewolucyjnej. Chee pokazaé jak
klasa robotnicza szla przez probe generalng rewolucji ku dniowi dzi-
siejszemu".

Widowiska cyrkowe byly wyrazem organicanego zbliZzenia poety do
zrddet teatru ludowego, do satyry ludowej, lyczgcej pierwiastek powagi
z intermedium satyrycznej bufonady. Tak tez zostalo pomy$lane pierw-

sze rewolucyjne widowisko teatralne Majakowskiego ,Misterium —
Buffo”.

II

Mimo stosunkowo nielicznej produkcji Majakowskiego w rodzaju
dramatycznym, zaden z pisarzy pierwszego okresu Rewolucji Pazdzier-
nikowej nie stal tak blisko problematyki teatru rewolueyjnego, jak
wilasnie autor poematéw: , Dobrze”, ,Lenin” i 150 milionéw".

Wszystkie jegc utwory epickie sa dramatyczne w zaloZeniu i dlatego
latwe do inscenizacji. Wiekszo$é wierszy — felietonow sat,vrycznygh
Majakowskiego zbudcwana jest w formie dialogu, stanowiagc jednocze$-
nie najcenniejsze pozycje w spusciZnie poety.
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Pierwsza stworzona przez niego proba sztuki teatralnej byl ddrama-
tyzowany poemat liryczny pt. ,,Wlodzimierz Majakowski”. Zostal on
wystawiony jeszeze przed rewolucja w petersburskim Luna-parku.
Rolg tytulowy gral sam autor — bez charakteryzacji, w zwyklym ubra-
niu, codziennym. Pozostale role obsadzone byly przez studentéw -- ama-
toréw. Nie rozumiana przez publiczno$é Luna-parku, przyzwyczajona
do operetek i plaskich skeezow, ta eksperymentatorska proba zostata wy-
gwizdana, Wilaéciwe formy teatralne i sugestywng akcje dramatyczng
odnalazl Majakowski dopiero po rewolucji.

Najwieksze sukcesy Majakowskiego na polu dramaturgii przypadaja
na lata 1917-1921. W swojej ,,Autobiografii” poeta wzmiankuje w sierp-
niu 1917 roku: ,Zaprojektowalem , Misterium — Buffo”. Prace nad tym
widowiskiem dramatycznym ukonczyl we wrzesniu 1918 r. Wtedy tez
odezytal nowy utwdr w gronie przyjaciél. Wsréd obecnych znajdowai
sic ludowy komisarz o$wiaty A. Lunaczarski, ktory wkrotce potem,
w przemdwieniu wygloszonym na otwarciu Petersburskich Panstwowych
Wolnych Warsztatow Artystyczno-Szkoleniowych, tak okreslit dramal
Majakowskiego: ,, Tresé¢ tego utworu podyktowana jest przez caloksztalt
gigantycznych przezyé naszej wspoOlezesnosci i po raz pierwszy w hi-
storii naszej sztuki zgodna jest ze zjawiskami rzeczywistoSci”.

I juz w koficu wrzeénia Centralne Biuro Obchodu Pierwszej Roczaicy

Rewolucji Pazdziernikowej zaaprobowato ,Misterium — Buffo” do
wystawienia-
Wtedy jeszcze przez nastepne trzy — cztery lata, pierwsze lata rewo-

lucii proletariackiej, byla to jedyna nowa sztuka napisana dla rewolueji
W repertuarze uroczystoSei z okazji drugiej rocznicy Rewolucji Paz-
dziernikowej zjawia sie jeszcze poemat dramatyczny Wasyla Kamien-
skiego ,Stienka Razin". W roku 1920 moéwilo sie weiaz o tych samych
pozycijach:  ,Misterium — Buffo” Majakowskiego, .Stience-Razinie™
Kamiefiskiego i inscenizacji poematu Aleksandra Bloka .Dwunastu™.
Dopiero poZniej zaczynaja sie ukazywaé na scenie nowe sztuki pisarzy
radzieckich, otwierajace w dramaturgii okre$ realizmu socjalistycznego.
Majakowski wowezas odchodzi na pewien czas od zagadnien teatralnycl,
przerzucajac sie na prace agitacyjna w agencji prasowej .Rosta”. Lecz
mozna powiedzieé bez przesady, ze w pierwszych latach porewolucyj-
nych panuje on niepodzielnie w nowym teatrze radzieckim. Teatr, jesz-
cze nie zupelnie wolny od konwencji pozostawionych mu w dziedzic-
twie po okresach sztuki burzuazyjnej, z trudem wchlanial i trawil Ma-
jakowskiego, ale pod poteznym wplywem nowatorskiej tworczosci po-
oty przezywal korzystne dla siebie kryzysy, burzyl dotychczasowe
ciasne ramy sceniczne.
111

Jeszeze przed rewolucja Majakowski walezyl z burzuazyjnym repertu-
arem psychologicznyeh i symbolicznych sztuk, obliczonych na widza
mieszezanskiego. Walke te poeta z pasja przenosi w nowy okres walezg-
cej i zwycieskiej rewolucji- Pobudza go do tego w pewnej mierze pro-
wadzona przez samego poete walka o wystawienie , Misterium — Buffo”.
Jak mozna bylo sie spodziewaé, burzaca dotychczasowe ramy teatralne
forma tego utworu i jego tre§é napotykala na opér starych aktorow,
rezyserow, a mawet krytykow teatralnyeh.

W listopadzie 1918 roku, w przeméwieniu wygloszonym na wiecu
w Palacu Sztuki, Majakowski perswaduje:

Potrzebne nam sa zywe zaklady ducha ludzkiego, ni» martwa swig-
tynia sztuki, w ktérej butwieja obumarle utwory. Sztuki nie powinno
sie zamykaé w groboweach — muzeach, powinno sie ja pokazywac
wszedzie — ma ulicach, w tramwajach, w fabrykach, w warsztatach
i mieszkaniach rcbotniczych”.
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Rys. Wi. Majakowskiego

Zasady sztuki dla mas, sztuki agresywnej, atakujacej rzeczywistosé,
poruszajacej zagadnienia aktualne, wybuchajacej jak bomba wypeiniona
ideologia rewolueyijng, zostaly zrealizowane przez Majakowskiego
w Misterium — Buffo", Majakowski lubil ozywia¢ przenosnie, ujawniaé
— aktualizujge — ich utartg tresé. Pozniej montujac widowisko cyrkowe
o roku 1905, napelnit ulotkami z aktualnymi hastami bombe, ktéra
w pewnym momencie przedstawienia wybuchala, rzucona spod kopuly
cyrku. Ulotki unosily sie w powietrzu spadajac na rzedy amfiteatra
cyrikowego.

-.Misterium — Buffo” mialo wladnie odegraé role takiej bomby.

O akeji tego utworu dramatycznego Majakowski pisal:

Misterium — Buffo” jest to nasza wielka rewolucja skondensowana
wierszem i akeja teatralna.. Wiersz , Misterium — Buffo” oddaje ruch
thumu, konflikt klasowy, walke idei...".

Istotnie postacie swego dramatu poeta podzielil na dwa wrogie obozy:
.siedem par czystych” — burzujéw i ,siedem par nieczystych” — pro-
letariuszy. ktérzy przebywaja w arce Rewoluceji podcezas potopu wojny.

Akcja satyrycznego ,Misterium" toezy sie miedzy Pieklem a Rajem —
symbolami spoleczenstwa burzuazyjnego, podzielonego na uprzywilejo-
wanych leniuchow i pracujacych nedzarzy. W podrézy pelnej grotesko-
wyth przygod proletariusze kolejno pozbywaja sie pasozytow Kklasy
robotniczej. ,Nieczyfci” burzg raj, szturmem zdobywaja niebo, aby
trafi¢ do ziemi obiecanej, ktora.. ckazuje sie ta sama, opuszezong przez
nich ziemia, tylko oczyszczona przez rewolucje. Tu, w nowym §wiecie,
pozbawionym ucisku i ciemnoty, wyzwolone rzeczy — narzedzia pracy
na roli, w fabrykach — z niecierpliwoscia oczekuja powrotu ludzi pracy.
Sztuka konezy sie triumfern §wiata pracy i marszem rzeczy i robotnikéw
.,z udzialem calej widowni”.

Ten zaprojektowany przez poete udzial calej widowni w akeji sztuki,
zostal rzeczywisScie zrealizowany w roku 1921, kiedy .Misterium —
Buffo” wystawiono w cyrku dla uczestnikéw III Kongresu Kominternu.
Na premierze rozentuzjazmowani widzowie porwali sie ze swoich miejsc
i przylaczyli do triumfalnego pochedu akioréw w finale przedsta-
wienia. Spiewajgc ,Miedzynarodowke” publiczno$é zebrana na olbrzy-
miej widowni cyrku paradowala dookola areny. Dhugo wywolywano
autora. Wreszcie Majakowski ukazal sie ,przedstawicielom kuli ziem-
skiej, a ktorej losach tylko co opowiedzial™
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W wirze goraczkowej pracy na plakatami ,Rosty” Majakowski napisal
trzy krotochwile — groteski: 1) , A moze! Pierwszomajowe marzenja
w fotelu burzuazyijnym'. 2) Krotochwila o popach, ktérzy nie rozumie-
ja, co to jest swieto” i 3) ,Kto i jak spedza czas, obchodzac Swieta —
rozne uwagi z tego powodu”. Groteski te pisane prostym i latwym
jezykiem czastuszki, byly wystawione w latach 1920 i 1921, Mnozac
wowezas plakaty polityczne, ktore wysylano na front, a za pomocg
ktéryeh zwalezano réwniez wrogdw, dekujacych sie na tylach Czerwonej
Armii, Majakowski projektowal zorganizowanie objazdowych teatrzy-
kéw z jednym aktorem, ktory postugujac sie plakatami recytowalby
agitacyijne teksty. My$l ta zostala zaaprobowana przez Wydzial Tea-
tralny Komisariatu Oswiaty. W gpku 1920 ukazal sie w wydaniu prze-
znaczonym dla objazdowych teatraw agitacyjnych (zorganizowanych
celem przeprowadzenia kampanii aprowizacyjnej) wiersz — krotochwila
Majakowskiego pt. ,,Do wszystkich Titowoéw i Wlasowéw RSFRR”. W roku
1921 napisal na zaméwienie Ludowego Komisariatu Rolnictwa sztuke
agitacyjna ,Wezorajszy ezyn”, w roku 1926 — skecz polityczny ,Radio-
Pazdziernik”. Wowezas to powstala mysl powierzenia Majakowskiemu
opracowania tematyki obchodu dziesigtej rocznicy Rewolucji PaZdzierni-
kowej w Wielkim Teatrze Opery Leningradzkiej-

Ostatnie przedsiewziecie okazalo sie niezwykle udane: wynikiem jego
byt monumentalny poemat po$wiecony dziesiecioleciu rewolucji pt.
»Dobrze!”. Umowa zawarta w Dyrekeji Teatrow Leningradzkich po-
zostawila poecie swobodny wybor rodzaju literackiego, w ktécym miala
byé opracowana tematyka Pazdziernika. To, ze Majakowski nie wybral
formy dramatycznej, lecz napisal poemat, $wiadezylo, jak daleko wow-
czas odszedl od problematyki teatralnej. Byly to czasy, kiedy teatr
radziecki dysponowal juz dramatami, ktére mialy wejsé do jego sta-
tego repertuaru: ,Lubow Jarowaja” Treniewa i ,Pocigg pancerny 11-63"
Wsiewoloda Iwanowa.

Dramaturgia rewolucyjna poszia drogg sztuk obyczajowo-psycholo-
gicznych. Majakowski weiaz jeszcze traktowal teatr jako monumental-
ne widowisko ,z udzialem wszystkich wspblezesnych mozliwosei te-
chnicznych”, to jest filmu i radia, uzupelniajacych balet, dekcracje, akeje
dramatyezng, $piew i muzyke. Dlatego z takim zapalem stworzyl kilka
aktualnych programéw cyrkowych, W latach 1928-29 powrdcil poeta
jeszeze raz do teeatru, probujage sit w rodzaju komedii obyczajowej. Tak
powstaly satyry: komedia feeryczna ,Pluskwa”™ i dramat z cyrkiem
i ogniami sztucznymi ,Eagénia”.,

Smiato postugujac sie obrazem zaostrzonym przez wprowadzenie hi-
perboli, groteski i fantastyki, stworzyl Majakowski w tych jedynych
w swoim rodzaju komediach typowe satyryczne portrety biurckratow,
karierowiczOw, mieszczuchaw, bezlitoénie poddzjac ich chloécie Smie-
chu, a jednocze$nie wiernie trzymajac sie ram rzeczywistosci.

Sam moéwi miedzy innymi o komedii ,,Pluskwa": | W mojej sztuce nie
ma sytuacji, ktére nie bylyby wzorowane na dziesigtkach faktéw au-
tentycznych”. Ukazujac widowni typowe charaktery, poeta sklonny byl
nieraz nawet naduzywaé przesadnych, karykaturalnych obrazéw, ubie-
raé intryge teatralng w barwne, fantastyczne szaty bufonady. A wigc
kontynuowal tradycje komedii rosyjskiej wytyczong przez Gogola,
Saltykowa-Szezedrina i Suchowa-Kobylina.

Celern Majakowskiego bylo przy tym, jak sam okreslai, umysinie wy-
ostrzone przeciwstawienie prawdy i zwalczanego zla, ktére bezlitosnie
demaskowal i tepit. Mowil: ,,Co sie¢ tyczy wskazania bez cgrédek, kto
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jest przestepea, a kto nim nie jest, mam juz taki agitacyiny zwyczaj;
nie lubie, Zeby to nie bylo dla wszystkich jasne. Lubie dopowiedzie¢ do
kenea, kto jest lajdakiem”, Tej prostej zasadzie zawdziecza Majakowski
przejrzysta budowe swych komedii, a takze ostre traktowanie poszcze-
goélnych postaci i sytuacji.

(z programu P. Teatru Nowego w Lodzi)

Fragment przeméwienia na dyskusji o ,tazni*
w Klubie | Wzorowej Drukarni
(30 pazdziernika 1929)

Powiem parg sléw odnoszacych sie do poprzednich przeméwien. Przede
wszystkim chee zaznaczyé, Ze nigdy nie uwazam zZadnego swego utworu
za ukonczony, doskonaly, ze niby , wznioslem sobie pomnik nie trudem
rak ciosany”. Wierze mocno w tworcze sily klasy robotniczej i przy-
chiodze do niej z prosby o pomog, aby ten pomnik stal sie¢ wlasnie ,cio-
sany trudem rak”. Wszelako uwagi przyjmuje do wiadomosei 4 staram
sie z nich korzystaé.

Tow. Lachowiee zarzucil mi tutaj, Ze o§mieszam nasze trudnosei. Jako
dowo6d przytoczyi to, co Pobiedonosikow dyktuje maszynistce: ,Dawniej
jezdzono tramwajem za 5 kopiejek, a teraz za 10 koplejek”. Ale ja nie
trudnosci ofmieszam, lecz tylko biurokratyezne podejicie. Biurokracie
wszystko wydaje si¢ dobrym, wazysiko mu sie podoba. My za§ mowimy:
wJakby to zrobi¢ tak, azeby — skoro dawniej jezdZono za 5 kopiejek —
teraz jeddzié za 4"? Przeclez nasza 10-kopieikowa oplata za bilet tram-
wajowy tez zostala ustalona z punkiu jakicj§ cstatecznej przydatnosei
dla sprawy robotniczej.

Wskazywano na to, ze Czudakow wynalazl tak blahg rzecz, jak ma-
szyna czasu. Nie, towarzysze! To, ze my nasz plan piecioletni wykonuje-
my w czterech latach, to wlasnie jest swojego rodzaju maszyna czasu.

Jest to meszyna tempa socjalistyeznego budownictwa.

Mowiono dalej, Ze dalem swemu wynalazey nanwisko Czudakow, Prze-
mawialem na zjeidzie wynalazcdw i wiem. Ze wynalazea jest przede
wszysikim cudskiem. Wiem, Ze wynalazey to ludzie pochlomieci swojg
ideq, klOrzy spodziewajg sie, Zze zagadnieniami organizacyijnymi zajma
sie za nich towarzysze, sami cheg sie zajmowaé swoja roboty i dlatego
biurckrata staje im czesto na zawadzie. Ale nie cheialem z wynalazey
zrobi¢ gluptaska.

Potem towarzysz mowil, Ze zakoficzenie jest miedostatecznie przemy-
$lane. Pedszedlem do tego problemu w ten sposob, azeby i agitacja byla,
i zeby zakonczenie mialo w sobie cos feerycznego. Sadze, ze to bardzo
ciekawe i dotychezas w teatrze mie stosowane. Chee, zeby i agitacja
wyszla — miby, Ze biurokratéw objechali, a pod koniec, zeby fajerwerk
zapalili, tak, Ze juz do Teatru Wielkiego nie ma po co chodzié,, Oto
moje podejScie. Ale stad mie wynika jakobym sie od wielkich probleméw
wymigiwal taniuchnymi efekcikami. Chee, Zeby agitacja byla wesola,

'z trzaskiem.

165 (581)



LLAZNIA“ na scemach polskich

W TEATRZE NOWYM w todzi W BALTYCKIM TEATRZE DRAMATYCZNYM

: IM. ). SLOWACKIEGO w Koszalinie
Premiera polska 11. 12. 1954 r.

Premiera 19. 5. 1961 r.

Scenografia — Jézef Rachwalski Woelna adaptacja Tadeusza Aleksandrowicza wg. oryginalu ,Bania”

Inscenizacja i rezyseria — Kazimierz Dejmek

. )
Muzyka — Tadeusz Paciorkicwiez - ; Reiyseria — Tadeusz Aleksandrowicz

Opracowanie choreograficzne — Jozel Matuszewski

Scenografia — Teresa Poninska

¢ Choreograflla — Jan Scbiera
Opracowanie diwiekowe — Jan Malkowski

Maria Bialobrzeska — Madame Mezaliansowa, Edward Wichura — Optymistenko,
Janusz Klosinski — Pobiedonosikow, Fugenia Herman — Fosforyezna Kobieta,
Zygmunt Malawski — Czudakow, Jerzy Kozakiewicz, Dobroslaw Mater, Michal

Pawlicki, Marian Stanislawski — robotnicy.
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0D INSGENIZATORA

ANTONI TOSTA

HLaznia” zielonogoérska jest trzecig
inscenizacjg tej sztuki w Polsce.
\ W tekscie, poza drobnymi skres-
leniami, nie dokonano Zzadnych zasa-
dniezych zmian. Jedynie imiona P R O.’ E K T D E K O RA C J |
wszystkich wymienianych a nie wy-
stepujgeyech na scenie oséb, zamie-
niono jednolicie na: Iwan.
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z niej postaci administratora domu, '
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robotnika Foskina przejgl Dwojkin, l 3 PR . TR B Pl ) e e —— p
a postaé odzwiernego teatralnego " v - :,:,c‘;:;":‘;”:
zmieniono na bileterke. Ze skreslo- : e : ot g !
j i om0 .
nych sitéw , Marsza czasu" wyko- Aom 0 v e
: Ny Biwm 22 moyraeion ¢ it .y
rzystano poszczegolne zwroty, jako i i v e e ; A }r"-
hasja na transparentach. forsr s : E _ :
: e i ! . — " £e »
e = “;‘. 2 ) :;
o e iy
v =l wd =
. he = ,‘
o . 2
Antoni Toéta urodzil sie w roku 1931, Szkole Srednig ukofiezyi w Piotr-
kowie Tryb. Studia artystyczne rozpoczal w 1949 r. pod kierunkiem .
prof. Zenobiusza Strzeleckiego na Wydziale Scenografii P, Wyizszej i 4
Szkoly Sztuk Plastycznych w Lodzi. W latach 1951-55 kontynuowatl stu- '
dia u prof. Andrzeja Stopki na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
Po uzyskaniu dyplomu zaangazowal sie do P. Teatru im. Zeromskiego ]
w Kielcach, pozostawajacego wowezas pod dyrekejg L. i T. Byrskich. T
P e, i

Wespot z Liliang Jankowska projektowal oprawe plastyczna m. in. do e o e eim eitm cussramgf 5 ;—-f- both wiewast Jaana[oy ]——3“ -
»~Pluskwy” Majakowskiego, ,Caliguli” Camusa, ,Optymistycznej tra- P e e e S i
gedii” Wiszniewskiego w rez. L. Zamkow, do dramatu pt. ,Ksiezyc Swie-
ci nieszezesliwym" O'Neilla w rez. J. Rakowieckiego i do ,,Stugi dwéch
panéw" Goldoniego w rez. K. Skuszanki. Spektakl ten bral udzial w Fe-
stiwalu Teatralnym w Wenecji. W Poznaniu przygotowal rezysersko
i scenograficznie razerm z Juliuszem Burskim przedstawienie komedii
Audibertiego pt- ,Krazy zlo”. Niedawno projektowal scenografie do
»Romeo i Julii” Szekspira w Teatrze im. J, Osterwy w Lublinie. Rezy-
serem byl Jerzy Zegalski. W jego dekoracjach i kostiumach grano
W ‘;\:arszawie. Gdyni, Krakowie, Nowej Hucie, Poznaniu, Lublinie i Kiel-
cach.



Jerzy Pomianowski

PROSZE PANSTWA DO LAZNI!

W roku 1930, a w trzynastym roku Rewolucji, nad widownia moskiew-
skiego teatru, gdzie wystawiona byla Lainia Wiodzimierza Majakowskiego,
rozwieszono wierszowane hasla i epigramy napisane przez autora sztuki
— jednej z tych rzadkich sztuk, ktore naprawde zdolne sy mieé¢ wplyw
zbawienny na ludzkie gklonnoscei, dajac przy tym widzowi radosé obco-
wzania ze Swietnym, wesolym, szlachetnym umyslem, rados¢ uczestni-
czenia w jego walce. Oto jedno z tych hasel:

Niektorzy powiadajg: ,Sztuka sy sam raz,
lecz niezrozumiala dla szerokich mas”.
Porzuécie te pyche i te panskie fochy!
Masy majg rozum tez nie od macochy.

Czym jest ,ELadnia”, nie trzeba wyjasniaé; jest najlepszg, najoryginal-
niejszg, najbardziej partyjna nie tylko ze sztuk Majakowskiego, lecz
w ogole z kemedii radzieckich, Kim jest Majakowski, tez wyjasnien nie
wymaga,

Pozostaje do wyjasnienia, ozemu to ,LaZnia" nie byla przez dwa-
dziescia pie¢ lat grana, a zwlaszcza — dlaczego dopiero po przewleklym
oporze, dopidro w 1954 roku wystawiono ja na polskiej scenie, cho¢
u nas dlugo jeszeze bedzie mieé ksziall bezsporne; aktualnosei.

Cwiieré wieku mija mie tylko od mapisania tej sztuki i przytoczonej
fraszki, lecz réwniez od samobdjezej Smierci Majakowskiego; ci wlasnie
do niej dopomogli, kiérzy byll przedmiotem ataku w jezo salyryoznych
komediach, scenariuszach i wierszach, DwadzieScia pie¢ lat temu moglo
sie jeszeze udaé zaszezucie rewolucyjnego poety. Ale dla dobrej satyry
istnieje tylko jedna Smieré — S$mieré trafionego celnie przeciwnaika.
yLaznia” musiala wrocié na sceny radzieckie, jest ©d roku z rosnacym
powodzeniem grama w Moskiewskim Teatrze Satyry, poszla w swiat

przez anteny radiofonii i telewizji. Wystawiona wreszcie w Polsce przez

tadzki Teatr Nowy, nie zawiodla najlepszych nadziei, ale od razu stala
sig wydarzeniem w dziejach naszej sceny i widowni. ,Masy majg ro-
zum tez nie ¢d macochy”, nie znosza jarskiej kuchni i szukajg w teatrze
tego, czego nie znajda gdzie indziej: takich wzruszed, bez ktérych zycie
nasze stracitoby swoje uczuciowe racje.

Fajefwerk sceniczny Majakowskicgo oSwietlit najwazniejszg roéznice
migdzy sztuka socjalistyczna a tg, ktora sie pod to wysokie mliiano pod-
szywa: nie dosyé $wiat opisywac, chodzi o to, aby go zmienié.

Przedmiotem ataku jest w tej sztuce p. Pobiedonosikow, sam Dyrek-
tor Generalny. Ale Majakowski broni wlasnie w naszym zyciu® linii
generalnej! Walczy za ito z linig kapralskg. Zar6wno tresé, jak losy tej
sztuki sg potwierdzeniem prawdy surowej, ale miezbitej — to, co nowe.
zwycigza tylko w walce ze starzyzng. ,CzyzbyScie cheieli przez to
powiedzie¢, Ze ja i mmie podobni jesteSmy miepotrzebni dla komumiz-
mu”?! — wola w ostatniej replice sztuki Pobiedonnsikow Ma racie.
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Cala sztuka jest przewodem dowodowym tej wlasnie mysll. W ,Eazni”
wykazuje sie pogladowo, Ze brud jest zgola Zbedny zdrowemu cialu, Ze
nie jest z nim organicznie zrosnigly, Ze im predzej go sie zmyje, tym
lepiej. Nie trzeba sie dziwi€¢, Ze tak proste prawdy nie wszystkim przy-
padly do smaku, ,LaZnia™ jest dzielem tej partyjnodci ofensywnej i an-
tydogmatycznej, kidrej szczegdlnie misnawidza z jednej strony koltuny
i wstecznicy, a z drugiej scholadei i sekciarze; nienawidzg wlasnie dla-
tego, Ze postep uzaleznia od walki z nimi.

Nie nalezy zadng miarg pomagaé i basowaé panu P. Chociaz niejeden
fajerwerk w tej sztuce podpalony zostal ogniem przekory, to jednak
przyklad komedii Majakowskiego kaze zalozyé¢, Zze realizm socjalistyezny
to przede wszystkim to, ¢o realnie pomaga socjaliz-
mowi. Chotby to:-nawet sprzeciwialo sie normatywnym, z gory za-
lozonym, krepujacym formulkom estetycznym. Zwtlaszeza je$li ignorujg
one wnioski z takich dziel, jak ,ELazZnia”,

Co chroni ,Eaznie"” przed pretensjami, zamachami i naduzyciami dur-
niéw? Co sprawia, ze znakomita cze$¢ tworczosci Majakowskiego jest
dla mich bezuzyteczna? Jasne, ze sprawia to ideowosé — méwmy $Scislej
— partyjnosé tej tworezosel. Ofensywna, bhijgca w oeczy, mie pozosta-
wiajgca watpliwodci. Powiedzial miegdys Szezedrin, Ze ,satyra mnigdy
nie przerodzi sie W oszczerstwo, jesli — po pierwsze — da czytelnikowi
przeczué lideal bedgcy oparciem tworcy i — po drugie — jesli wyjadni
sobie bez niedomowien, przeciw jakiemu zjawisku kieruje swoje zadlo”.

Réznica zdan migdzy Majakowskim a p. Pobiedonosikowem sprowa-
dza sig roéwniez do kweslil, czy pisarz, artysta jest ideologiem, bojowni-
kiem 1 twoéreq socjalistyuznej kultury, czy tez ma byé polityoznym wy-
konaweq, sztukatorem, rejestratorem, bierng tubg pana P., ,managecem
kultury” jek tego cheq buriuazyjni prorocy. Czy ma byé pirotechnikiom
czy tez rusznikarzem, zbrojmistrzem sere § mysll atakujacej klasy?
«komedia Majakowskiezo jest znakomita, nie wbrew, ale dzieki swojej
bojowosci polityozne). Nie realne, gorace problemy wadeg na ocenie.
ale bezduszne dogmaly | klamliwe, choé poboine zyezeaia, ktore mialy
zastapi¢ Zywe idee.

~Im ksigzka lepsza, tym bardziej wyprzedza zdarzenia” — powiedzial
autor ,Faini”; i olo dwadziescia plgé lat nie zmienilo aktualnosei tej
sztuki. Jakze to nie zmienito? Jej losy dowodza, 7e w ciggu tego czasu
walnie wzmocrnil sie froat, na Ktérym Majakewski walczyl, Wiasnie
dlatego ,Eaznia” dotarla wreszeie do nas.

» Lpiniya" _jest nam potrzebna. Ludzi ze sceny i ludzi z widowni uczy
oc:dzxf:‘!ac zlamo od plewy. Jest nie tylko dwietng, wesoly, iskrzacy sie
dmycxpem, zdobywezy sztuka, Jest tez niejako apelem scenicznym, kidry
gdzie indziej tak sformulowal Majakowsiki.

My wszystkich wzywamy,

by twardo, bez falszu
krytyka dranstwo kosila,
i to jest dowodem najdoskonalszym
naszej azystoSci i sily.

(Fragm. art., ..waa Kultura', nr 6 254)
Z. 6 IT 1955 r.)
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SZTUKI RADZIECKIE k- S8 E W FE YT A

1952 1955

E. Pietrow B. Gorbatow s 5 :
.Wyspa Pokoju” — Rezyseria i dekoracja »MicdoSé ojeow — Inscenizacja i rezyseria — Stanislaw Milski
Stanislaw Cegielski Scenografia — Antoni Bystron
1953 ‘ 1956
A. Makarenko W. A. D}rchawxc.rngf' .
- adapt. St. Bugajski i
wPoematl pedagogiczny” -— ReiZyseria — Ryszard Szerzeniewski Z. Skowroniski
A »We dwoje” — Rezyseria — Kazimierz Czynski
Scenografia — Adam Stankowski Kostiury — Antoni Bystron
Dekoracje — Waldemar Jodkowski
' Muzyka — Jerzy Wasowski
A. Uspienski Tekst pios. — Jeremi Przybora
»Przyjaciele” — Rezyseria — Stanislaw Cegielski Ewolucje tan. — sz“"“ Piasecka i
Oprac. wokal. — Zbigniew Koczanowicz
Scenografia — Adam Stankowski '959
M. Gorki
»Na dnig” -— Inscenizacja i rezyseria — Jerzy Zegalski
L. Rachmanow * g
i E. Ryss Scenografia — Ryszard Kuzyszyn
LOkno w lesie” - Rezyseria zespolowa 1960
Scenografia — Kazimierz Preczkowski
L. Leonow
»Najazd” — Rezyseria — Marek Okopinski

A. Korniejezuk

y , ) Scenografia — Ryszard Kuzyszyn
,,Chirurg” -— Rezyseria — Zbigniew Koczanowicz
Muzyka — Franciszek Wozniak

Scenografia — Adam Stankowski Wspolpr. dramaturg. — St, Hebanowski
172 (588) ' ] 173 (589)



ROZMOWA Z TOWARZYSZEM LENINEM

174 (590)

Kighem zdarzen,
zgicikiem powszednim
odplynal dzien
w miarowe zmiermzchanie,
Dwoeh nas w pokoju:
ja
i Lenin —
na fotografii
na bialej $clanie.
Usta otwarle
w moenych slow toku,
warga
szezecinke
wasOw napreza,
w poleginej czaszce
SciSnieta
gleboko
w zmarszezkach na czole
ludzka mys$!
poteina,
Tam pewaie
pod nim
przechodzg tysigee...
Tam las choragwi...
1 rak trawa..
i wstalem z krzesla

w radosci jak w gorgcze,

cheiatbpm
tam iS¢ —

biszgce sprawy zdawad!

~Towarzyszu Leninio,
ja z wlasnej ochoty!

nie jak ma stuzbie

skladam raport z nowin.
Towarzyszu Leninie,
ten kawal roboty

bedzie
zrobiony
i juz jg sie robi.
Goimy
odziewamy gole piszezele,
moenie]

ciggniemy
rude | wegiel,
A obok tego
jest bardzo
wielo
paskudziwa
bredni —
jest na polege.

Ciezko )
odgryzat sig, opedzat co dzien.
Bez ciebie
nie wszyscy
kroku dotrzymali.

Wzdluz naszej ziemi
a i wokdl

chodzi
bardzo
duzo
wszelkiej kanalii.
Cala sie
typow
galeria
gromadzi.
Ani ich nazwe
ani oblicze.
Kulacy i biurokraei,
lizuchy,
sekciarze
i pijanice —
piers wypuczywszy
spacerujg dumnie,
znaczek przy piersi
raz po raz skubng.’
My
ukrécimy ich,
to sie rozumie,
ale wszystkich
ukroeié
okropnie trudno.
Towarzyszu Leninie,
gdzie fabryki dymia
i na pokrytej Sniegiem

i zbozem
ziemi —
przez tweje,
towarzyszu
serce
i imig
myS§limy,
oddychamy,
walczymy,
Zzyjemy™!

Klebem zdarzen,
zgielkiem powszednim

odplynal dzien

w miarowe zmiemzchanie,
Dwéch nas w pokoju:

ja
i Lenin —

na fotografii

na bialej Scianie.

Ttadzimierz Hajakowski
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L ostatnich premier PTZL

MIKOLAJ REJ
ZYWOT JOZEFA

Widowisko staropalskie w 3 c:zesciach
! Adaptacja | inscenizacja — Kazimierz Dejmek
Rezyseria — Maria Straszewska
Scenografia — Zenobiusz Strzelecki

Muzyka — Witeld Krzemienski

Choreografia — Teresa Kujawa

SCENA ZBIOROWA

Od lewej:

TADEUSZ KUDUK
CZESLAW NIEMCZUK
ZDZISLAW WARDEJIN

HALINA LUBICZ
ZDZISLAW GRUDZIEN
STANISLAW CYNARSKI

MACIEJ DZIENISIEWICZ
BOLESLAW IDZIAK

Od lewei:

HANNA WROBLOWNA
ZDZISLAW GIZEJEWSKI STANISEAWA KWASNIEWSKA

116 (592) 177 (593)
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Zastepca dyrekicra : Clgierd Sochack

Z-ca dyrekiora do spraw finansowych: Kazimierz Kaszkur

Kierownik iechniczny: Andrze| Rellinger

Gléowny elekiryk: Wladyslaw Lisowski

Brygadier sceny: Tadeusz Orkowski

Swialla i efekly okustyczne: Wiadystaw Lisowski

Rekwizylor: Alojzy Goiz

stolarskiej — Stanistaw Swiglek, malarskiej — Waldemar

— Tadeusz Rogowski

Kierownicy procowni:
Jodkowski, krawieckiej — Stanistaw Luczak, modelarskiej

tapicerskiei — Bronislaw Walczak, fryzierskiej — Emilia Daniel, kostiumy damskie:

Walentyna Rogows ka, garderobiana: Renala Gmiat
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- SCENOGRAFIA | REZYSERIA — ANTONI TOSTA

WLODZIMIERZ MAJAKOWSKI
LAZNIA
@ AN A

Dramat w 6 aktach z cyrkiem i fajerw
PRZEKLAD: ARTUR SANDAUER

Osoby: =

POBIEDONOSIKOW |
Naczelny Dyrekior dla Uzgadniania
Pewnych Spraw, w skrocie Naczdyrdup

Iwan Iwanowicz ®
Optymistenko
Momentalnikow, reporter serwilista
Belwedonski, malarz serwilista
Madame Mezaliansowa

Pond Keatch, cudzoziemiec
Rezyser X
Fosforyczna kobieta

Czudokow, wynalazca

robotnicy il

Welocypedkin I

§ studenci
Dwoijkin inzynierowig
Trojkin matematycy

Pola, zona Naczdyrdupsa
Underton, stenotypistka

Noczkin, buchalter Zdzista ""‘ i":

»
Petentka Amelia Szymariske
Petent ; Maciej Dzi ."’\ c:
Bileterka Irena Olecka .t‘ 3 3 |

: T

.
Wpélpraca rezyserska — Zdzistaw Gizejewskli

Opracowanie diwiekowe — Zenon Andrzejewski

PREMIERA 9. XI. 1961 r.



