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DRAMATURGIA FILOZOFA

Jean Paul Sarire nalezy do tych fenomendw
literatury, ktérzy zaskekujg ogromem swoich
mozliwosci intelektualnych. Kazdy z wielkich
pisarzy byl réwnocze$nie rtprezentantem kto-
regos z wspolczesnych mu kierunkéw filozo-
ficznych. Bez oparcia o glebokie tresci filozo-
ficzne nie moze powstaé dzielo, zastugujgce
na wejscie do historii literatury. Pozycja pi-
sarska Sartre’a nie wywodzi sie jednak wy-
lgcznie z pisarskiego talentu i z reprezento-
wania wspoélezesnego mu kierunku filozoficz-
nego: Jean Paul Sartre jest przede wszystkim
teoretykiem filozofii, teoretykiem nowoczesnego
egzystencjalizmu, ktory stal sie motorem
jego twérezosei literackiej i dramaturgicznej
1 wraz z jej rozwojem przechodzi pewne ewo-
lucje. A wiec literat-filozof. Pod tym wzgledem
jesdnego ma chyba tylko poprzednika: wiel-
kiego Voltaire’a, swego wspanialego rodaka, —
racjonalistycznego filozofa wieku OSwiecenia,
poety, powieSciopisarza, dramaturga, publicy-
sty, zacieklego wroga absolutyzmu i feudalnej
struktury koscielnej, nieustannie walczgcego
humanisty. Poréwnanie to byloby prawdopo-
dobnie dla Sartre’a dosyé Zenujgce i nie cho-
dzi tu oczywiscie o stawianie znaku réwnosci
pomiedzy tymi dwoma nazwiskami francuski-
mi. Trudno przypuscié¢, aby historia ten znak
kiedy$ postawila, ale trudno tez doszukaé¢ sie
w galerii $wietnych nazwisk Swiatowej litera-
tury jeszcze jednego, kitére by tak wyraznie
iaczylo sie z filozofig i sztuka pisarska réow-
noczeénie.

Wokol sartrowskiego egzystencjalizmu zro-
dzilo sie niegdy$ u nas mnéstwo nieporozumien.
ByliSmy przez jaki§ czas po wojnie odseparo-
wani od intelektualnego Zycia Zachodu i echa
»Istnienia i niebytu” Sartre’a (1943), jego
pierwszej rozprawy filozoficznej, docieraly do
nas jako niepozadane ,nowinki” z obcego nam
ideologicznie kraju. Kiedy wreszcie zelzaly
mrozy i nastala pamietna odwilz kulturalna
(i nie tylko kulturalna), Sartre dotar! do nas
w fotosach fascynujgcej Juliet Greco, stawnej
juz wtedy z wykonywania piosenek z tekstami
jeszeze slawniejszego pisarza-twérey filozofii
egzystencjalistycznej. Te filozofie zaanekto-
wala sobie natychmiast cze§¢ naszej mlodziezy,
nie znajgca jej prawdziwej tresci i chwytajgeca
z niej czysto zewnetrzne formy. Zarosta wtedy
mloda Polska brodami i niestrzyzonymi kar-
kami, zaémila sie dymami papieroséw, palo-
nych w mroecznych piwnicach studenckich, a
pesymizm beznadziejnej egzystencji (,bo kaz-
dy z nas musi umrzeé”) wplynal niepokojaco



— bo ujemnie — na czestotliwosé uzywania
mydla, wody i grzebieni. Ci mlodzi ,egzysten-
cjalisei” popadali w zbiorows poze apatii, za-
patrzenia si¢ we wlasny nieszczesny los ska-
zanych na zycie” ludzi, nie rezygnujac przy
tym z wieki uciech tego Zycia, nie zawsze
najwybredniejszych. Zjawisko to nie bylo tak
bardzo dziwne i godne potepienia: stanowito
dos¢ zrozumialy reakeje na poprzedni okres
zbyt ostrego drylu i zbyt organizowanego,
~Spontanicznego” optymizmu, Bylo czym$§ w ro-
dzaju objawu chorobowego, a wiadomo, Ze czlo-
wiek chory zatraca obiektywne spojrzenie na
twiat. Dumali wigc brodaci egzystencjaliei o
marnosci swego Zywota i nie wiedzieli, ze ich
Mistrz mial juz wtedy za soba piekng prze-
szlosé we francuskim Ruchu Oporu, wstrzg-
sajgey tom opowiadan ,Mur"”, sztuki ,Ladacz-
nica z zasadami”, ,Niepogrzebani”, , Przy
drzwiach zamknigtych™ i , Niekrasow" i ie
tragiczne dzieje bohateréw jego utworéw by-
najmniej nie mialy zachecaé czytelnika lub wi-
dza co apatycznego opuszezania rak i bezide-
owego zycia. Malo tego: postulowana przez
Sartre’a akiywnod¢ stuzyla jak najbardziej po-
stgpowym i humanistycznym celom.

Trzeba bylo paru lat, aby rozpowszechnila
sie u nas glgbsza wiedza o sartrowskim egzy-
stencjaliZzmie, o jego glebszych tresciach i
G samym Sartrze. Jakzez bowiem moina bylo
pogodzi¢é jego rzekomy pesymizm i apatie =
Jego zdecydowang postawa w sprawie pokoju.
z jego publicznymi wystgpieniami politycznymi
w ktérych pistnowal! wojennych macicieli,
odradzajacy siw faszyzm i kolonialna niewole
To nie byla postawa czlowieka ., skazanego na
Zycie'.

Oddajmy jednak sprawiedliwo$¢ naszym- pio-
nierom egzystencjalizmu: nie tylko oni byli
poczgtkowo zdezorientowani. Pierwsza wspom-
niana juz rozprawa Sartre’a (,Istnienie i nie-
byt") wywolala wszedzie pewne watpliwodci.
Postulowana przez niego teza ,wolnego wybo-
ru”, do jakiego kaidy czlowiek ma prawo,
spotkala sie z zarzutem bardzo powaznym:
zaatakowano go, iz takim pojeciem wolnosei
szerzy po prostu anarchizm. Dla wyjasnienia
tego rodzaju nieporozumienn Sartre publikuje
nowsg rozprawe pt. ,L'existentialisme est un
kumanisme”, w ktérej broniac humanistyeznego
oblicza swoiej filozofii twierdzi, Ze w osta-
tecznym rozrachunku jest ona optymi-
styczna Zdaniem Sartre'a tylko czyn
tworzy czlowieka, Czlowiek jest okre-
Slony tylko tym, co robi. Nie istnieje z géry
dana natura ludzka. Czlowiek poddany iest
procesowi stawania sie, ktéory jest pro-

cesem cigglym, a cokonuje sige po przez iudzk.e
dziatanie, dzieki ktéremu czlowiek staje
sie takim, jakim chce byé, poniewaz z:iwsze
ma moznos¢ dokonsnia samodzieinego wyboru
dzialania. I to jest wlainie wg. Sartre'a jedy-
na, prawdziwa wolnosé¢ czlowieka: wolny wy-
bér, ktéry decyduje o tym, kim stanie sic
cziowiek. Takie pojecie wolnosci wyklucza za-
lamanie sie, pesymizm i apatie. Jest nakazem
samotworzenia sie w dzialaniu. Tym samym nie¢
odpowiadamy wylgcznie za wiasng osobowosé,
ale za wszystkich ludzi, poniewaz kaidy czyn
tworzac czlowieka takim, jakim chcece bysd,
tworzy go jednoczesnie takiego, jakiego sz nu-
jemy i jakim powinien byé.

Jesli te teoretyczne sformulowania filozoficz-
ne Sartre’a mogg by¢ dla kogo$§ trudne i za-
wile, to nabieraja calkowitej jasnoSci w jego
utworach literackich i dramatach. Réwnie zro-
zumialte staja sie w jego licznych (i publiko-
wanych) wypowiedziach na temat konkret-
nych wydarzen politycznych i konkretnych jego
dziel. Zanim zapoznajg sie panstwo z niekto-
rymi ich fragmentami, warto sobie przypomnie¢,
7e juz jedna z pierwszych préb scenicznych
francuskiego filozofa — ,Ladacznica z zasa-
dami” — stawia jej bohaterke LIZZIE przed
koniecznoécia dokonania wyboru dzialania, W
pierwotnym zakonczeniu sztuki LIZZIE wy-
biera wbrew swemu przekonaniu o slusznosci
wyboru. Przez swo6j czyn staje sig kim§, kim nie
chciala byé Zaprzepascila swojg wolnoseé,
poddala sie nakazowi zewnetrznych okolicz-
nosci, a nie nakazowi wlasnej woli. Co praw-
da owe zewnetrzne okoliczno$ci sa tak miaz-
d7gce, Ze wiecej w nas litosei dla LIZZIE,
niz potepienia. Ale jednak... jednak spodziewa-
lifmy sie po niej czego§ innego.. W 1852 r.
pisze Sartre drugie zakonczenie tej samej sztu-
ki: LIZZIE nie marnuje swego prawa do wol-
nego wyboru. Staje sie czlowiekiem takim, ja-
kim cheiata byé.

W ,Ladacznicy z zasadami'” na pewno nie
chodzi Sartrowi tylke i wylgcznie o spra-
wy rasizmu w Ameryce. W cytowanych po-
nizej wypowiedziach wyjasnia swoje zaloze-
nia pisarskie w dzledzinie teatru. ktére zmu-
szaja widza do skojarzen wissnych doswiad-
czen ze sceniczng rzeczywistoseia, chociaz jest
przez autora odsunieta w czasie lub w prze-
strzeni, Te skojarzenia réwniez podlegaijg pra-
wom czasu: w pierwszych latach po wojnia
fabula ,Ladacznicy” przypominala {ragedic
Zydéw, dzi§ — moze przypominaé los Algier-
czykéw, torturowanych przez francuskich sn=-
dochroniarzy. Ale zawsze — podobnie iak
inne sztuki Sartre’'a — bedzie przypominaé o



najwiekszym przywileju, jakim obdarowany
zostal czlowiek: o wolnym prawie wyboru.
1 wiaénie dlatego, ze przychodzimy na $Swiat
niezaleznie od wlasnej woli, ze niezaleznie od
naszej woli musimy z niego odejsé, wlagnie
dlatego, ze mamy do dyspozycji tylko to jedno
zycie (egzystencjalizm Sartre’'a jest egzysten-
cjalizmem ateistycznym) — nie wolno nam
tego wspanialego przywileju zmarnowaé. Trze-
ba umie¢ wybieraeé.

k.k.c.

ROZMOWY Z JEAN FAUL SARTREM

W zwigzku z ukazaniem sie sztuki Sartre’a
wWiginiowie z Altony" przeprowadzil z autorem
wywiad Bernard Dort. Oto fragmenty wywiadu:

DORT: W 1955 r. po ,Niekrasowie™” oSwiad-
czyl pan: ,Jesli o mnie idzie, nie mam juz
nic do powiedzenia mieszczuchom i nie zamie-
rzam wiecej pisaé dla teatru — w warunkach,
w jakich on funkcjonuje obecnie’. A przeciez
warunki w jakim wystawiano ,Wiezniow 1z
Altony”, nie réznig sie od tych, w jakich inne
panskie sztuki ujrzaly swiatia rampy. Czyzby
wiec zmienil pan zcanie, czy tez s3idzi pan,
ze co$ sie zmienilo w $§wiecie teatru?

SARTRE: Nie ja sie zmienilem. Zmienila sig
sytuacja., W okresie, kiedy wystawiaiem , Nie-
krasowa”, przemoc w sensie fizycznym nie by-
ta we Francji tak rozpowszechniona, jak dzi- -
siaj, nie nalezala do stosowanych form represji.
Istnial oczywiscie aparat represyjny, ale byl
to aparat tradycyjny, normalny, jesli tak moz-
na powiedzie¢, Wydawalo mi sie rzeczg po-
wazng, ze w Algierii, a nawet we Francji, za-
stosowano nowy aparat represyjny. Nikt nie
moze twierdzi¢, ze wymagala tego sytuacju.
Rozwdéj bowiem systemu kapitalistycznego nie
jest zwiazany z torturami prektykowznymi w
Algierii. Mozna by utrzymywaé coé wreez prze-
ciwnego. Te tortury kompromitujg sprawe ka-
pitalizmu, rozumieja to najbardziej Swiatle jed-
nostki spoSréd mieszezanstwa. Dlatego tez
wydawalo mi sie potrzebne poruszenie i takie
wiasnie postawienie problemu — pokazanie go
w teatrze, to znaczy dla wszystkich, réwniez
dla mieszezuchdw. ...Gdy chce sie uk2zaé jakie:
zjawisko marginesowe w stosunku do rozwoju
historycznego mieszczanstwa, mozna to uczy-
ni¢ przed publicznos$cia mieszezansksy. Dotyczy
to rowniez, wydaje mi sie, kolonializmu fran-
cuskiego, ktéry tradycyjnie juz jest zcgadnie-
niem marginesowym (nasze kolonie zawsze
wiecej nas kosztowaly, niz przynosily zyskul.
{...) Uwazam, ze te zjawiska marginesowe nile-
2y pokaza¢ wszystkim, tym bardziej, ze w na-
szym kraju rasizm nie jest apanazem klasy
mieszezanskiej, lecz reakcjg wspélng srodowi-
skom z gruntu przeciwstawnym, walczaeym
néied?y sobg, bronigeym sprzecznych intere-
sow. (...)

DORT: Dlaczego wiec umiescii pan akcje
swojej sztuki w Niemczech, skoro jest ona tak
specyficznie francuska?

SARTRE: Po pierwsze dlatego, Zze chcialem
uzyska¢ jak najszersze audytorium, a to bylo-
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by niemozliwe, gdybym bez osltonek podjgl pro-
biem przemocy tak, jak on dzisiaj wyglada w
spoleczenistwie francuskim. Nie twierdze nawet,
7e sztuka tak napisana zrobilaby klape, ani
tez, ze jej wystwienie zostaloby zabronione..
Juz wezeéniej autocenzura dalaby znaé o so-
bie i nie znalaztbym dyrektora, ktéry zgodzil-
by sie wystawi¢ sztuke; nie byloby nawet
skandalu, zatuszowano by sprawe po cichu...
Nie byl to wszakie jedyny powdd. Jakkolwiek
nie jesteSmy Niemcami, jakkolwiek nasze pro-
blemy réznig sie¢ od probleméw niemieckich w
okresie nazizmu, istniejg miedzy nami wiezy
szezegblnego charakteru. StaneliSmy z Niem-
cami twarza w twarz w analogicznej sytuacji,
w jakiej Algierczycy stajgdzi§ twarzg w twarz z
nimi. Je$li moja sztuka jest taka, jakg ¢heiatbym
ja mieé, pragnalbym, aby pierwszg reakejg widza
bylo potepienie tych ludzi, ktérych pokazanc
mu w niej — tych samych, ktérzy dzialajg przy
uliy Saussaies (gdzie mieSci sie Ministerstwo
Spraw Wewnetrznych — red.) Pragnatbym da-
lej, by widza ogarnial z wolna niepokéj i aby
na koniec rozpoznal, Ze ci Niemcy — to my,
to on sam. Powiedzmy to inaczej: miraz tea-
tralny powinien zanikaé, ustepujac miejsca
kryjgcej sie za nim prawdzie. Odpowiada to
temu, co w moim pojeciu jest estetycznym
wymogiem teatru: potrzeba stworzenia pew-
nego dystansu do sprawy dzieki przeniesieniu
jej w czasie lub w przestrzeni. (...)

DORT: Nie obawia sie pan, Ze w paryskiej
rzeczywistosci teatralnej zdarzy sie co§ wtegcz
przeciwnego: widzowie beda opuszczaé teatr
czujge sie usprawiedliwieni, przekonani, ze
réznig sie od Franza? Czy nie byloby sluszniej
pokazaé mu raczej przypadek szarego zolnie-
rza, z ktorym na poczatek mogliby sie utozsa-
mié, a ktéry w miare rozwoju akcji, w logicz-
ny, normalny spos6b stalby sie katem? Lub
tez przypadek zolnierza niemieckiego, ktéry
znalazl sie w Algierii i podjat sie tam na no-
wo ,rzemiosia”, jakim sie trudnil dawniej?

SARTRE: Nie, ta ostatnia propozycja zmie-
rzalaby do dowiedzenia czego§ wrecz przeciw-
nego, niz to chcialem pokazaé, wniosek
brzmialby wéwczas w ten sposéb, ze po to, by
torturowaé ludzi w Algierii, trzeba bylo przed-
tem torturowaé gdzie indziej. Ja natomiast
utrzymuje w swojej sztuce, ze nikt w spole-
czefistwie historycznym, ktére przeobraza sie
w spoleczenistwo represyjne, nie moze sie za-
rzekaé przed rolg oprawcy.. Tak mi sie zdaje,
pojeli widzowie: nikt sposr6d nich nie bral
doslownie tych Niemecéw, jakich pokazuje:
nikt nie uwierzyl, Ze moim zamiarem bylo

przedstawienie loséw ekszolnierza niemieckie-
gow 1959 r. Za tymi Niemcami wszyscy — na-
wet krytyey — dojrzeli Algierie.

W uzupelnieniu tych jfragmentéw wywiadu
dodajmy fakt, ze wtlasnie Sartre stal sie w
Paryzu obiektem szczegbinych atakéw faszy-
stowskiej organizacji OAS, ktéra kilkakrotnie
usitowala dokonaé zamachu bombowego w
mieszkaniu pisarza. Na szczescie unikngt on
tragicznych skutkéw wybuchu,

Do ideowych wartofci wspdlczesnej drama-
turgii powraca Sartre w rozmowie z angielskim
krytykiem, opublikowanej w londynskim ,,0b-
servgr" _{z 18 i 25. VI. 1961). Kenneth Tynan,
nawigqzujqc do nowej sztuki Geneta ,Murzyni”.
poruszyl ogélniejsze problemy wspélezesnego
dramatu:

p';'YNAN: hCz_y stsutor tc:: pogladach skrajnie
rawicowyc e w stanie s
ek Wy i tworzyé dzielo
SARTRE: Moim zdaniem — nie. A to dla-
tego,_ Ze w _dzisiejszych czasach — mimo iz
prawica weigZz jeszcze sprawuje kontrole nad
biegiem wydarzefi — utracila ona zdolnosé ich
rozumienia. Odstapila od wiekszoéei swych
starych idealéw, lecz nie zastapila ich nowy-
mi; nie rozumie natury swoich przeciwnikéw.
Na przyklad to, ze general Challe o$wiadezyl
przed sgdem, iz armia w Algierii byla pod-
minowana infiltracja komunistyczng — $wiad-
czy o tym, do jakiego stopnia niezrozumienia
dqszla prawica przez swojg niezdolno$é do sta-
wiania czola faktom. Jakzeby wiec, wobec ta-
kiego nagromadzenia nieporozumien, prawica
mogia stworzyé dzielo sztuki? Dzielo sztuki.
ngwgt dalekie od wszelkiej polityki, musi wy-
nikaé ze zrozumienia epoki, musi byé z nia
w harmonii. Trudno sobie wyobrazié nowocze-
sng sztuke prawicowa — i zarazem dobra.

Na pytanie Tynana, ktérych ze wspélczesnych

pisarzy 'dramatucznych ceni najwyzej, Sartre
wymienia przede wszystkim Brechta, sposréd
swoich rodakdw — Geneta i Becketta.

TYNAN: A dramatopisarze angielscy Iub
amerykanscy?

SA}!’!‘RE: Z pewno$cig Arthur Miller. Jest
réyvr_uez co$ osobliwego w sztukach Tennessee
Williamsa, cho¢ ich $wiat jest calkowicie obey
mojemu Swiatu, a jego tworczoéé jest nasyco-
na supiektywnymi mitami. Widzi pan, z tea-
tre!.n jest ten klopot, ze kiedy sztuki wedrujg
z jednego kraju do drugiego, nabieraja =z
gz:untu innego znaczenia. Zmienia sie widow-
nia — zmienia sie sztuka.



Potwierdzeniem uznania dla wartofci dra-
maturgii Millera bylo u Sartre’a opracowanie
scenariusza filmowego na tle $wietnej sztulft
amerykaiskiego pisarza ,Czarownice z Salem e
Scenariusz ten spotkai sie z bardzo ostrym
atakiem prawicowej krytyki teatralnej we
Francji, ktéra ckredlita go jako ,ostatniq zdra-
de Sartre’a (tak brzmial tytut odnosnego arty-
kutu Pierre Marcabru, zamieszczonego w pis-
mie ,,Arts”). Autor recenzji nie krepowal sig
w uzywaniu najbardziej obraZliwych epite-
téw pod adresem Sartre’a, jak mp.: ,..Sartre
przez skromno$é odrzuca pomoc intelektu, do-
biera repliki najbardziej zywe i majgtupsze,
ktadzie nacisk ma erotyke, upraszcza charakte-
ry, skresla postaci niejasne, niezdarnie za-
chwala ludowo$é, jak handlarz bydla swoje
krowy, dopuszcza sie wszystkich nikczemnoéci,
ktérych nie wybacza sie nawet autorowi po-
wie§ei w odecinkach, lecz ktére stanowiq chlu-
be myslicieli, politycznie zaangazowanych”., W
rezultacie tych zabiegbw — pisze Marcabru —
,Czarownice z Salem” stracily swoje r'niotly
i dosiadty rumaka idei, ktéry unosi je na
Wschéd, jako sumienne stuzki prostego, pi_as-
kiego wszechswiata”. — Nic dodaé, nic ujaé,
jesli wypowiedZ ta ma byé charakterystycz-
nym wyrazem zacietrzewienia _kr'ytuki prawi-
cowej! Ale tylko w zacietrzewieniu mozna nie
widzieé, ze jedyng zasadniczq T6Znicq pomiedzy
sztukq Millera a scenariuszem_ Sartre'a jest
rozbudowany finat filmu, w ktérym ogladamy
buntowniczq rewolte chlopska. Tego watku
istotnie nie ma u Millera, ale kazdy scenarzy-
sta ma prawo (i musi) poszerzyt i rozwiﬂ_qé
fabute skondensowanego dramatu do wymia-
réw koniecznych w filmie. Rzecz w tym, aby
nie odbiegat od ogdlnej tendencji dziela i aby
nie wchodzit w kolizje z tq konkretng rze-
czywistosdciq, ktorej odbiciem byl utwér dra-
maturga. U Millera nie bylo rewolty chiop=
skiej, ale w czasie i w miejscu historycznym,
gdzie rozgrywa sie akcja ,,Czarownic z Salem"
— byla. Sartre nie sprzeniewierzyl sig unec
ani Millerowi, ani historii. ,Czarownice z'Scf-
lem”, jako dramat byty zresziq bardzo bliskie
gloszonej przez niego tezie o prawie wolnego
wyboru: bohater sztuki (i filmu) JOHN PROC-
TOR pozostaje wierny pojeciu wilasnego ?ztowie-
czenstwa i wybiera jedynag zgodng z mim drq-
ge — $§mieré z rqk oprawcéw, ktérzy wymagajq
od niego sprzecznego z prawdq o§wiadczenia.
Ale wr6émy jeszcze do rozmowy Sartre'a z
angielskim krytykiem:

TYNAN: Czy uwaza pan, Ze gdyby pokazal
LWiezniow z Alteny” w Moskwie, publiczno$é
przyjetaby ich z uznaniem?

SARTRE: Tak. Poniewaz klasa robotnicza
w Moskwie, nawet ta, ktdéra jest pochodzenia
chigpskiego - — ewoluowala znacznie bardziej
niz klasa robolnicza. 1 to nie dzieki wsp6i-
czesnej literaturze radzieckiej, lecz dzieki roz-
powszechnianiu w. olbrzymich nakladach iite-
ratury rosyjskiej XIX w. Ci ludzie haprawde
dyskutujg o wielu sprawach w swoich fabry-
kach. Sami dokonuig wyboru, a robig to bar-
d¢zo uwainie, Doksztalcajg sie z zapalem, Mo-
wit mi Ilia Erenburg, 22 najwnikliwie; kry-
{yki jego dziel dokonali nie krytycy, lecz czy-
telnicy, U nas tak nie jest.

TYNAN: Pare lat temu widzialem w Mos-
Kwie przedstawienie ,Ladacznicy z zasadami'.
Sztuka byld dluzsza i uproszezona. Czy doko-
nano {ych zmian za panska zgoda?

SARTRE: Nie widzialem tej inscenizacji, ale
zgodzilem sig- na optymistyczne zakornczenie.
padobne <o tego, jakie miatl film nakre-
cony we Francji. Znalem wielu mlodych ludzi,
wywodzacyeh sie z klasy robotniczej, ktorzy
widzieli szluke i byli zniechgreni przygnebia-
rageym  zakonczeniem. Doszedlem wowezas do
wniosku, ze ci, ktérzy sg naprawde u Kkresu,

trzymajs sig Zycia uporczywie — bo musza
— potrzebujg nadziei.

TYNAN: Czy prawds jest, Ze zarzucil pan
pisanie powiesci o francuskim ruchu oporu?

SARTRE: Tak., Sytuacja byla zbyt prosta,
to znaczy wybér byt zbyt prosty. Niegdys
sprawy zaangazowania byly proste. Tymczasem
wszystko stalo sie bardziej skompiikowane, o
wiele romaniyczniejsze — w literackim znacze-
niu tego stowa. Zbyt latwo byloby napisaé po-
wiei¢, ktldrei bohater ginie w ruchu oporu
zaangazowany w idee wolnoscl. Dzisiaj zaan-
;»!_IiOWBnie stalo sig¢ trudniejsze do zdefiniowa-
nia,.

TYNAN: Mineta epoka spraw prostych, czy
sgdzi pan, Ze nadejdzie okres nowej prostoty®

SARTRE: JeZeli nasze spoleczefistwo wyla-
czy sie z zimnej wojny, jesli w pokoju odda
swoje kolonie, je5li nastgpi jaka$§ ewoclucja Za-
chodu pod wplywem Wschodu... Osobiscie mam
nadzieje, 7e nastapi cod§ podobnego do kontr-
reformaciji, kiéra nadeszia po reformacji —
slowem ruch w przeciwnym kierunku. Podobnie
irk katoliczm zrodzil swij wlasny rodzaju pro-
testantyzmu, tzk tez — mam nadzieje — Za-
chéd przyjmie socjalizm, obywajgc sie bez
komunizmu. Jestem szczerze przekonany, ze
whwezas zrodzi sie prostota.



W Swietle tej ostatniej wypowiedzi ujawnia
sie rozbiezno§é pomiedzy marksizmem o posta-
wq Sartre’a. Jeszcze wigksze rozbieznosci
stwierdzi uwwazny badacz jego teoretycznych
wypowiedzi filozoficznych. Mimo to pisarstwo
francuskiego mySliciela i dramaturga jest na-
cechowane gtebokim humanizmem i dlatego
jest mam bliskie. Jedli przytoczyé tytuly jego
dramatéw: ,Ladacznica z zasadami”, ,Niekra-
sow”, ,Niepogrzebani”, ,Przy drzwiach zam-
knietych”, ,,Muchy”, ,Diabet i Pan Bdg”.
Wiezniowie z Altony” — to sq to tytuly po-
wszechnie w Polsce znane. Po prostu dldtego,
e z wyjatkiem ,Niekrasowa” wszystkie te
sztuki byly lub sq grane na polskich scenach.
Panstwowy Teatr Ziemi Opolskiej wystawia
utwér Sartre’a po raz pierwszy, jeSli nie liczyé
dramatu ,/Niepogrzebani”, prezentowanego
opolskiej publicznosci przez minatarowy .Te-
atr przy stoliku” (w wykonaniu aktoréw
PTZO). Najwyzszy czas, aby 2z naszej sceny
zabrzmial tekst tego ppisarza, ktéry obok nie-
zapomnianego Camusa stanowi chlube fran-
cuskiej literatury i gtebokiej mysli okresu po-
wojenego.

k.k.c.
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Repertuar biezacy:

Scena dramatyczna

»uUczta mordercéw” — A, Wydrzynski

wJak Matyasz wojaczki kosztowal” — Komedia
rybaltowska

Scena lalkowa

»Przydrézka” —_ H. Januszewska

, W przygotowaniu:

Scena dramatyczna

»Ten czwarty” — K. Simonow

»Obrona Ksantypy” — L. H. Morstin

Scena lalkowa

nZaklety rumak” — B. Leémian

Opracowanie literackie programu — Krystyna
Konopacka-Csala;

Opracowanie graficzne — Zygmunt Smandzik. -
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