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TEATR SARTRFEA -

Z wiqzany z nazwiskiem Sartre'a ruch ,egzystencjalizmu”
nie jest zwartym systemem. Kredo egzystencjalistow wyraza
raczej pewng postawe zyciowq niz okreslong filozofig
i w znaczne] mierze stanowi rozwinigcie programu surreali-
stéw i innych podobnych kierunkéw, ktére ostrym zgrzytem
wdarly sie w dwudziestolecie migdzywojenne, Podobnie jak
surrealizm i owe inne ruchy, tak i egzystencjalizm twierdzi,
iz w cztowieku dziatajg sity nie poddajgce sie wladzy rozu-
mu, zarazem jednak bynajmniej nie uwaza za wihaéciwe kon-
centrowaé calej swej uwagi whasnie na owych sitach. Egzy-
stencjaliéci twierdzq raczej, ze jeili czlowiek prébuje racjo-
nalnie podejé¢ do jakiegokolwiek aspektu zycia, zawsze ku
wiasnemu przerazeniv staje w obliczu koncepcji, ktéra nie
tylko lezy poza zasiegiem rozumu, lecz catkowicie sig rozu-
mowi przeciwstawia. Zycie ludzkie wiec nacechowane jest
wszechobecng ironig i paradoksem. Wtaénie owq paradok-
salng ironig egzystencjalisci uwazajg za wihasciwy przedmiot
sztuki.

Rozumowaniem tym nie odkrywajqg egzystencjalisci nic no-
wego. Szekspir, kazqc rozmys$laé Hamletowi o cudzie, jakim
jest cztowiek, bedgcy w gruncie rzeczy li tylko kwintesenciq
nietrwatosci, jest prawdziwym egzystencjalistq, jezeli chodzi
o podstawowq ,filozofie", bo przeciez i Kierkegaard, na kté-
rego wspolczesni egzystencjalisci tak czesto sie powolujq,
opieral swe mysli przewaznie na jednym z najistotniejszych
paradokséw: znikomosci zwigzane| niezmiennie z naturg czfo-
wieka. Najznamienitszg cechq Sartre'a jest szczegélna zawzig-
tos¢, z jakg rozwija on éw paradoks i, rzec mozna, kon-
centruje sie raczej na kwintesencji owej znikomosci niz cudow-
nosci czlowieka. Obdarzony niewgtpliwie wielkim talentem
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i zmystem twérczym, Sartre wykorzystuie sugestywnosé swych
scen dramatycznych, aby przedstawiaé rzeczy najbardziej
ohydne. Lubuje sig we wszystkim, co plugawe, brudne, zde-
prawowane: jego wyobraznia przejawia dziwne upodobanie
do metafor i poréwnan zaczerpnigtych z proceséw trawie-
nia. Odnosimy wraozenie, ze tak jok Hamlet myélal przede
wszystkim o Aleksandrze, tok Sartre mysli przede wszystkim
o odbytnicy.

Wiele innych jeszcze paradokséw absorbuje mysli tego auto-
ra. To cztowiek tworzy $wiat spoleczny, w ktérym zyje, a mimo
to kazda jednostka postawiona jest w sytuacji, nad ktérg nie
ma zadne| wladzy, i (jezeli chce Zyé) musi dziataé robigc nie
zawsze to, co by pragnegta robi¢, lecz to, co wydaje sie dla
niej najlepszq alternatywaq. Czlowiek wigc siedzi niejako przy
wielkie] rulecie i gra wedlug swej intuicji: kulka moze sie
zatrzymaé na obstawionym przez niego numerze, ale moze
go takze przeskoczyé. Sarfre snuje inng jeszcze refleksje: czto-
wiek jest zwierzeciem towarzyskim, a jednok kazda jednostka
ludzka jest odosobniong catoécig i nosi w sobie zaréwno
swoje niebo, jak i pieklo. Sensem tego paradoksu jest to,
7e chociaz jestesmy istotami stadnymi, dusze nasze zawsze
sqg samotne.

Przedstawione tu fragmenty systemu filozoficznego Sartre’a
znajdujg wyraz w jego sztukach, nadajgc im osobliwy cha-
rakter, W Przy drzwiach zamknigtych (Huis clos, 1944) troje
zmarlych — Garcin, Stella i Inez — znajdujq si¢ w piekle. Ale
nie ma tu ogni piekielnych, jest tylko salon w stylu bieder-
meierowskim, meki zaé tych trojga potepiencéw polegajq
na tym, ze sq oni skazani na wieczne przebywanie ze sobq.
Bezwzgledny Garcin, lesbijka Inez i dzieciob6jczyni Stella
nie majg zadnej nadziei, by kiedykolwiek, choéby na chwilg,
mogli nie byé razem. Mysl swg Sartre streszcza w zdo-
niv: ,Piekto — to inni". Jeszcze bardzie] znamienne dla fi-
lozofii Sartre'a sq jego Muchy (Les mouches, 1943), tu bowiem
auvtor, dajgc nowe ujgcie historii Orestesa, ktéra postuzyla
za temat tylu juz sztuk teatralnych, wyraznie uvkazuje cechy
charakterystyczne swego stylu. Tu Eryniami stajqg sie mu-
chy — muchy, ktére jak plaga nawiedzajg Argos, roznoszg
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zgnilizng i sq odbiciem istot ludzkich zamieszkujgcych pery-
ferie miasta. ,Sto rozy — méwi Pedagog — pytatem o droge
w te] przeklgte|, smazqcej sie w storicu miescinie. Zawsze ten
sam okrzyk przerazenia i ucieczka, w oslepiajgcych uliczkach
cigzki tupot czarny'.

Inne miasta Grecji zyjg szczesliwie, Argos natomiast zyje
tylko kultem umartych i cigglym kajaniem sie za swoje grze-
chy; nawet Elektra musi praé brudng bielizne patacowa.
Orestes chciatby nic nie robié, chociaz czuje nieodparftq po-
trzebe, aby do czegos ,nalezeé", tymczasem wedruje po swym
miescie rodzinnym jak obcy. ,Widzisz — méwi Orestes do
Pedagoga — gdyby byl taki czyn, ktéry by mi pozwalat sta-
ng¢ wéréd nich, gdybym za cene zbrodni nawet mégt zagar-
nqc¢ ich pamigé, strach i nadzieje, aby zapetni¢ pustke mego
serca, gdybym w tym celu musial wlasng matke zabié.."
Péznie] mysl te wypowiada jeszcze wyrazniej:

+Co mi tam szczeicie. Chce odzyskaé swoje wspomnienia,
swojqg ziemig, swoje miejsce wsrdd mieszkancéw Argos.” *
Przystepuje wigc do spelnienia swej misji. Erynie, kaptanki
bogow, rozpaczliwie prébujg rozdzieli¢ Orestesa i Elekire. Ja
oszczedzajq, poniewai wyraza gotowo$é poswiecenia swego
zycia pokucie, on natomiast odmawia przyjecia tronu ofia-
rowanego mu pod warunkiem, ze potepi swq zbrodnie. Tylko
on, Orestes, rzuca wyznanie bogom i staje sie wskutek fego
przedmiotem ich zazdrosnej nienawisci.

Inne aspekty zainteresowan Sartre’a wystepuja w sztukach
Niepogrzebani (Morts sans sépulture, 1946), gdzie nie cofa
sie przed zadnym sposobem, aby odtworzyé na scenie naj-
wiekszq groze, lgcznie z torturami zadawanymi przez policie
Vichy ujetemu przez nig bojownikowi Ruchu Oporu, i w La-
dacznicy z zasadami (La putain respectueuse, 1946), z jej
szyderskim ujeciem lynchu w pofudniowych stanach Ameryki.
Podobnie jok w calej twbrczosci Sartre'a, tak i tutaj widaé,
jak nieodparcie pocigga go meka zycia. Ta sklonnosé, do-
prowadzona do przesady, zdaje sie go upodabniaé do nie-
ktérych najbardziéj posepnych naturalistébw z przetomu na-
szego wieku. Sartre wszakze z prawdziwg pasjg prébuje
stworzy¢ nowy rodzaj tragedii, w ktérej nie poszczegdlne po-

* Fragmenty Much w przekladzie lerzego Lisowskiego.
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staci, lecz sytuacje odgrywalyby dominujqcq role. ,Czlowiek,
ktéry jest wolny w kregu swych wiasnych sytuacji — mowi
Sartre — i wybiera miedzy tym, czego pragnie, a tym, czego
nie pragnie, oto temat naszych sztuk.. Powracamy w tym do
koncepcji tragedii, tak jok jg pojmowali starozytni Grecy."
Postacie antycznych dramatéw, jak twierdzi Sartre, taczg
w sobie ,pasie uczué majgcych swe zrédlo w gtebi nas sa-
mych i przejawy nieztomnej woli bedqce afirmacjq takich
systeméw wartosci i praw jok prawa obywatelskie, prawa
rodziny, jak etyka indywidualna i etyka zbiorowa, jak prawo
zabijania, prawo uvkazywania ludziom ich zatosnych warun-
kéw zycia itd. Wizja Sartre'a jest wiec w kazdym razie
wizjq tragedii,

e i Allarics. Mool o Dieta

dramaty (World Dramo). Przeklad lerzego MNowic-
kiego.



Andrzej Falkiewicz

LADACZNICA | SPRAWIEDLIWI

W przedziale kolejowym siedzi samotny starszy czlowiek.
Rozglgda sie bezradnie, wierci sig, usmiecha zachecajgco do
towarzyszy podrézy. Rozglgda sie, widzi obojeine twarze,
nie umie zaczqé rozmowy. Rozglgda sie — i wtem spostrzega
Cyganke. | oto — przypomina sobie, ze przed pieédziesigciu
laty Cyganie ojcu ukradli konia. Ten frop jest dobry: odtqd
rzecz potoczy sie gladko. W wagonie kolejowym zaczyna sig
wykltad o kwestii cyganskiej — o ztodziejskim nasieniu; o bru-
dzie, wszach, tyfusie plamistym, o zbawiennych skutkach wielo-
letniego wiezienia. Gtosne protesty Cyganki dodajg méwcy
ferworu. Teraz na twarzach pojowiq sie uémiechy. Ktoé cze-
stuje wspottowarzyszy papierosami. Dobrotliwy pan pod
oknem stwierdza potrzebe uczciwe] pracy. Miody robotnik
gtosuje za przymusowq pracq w obozach. Matka przypomina
sobie, ze Cyganki kradng dzieci. W miare przybywania roz-
moéwcow, Cyganka broni sig coraz ciszej. Jest wyraznie zde-
nerwowana, wlasnie zapala swego wlasnego papie-
rosa. Kio§ wymienia ,nieliczne zastugi" hitlerowskich Niemiec.
Kto§ argumentuje logicznie. W pociqgu biegngeym ze Szcze-
cina do Warszawy toczy sie Wspdlna Sprawa.

W takich chwilach przypomina sie Ladacznica z zasadami.
Te stowa zaszczutego Murzyna: ,Kiedy biali, ktérzy sie wza-
jemnie nie znajg, zaczynajg ze sobq rozmawiaé, Murzyna
czeka $mier¢”. Doprowadimy te jego mysl do konca. Gdy
Murzyna czeka $mieré, Biali rie odczuwajq swej samotnosci.
Gdy Murzyna czeka $mieré, Biali stajg sie — whrew réznicom
majgtkowym, wbrew stanowisku, wyksztalceniu, poglgdom -
sobie réwni. To jest bajecznie prosty mechanizm: skazujgc
na wygnanie innych, sami zyskujq prawo azylu. Znamy ten
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mechanizm wszyscy, Ogladalismy go w wielu wariantach
i w rozmaitych wykonaniach.

Bo to nie jest sztuka o amerykanskim rasizmie. W kazdym
razie — nie tylko. To jest sztuka o strachu, o zaszczutych,
zniewolonych odmiencach, o ludzkiej samotnosci i potrzebie
towarzyskie| rozmowy. Zarzucano — ze napisana nienajlepiej.
Wytykano autorowi liczne warianty i niekonsekwencje za-
koniczenia. Ale w tych zarzutach przeoczono, ze sztuka nie
dotyczy jakiego$ jednego, spolecznie ustawionego problemu,
lecz moéwi o ludzkim zachowaniu sie w pewnych warunkach,
w pewnych okreslonych ukladach. W takiej sztuce jednostkowe
zakoficzenie niczego nie zmienia. W takiej sztuce liczy sie
jeden, zawsze ten sam mechanizm i jego ofiary.

A ofiarami w tej sztuce sq wszyscy. Nie tylko zaszezuty Mu-
rzyn, nie tylko prostytutka Lizzie nie tylko zelzona w pociggu
Cyganka, ale takze — rasista Fred i 6w samotny starszy czlo-
wiek, ktéry zorganizowat sobie w podrézy temat rozmowy,
ktéry sobie przy okazji z innymi pogadal.

Oto bohaterowie dramatu:

Murzyn, zagrozony lynchem i $mierciq, oskarzony o zbrodnig,
ktorej nie popetnit, Scigany przez mieszkancéw miasteczka,
obezwtadniony, nie potrafigcy w obronie wiasnego zycia uzy¢
broni.

Lizzie, ktéra nie jest w stanie odméwi¢ przesladowcom falszy-
wych zeznan, skazujgcych na $mieré niewinnego czltowieka.
Biata (i brzydzgca sie Murzynem!) prostytutka, nieustannie
ponizana przez ,zdrowe' spoleczenstwo, traklowana przez
nie, podobnie jok Murzyn, joko uosobienie Zla, zamknieta
w niewidocznym wiezieniu opinii, ktérego nie umie zburzyé,
bez zastrzezen wierzqca w zfo, ktérego nie rozumie, czujgca
swq bezwzgledng nizszosé.

A Bializ Oni takze wierzq w zlo, kiére stworzyli. To zfo
istnieje, lecz nie moze dotyczyé ich samych. lest zawsze
umieszczone gdzie indziej, poza nimi. Jego uosabieniem sq inni,
odmienni od nich: Murzyn, Cygan, Zyd, Ukrainiec, Swia-
dek Jehowy, Baptysta, Belg, Polak, Holender, Rosjanin, tre-
dowaty, prostytutka.

Fred boi sig zabobonnie Murzynéw, jest kuszony przez Diabta,
ktéry przybrat na siebie postaé Lizzie. Fred to po prostu czto-
wiek, ktéry sie boi. Nie Lizzie, i nie Murzynéw oczywiicie — sie-
bie samego, swe| samotnoici, swego wygnania, spotecznosci
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ludzi, Innych, ktérzy go na to wygnanie skazujq. Jesli zostat
rasistg, to dlatego, ze nie mozna nim byé w pojedynke, ze
trzeba przy tym rozmawiaé z ludimi.

,Kiedy biali, ktérzy sie nawzajem nie znajq, zaczynajq ze
sobg rozmawiaé, Murzyna czeka $mierc”.

Ale ofiarami sq wszyscy. A teraz to pytanie bardzo ktopot-
liwe i retoryczne: Czyimi ofiarami?

o

OD TEATRU: Oczywiscie, jest to jeszcze jedna préba inter-
pretacji sztuki Sartre’a, nie wyczerpujgca — jak kazda préba
interpretacji — catej sprawy. Z tym nalezy sig pogodzic;
kazdy widz czy czytelnik odkryé moze w Ladacznicy z zasa-
dami co innego. Jedno chyba nie ulega watpliwosci: jest to
pierwszy utwér Sartre’a prébujgcy przedstawi¢ jego pro-
pozycie myslowe, tendencje filozoficzne na kanwie utworu
o wyrazne] — powiedzmy niezdarnie — wymowie ,spofecznej”.
W inny nieco sposéb — i od innej strony — zajqt sie Sartre
problemem rasizmu w Rozwazaniach o kwestii Zydowskiej.

o

RASIZM, zespdt pogladéw spoteczno-politycznych, wynika-
jacych z twierdzenia o rzekomej nieréwnowarfosci biologicz-
nej, a wobec tego i spoteczne| rasy ludzkiej, majacej warun-
kowaé historie ludzkosci; twércqg wspolczesnego rasizmu byt
pisarz i dyplomata francuski J. A. de Gobineau (1816-1882);
wykorzystywany przez kota reakecyjne w réznych kraojach
przeciw ludom kolonialnym i mniejszosciom narodowym;
w Niemczech przejety przez hitleryzm joko podstawa jego
ideologii, doprowadzit do zbrodni ludobéjstwa; obecnie réow-
niez gtoszony przez szowinistéw réznych krajéw w celu uza-
sadnienia np. ustawowej dyskryminacji ludnosci murzynskie
w Zwiqzku Pd. Afryki, walki przeciwko réwnouprawnieniu Mu-
rzynow w USA, itp.

(Mala Encyklopedia Wspalczesna PWN)
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SARTRE O TEATRZE | DRAMACIE

Wina za zlo wspotczesnej dramaturgii w duzej mierze obar-
cza mieszczanstwo. Woystarczy przyjrzeé sie sztukom grywa-
nym dzié na scenach. W wiekszoéci sq to wytarte éwiczenia
psychologiczne, postugujgce sie starymi mieszczanskimi watka-
mi: mqz z przyjacidtkg, zona z kochankiem, rodzina, ktérej
cztonkowie nie rozumiejq sie nawzajem. Ale w zwigzku
z teatrem trzeba jeszcze poruszyé inny problem, mianowicie
film. Wiele oséb — i to nie tylko rezyseréw, lecz réwniez
zwyczajnych widzéw, a zwlaszcza miodych intelektualistow —
uwaza dzi§, ze film jest lepszym $rodkiem wyrazu niz teatr.
| pod wptywem filmu teatr sktania sie do odwrotu ze swego
pola bitwy; oddat je w rece wroga; zwieksza liczbe dekoracji
i prébuje poprzez akcentowanie elementéw wizualnych opo-
wiedzie¢ anegdote w formie blizszej filmowi niz teatrowi.
tatwie| go przez to zniszczyé. Tak samo rzecz wyglqda
w polityce: jesli jaki§ rzqd idzie na ustepstwa wobec opozycii,
to opozycja ujmuje na koniec wladze w swoje rece.
Sprawq teatru jest nie rzeczywisto$¢, lecz prawda. Film na-
tomiast dqzy do oddania rzeczywistoéci, zawierajgce] momen-
ty prawdy. Prawdziwym polem bitwy dla teatru jest trage-
dia — dramat, ktéry ucielesnia jaki§é autentyczny mit. Nie wi-
dze powodu, dla ktérego teatr miatby rezygnowaé z poka-
zania jakiejs historii osnutej wokét mitosci lub matzenstwa,
ie$li ta historia ma walory mity; innymi stowy — jesli tresé
jej stanowi co$ wiece| niz matzenskie kiétnie i milosne nie-
porozumienia. Wiasnie poprzez poszukiwanie prawdy w mi-
cie, poprzez stosowanie formy tak nierealistyczne| jak tra-
gedia, teatr moze bronié sig przeciwko filmowi. Tylko w ten
sposéb moze sie uchroni¢ przed potknieciem.

(z wywiadu dla tygodnika The Observer, 18 i 25V 1961)
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Jean-Paul Sarire. Rys. Rober! Lapalme

o

Od blisko stu piecdziesigciu lat mieszczanstwo kontroluje
teatr. Kontroluje go przede wszystkim droga wyznaczania cen
dziatek budowlanych, ktére w XIX w. tak wzrosty, ze robot-
nicy wywedrowali za miasto, ze powstaly cale dzielnice i cate
bloki mieszczanskie, ze wszystkie niemal teatry znalazly sig
w centrum miasta lub opodal centrum. Kontroluje sig¢ teatr
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poprzez ustalanie cen biletéw; przedsiewzigcie musi by¢ opla-
calne, wigc ceny rosng coraz bardziej. Kontroluje sig réwniez
teatr we Francji poprzez centralizacjg w rezultacie ktérej by-
wa, ze do miast, gdzie teatr mégtby nawigzaé kontakt z wi-
downig zréznicowang w swoim skfadzie — spektakle albo nie
docierajq wcale, albo docierajq bardzo péino za posred-
nictwem zespotow objazdowych. Wreszcie kontroluje sie teatr
poprzez krytykéw. Przeciwstawianie krytyka jakiegos pisma
czytelnikom tegoz pisma jest powaznym btedem. Krytyk da-
nego pisma wyraza opinie czytelnikéw danego pisma; jezeli
wigc pisze glupstwa, znaczy to, ze czytelnicy tez bedq pletli
gltupstwa...

Mamy zatem do czynienia z kontrolg absolutng, tym bardziej,
ze po to, aby utrqcié jokaq$ sztuke wystarczy, by publicznosc
mieszczanska nie przyszfa do teatru. Wynika z tego jasno, ze
mieszczanska dyktatura w teatrze stworzyla mieszczanski
teatr,

(...) Poznaje sie to, co ludzkie w mieszczanstwie, poprzez to, co
jest zte; jeéli ktos§ popetni jakie§ tajdactwo lub okaze sie
tchérzem méwi sig przeciez: to ludzkie — czyli natura ludzka
jest zta i niezmienna. Nie bede sie diuzej nad tym rozwodzit,
poniewaz jasne jest, o co mi chodzi: jezeli czlowiek jest zly,
to jest rzeczg konieczng, by utrzymaé porzqdek.. Ponadio,
skoro natura ludzka jest zta i niezmienna, zbedny jest réw-
niez wszelki wysitek zmierzajgcy do jakiegos postepu. A prze-
ciez istotq teatru jest dziatanie, to znaczy zmienianie s$wiata,
a po to, by zmienié $wiat, trzeba samemu sie zmienié. Miesz-
czanstwo dokonato w $wiecie glebokich zmian i obecnie
kazda myél o dalszych zmianach — zwlaszcza dokonywanych
z zewnqtrz — jest mu obca. Jezeli wiec mieszczanstwo zmie-
nia sig dzi§, to w tym jedynie celu, by sie przystosowaé, by
zachowaé swoéj stan posiadania. Z tych wlasnie pozycji miesz-
czanstwo zgda, by teatr nie niepokoil go ideg dziatania.
W rzeczy samej, teatr mieszczanski w swoich sztukach dzia-
tanie zastgpit namigtnoéciq, totez w rozumieniu dzisiejszego
teatru ,dziatanie” jest uzywana tylko w sensie praktycznej
konstrukeii.

() O mieszczuchu mozna zawsze méwié zle jako o czlo-
wieku, ale nie joko o mieszczuchu. Tutaj kryje sie caly prob-
lem. Jezeli pesymizm — to pesymizm totalny, pesymizm od-
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rzucajqcy z goéry wszystkie mozliwosci, wszystkie nadzieje
jednostki. Natomiast pesymizm umiarkowany, ktéry gtosi
tylko, ze dzieje sig zle, ze nasze kofa rzqdowe moglyby zro-
bi¢ wigcej itp. — to juz nie jest teatr, to dziatalnosé Wywro-
towa. Innymi stowy: mylne jest mniemanie, jakoby teatr pe-
symistyczny nie byt teatrem mieszczanskim. Caly ten teatr,
teatr laissefairyzmu, kleski i zta — to teatr mieszczanski. Je-
zeli natomiast idzie o to, czym jest teatr w ogdle — sprawa
ma sig wrecz odwrotnie. To znaczy, ze akcja dramatyczna jest
przedstawieniem dziatania, jest dramatyzacjq jakiej§ akcji —
jednej lub kilku - podejmowanej przez jednostki lub przez ja-
kas zbiorowosé. Ludzie ci pragng czegoé i prébujg to realizo-
wac. Niewiele nas obchodzi, czy im sig to uda, czy nie; pewne
jest, ze powinni oni realizowaé na scenie jakies zamierzenie.
To wiasnie chcemy oglgdaé w teatrze.

(...) Problem polega na tym, by wiedzie¢ jok mozna stworzyé
w teatrze realne sprzecznosici i realng dialektyke przedmiotu,
dziatania i czlowieka. Jest to jedna z najtrudniejszych spraw.
W filmie przedmiot rodzi akcje, w teatrze akcja zjawia sie
pézniej, rodzi sig¢ z dziatania. W kinie, przy pomocy filmu do-
kumentarnego, mozna $mialo | bez obawy znudzenia widza
opowiedzie¢ zycie maszynisty. Czy mozna jednak wyobrazié so-
bie co$ takiego w teatrze? Z tekturowq lokomotywq?! Z ognia-
mi bengalskimi, ktére zapala sie chytkiem, by pokozaé, jak loko-
motywa rusza?! To niemozliwe — a przeciez o czym méwi
teatr, jesli nie o pracy? Ostatecznie bowiem dziatanie i pra-
ca to to samo. Oto prawdziwa sprzeczno$é wewnetrzna
tkwigca w teatrze. Nie zostata ona dotqd rozwigzana dla-
tego, ze — jak to wykazuje teatr epicki — nie wystarczy ukazaé
sprzecznosci, ktére rodzq akcje, akcja ta nie jest bowiem
jeszcze dziataniem; cigzy na niej zbytnio przeklenstwo losu.
(..) Teatr ma swé| wlasny, odrebny jezyk, ktéry powinien byé
réwnie nieodwracalny co akcja, to znaczy, ze kwestie aktoréw
muszq byé nalezycie konstruowane. Sens akcji polega na tym,
ze ciqgle sig ona zaoostrza, chyba ze postaé dziatajgca
umiera, albo Ze nastepuje nagta interwencja innego czynnika.
Ale akcja joko taka zmierza do kresu, jest nieodwracalna,
a skoro akcja jest nieodwracalna — réwniez cala anegdota
powinna by¢ nieodwracalna. Mozna by tutaj zapytaé: czy
istnieje tylko dzialanie? Czy nie ma namigtnosci2 Czy ludzie
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nie bedq juz kocha¢ lub nienawidzie¢? Czy teatr jest na-
prawde tak surowy i zimny? Moge na to odpowiedzie¢: wrecz
przeciwnie, w teatrze, o jakim moéwig, bedq istnialy tylko
postaci petne namigtnosci, z tym, ze sfowo ,namigtnosc" uzyte
bedzie w znaczeniu wiasciwym a nie wypaczonym. Méwi sig,
ze szal namietnosci to szal glupoty. Nigdy nie spotkatem
tak zallepionych ludzi. Spotykatem natomiast ludzi gtupich,
lecz glupota i namigtnosé nie koniecznie szly w parze. Na
ogét mozna stwierdzi¢, ze ludzie zywigcy joka$ namietnosc
mniej ulegajg giupocie.

(..) Musimy stworzyé inny teatr. Teatr, ktéry prébuje zrozu-
mieé. Na tym bowiem polega réinica miedzy teatrem epic-
kim i teatrem dramatycznym, Ze w teatrze dramatycznym
mozna prébowaé zrozumieé, podczas gdy w featrze epic-
kim — w obecnym jego ksztalcie — wyjaénia sie to, czego sie
nie rozumie. Nie méwig personalnie o Brechcie, lecz vogél-
niam zagadnienie. Jezeli zatem powiemy, ze w leatrze epic-
kim jest joka$ niedomoga, to dlatego, ze Brechtowi nie udato
sig w zadnym wypadku rozwigza¢ w ramach marksizmu
zagadnienia subiektywnosci i obiektywnoéci, ze w konsekwen-
cji nie znalazt on w swoim dziele miejsca na subiektywnosc
takq, joka byé powinna.

Powazna wadqg teatru dramatycznego jest to, ze powstat on
jednak z teatru mieszczanskiego, ze punktem jego wyjscia byly
§rodki stworzone przez indywidualizm tego teatru, ze jest on
jeszcze nie przystosowany do tego, by méwi¢ o pracy. Jest
wszakze oczywiste, ze byloby szkcda rezygnowaé z tej czy
innej gatezi teatru, byloby szkoda, gdyby pisarz nie mégt
szuka¢ dalej na wlasng reke, niezaleznie od tego, czy za-
mierza stworzyé dramat epicki czy naprawde dramatyczny.
W tych warunkach wydaje sig, Zze trzeba zjednoczyé wszyst-
kie sity, jokie nowy teafr moze przeciwstawi¢ teatrowi
mieszczanskiemu i ze w gruncie rzeczy nie istnieje prowdziwy
antagonizm pomiedzy formq dramatyczng i formq epicka,
jesli nie liczyé tego, ze jedna z nich dqzy do quasi-obiektyw-
noéci przedmiotu — to znaczy cztowieka — i popetnia biqd
sqdzgc, ze moze przeciwstawié widzowi spoleczedstwo -
przedmiot, podczas gdy druga — jesli jej nie korygowad w ce-
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Jean-Paul Sartre z lliq Erenburgiem. Paryz maj 1955 r.

lu obiektywizacji — cigzy zanadto w kierunku sympatii i w ten
sposéb zbliza sie niebezpiecznie do teatru mieszczanskiego.

(z wyktadu J. P. Sartre’a, wygloszonego na Sorbonie
w marcy 1960 r.)

o
Jest co§, co zostato zagubione przez wspélczesne miode po-
kolenie. Nazwijmy to mitem meskosci. Ci mlodzieficy nie sq

juz mezczyznami. Sq czym$ zupetnie innym. Nie czujg konfliktu
i walki ptci w sposéb, w jaki dawnie] je odczuwano. Stqd
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wniosek, ze za temat sztuki moze postuzyé cate pokolenie.
Ale to nie potrwa wiecznie. Jest to jakies stadium przejsciowe
i trzeba by je traktowaé mimo wszystko pod kgtem dnia
dzisiejszego. Istnieje jednak problem cenzury. Nie sqdze, by
mozna bylo napisaé sztuke przeciwko wojnie w Algierii. Jesz-
cze mniej prawdopodobne wydaje mi sie, ze mozna by na-
pisa¢ sztuke o obecnym pokoleniv z pominieciem sprawy tej
wojny. A jok méwié¢ o tej sprawie nie powotujgc sie na tych,
ktérzy to widzieli, byli $wiadkami tortur, bgdz wspélwinny-
mi, bqgdz przeciwnikami petnymi oburzenia, a ktérzy teraz
milczq? Nie mozna z tego wybrnaé nie siegajac gtebiej i nie
dostrzegajqgc, ze za tym wszystkim stoi kraj targany bélami
dekolonializacji, znajdujqcy sie w okreilonej sytuacji ekono-
micznej itd. Myslg, ze prawdziwg aktualnoéé znajdziemy tylko
wtedy, gdy siegniemy do dna. Nie mozna tych rzeczy trans-
ponowac na scenie, bo sig¢ do tego nie nadajg. Mysle dalej,
ze jezeli nasz tealr przemilczy te sprawe, dzisiejsi miodzi
ludzie nigdy nic o niej nie powiedzq.

(d. P. Sartre, z dyskusii na tematl ,Teatr o polityka”,
(France Observateur, 13 11 1958)

Q

Zdaniem niektérych pisarzy mieszczadstwo na scenie moze
by¢ tylko komiczne. Lacan powiada, ze mezczyzna bywa
komiczny, a kobieta nie.. To rzecz do dyskusji... Nie nalezy
jednak zapominaé, ze nie ma mieszczanstwa bez robotnikéw,
tak samo, jok nie ma kolonizatoréw bez podbitych ludéw
kolonialnych, ani wyzyskiwaczy bez wyzyskiwanych, i ze o ile
jedni sg komiczni, o tyle trudno powiedzieé to o drugich. (...)
Raz tylko — chodzito o lynch — sprébowatem problem powazny
przedstawié w sposéb komiczny: napisatem Ladacznice z zo-
sadami. Ale nawet w tej sztuce komizm, czy co§ w rodzaju
wisielczego humoru, nie wynikat sam z siebie. W Paryzu
Ladacznica grana byta w stylu buffo i to bylo po mojej mysli.
Podobnie w Londynie dzigki Peterowi Brookowi. Ale poza
tym wszedzie robiono z niej dramat i w ten sposéb sztuka
komiczna przeksztalcita sie w émieszny melodramat.

[z wywiadu dla kwartalnika Theatre Populaire, nr 36)
Opracowala D. 2.
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JEAN-PAUL SARTRE:

DATY Z zZYCIA

ur. 21 V11905 w Paryzu

1924-1929 studia w Ecole normale superieure

19311933 i 19341936 wykladowca filozofii w Le Havre
1933-1934 stypendysta Instytutu Francuskiego w Berlinie
19361937 wyktadowca filozofii w Laon

1937-1939 wyktadowca filozofii w liceum Pasteura w Paryzu

1939 powotany do wojska

21 VI1940-1 IV 1941 w niewoli niemieckiej

1941 wyktadowca w liceum Pasteura w Paryzu

19421944 wyktadowca w liceum Condorceta w Paryzu

1945 urlopowany ze szkoly, podréiuje joko dziennikarz
po Stanach Zjednoczonych

1946 zaktada miesigcznik Les Temps Modernes. Mieszka

stale w Paryzu. Poswigca sig wylqcznie dziatalnosci
literackie] i naukowei,

DATY PIERWSZYCH WYDAN

1936 L'imagination

1937 Mur (nowela)

1938 Lo Nausée (powiesc)

1939 Mur (oraz Pokdj, Herostrates, Intymnosé, Dziecifistwo
wodza), Esquisse d'une théorie des émotions

1940 L'imaginaire — Psychologie phénomenologique de I'ima-
gination

1943 Muchy (dramat). Prapremiera Paryz 1943 r.
L'etre et le néant — Essai d’ontologie phénomenologique
Wiek meski (tom pierwszy powieici Drogi walnosci)
Zwloka (tom drugi powiesci Drogi wolnosci)
Przy drzwiach zamknigtych (dramat). Prapremiera Paryz
1944 1.
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Film Ladacznica z zasadami. B. Lange (Lizzie), W, Bryani [Murzyn)

Teatr Wojska Polskiego w todzi. Ladacznica z zasadami: 1. Wegrzyn (Sena-
tor), E. Bonacka (Lizzie)
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1946 L'existentialisme est un humanisme
Niepogrzebani (dramat). Prapremiera Paryz 1945 r.
Ladacznica z zasadami (sztuka). Prapremiera Paryz 1946 r.
Réflexions sur la question juive

1947 Baudelaire
Kosci zostaly rzucone (scenariusz filmowy)
Situations |

1948 L'engrenage
Les mains sales (dramat). Prapremiera Paryz 1948 r.
Situations II.

1949 Entretiens sur la politique
Situations Il

1951 Diabet i Pan Bég (dramat). Prapremiera Paryz 1951 r.

1952 Saint Genet, ccmédien et martyr (w pierwszym tomie
dziet zebranych Jeana Geneta)

1953 L'affaire Henri Martin

1954 Kean (adaptacja sztuki A. Dumasa)

1956 Niekrasow (dramat). Prapremiera Paryz 1955 r.

1958 Voies nouvelles No 3 (przy wspétpracy J. J. Mayoux,
P. Lescaut i M. Gauthier)

1960 Wiezniowie z Altony (dramat). Prapremiera Paryz 1959 r.
Critiques de la raison djalectique
(ponadto liczne artykuty i eseje w Les Temps Madernes
i w innych czasopismach).

o

#LADACZNICA Z ZASADAMI" NA SCENACH POLSKICH:

Prapremiera polska odbyta sie w Teatrze Wojska Polskiego
w todzi dnia 24111948 r. w rezyserii E. Axera i scenografii
O. Axera. W tytutowe| roli wystgpita E. Bonacka. Teatr Woj-
ska Polskiego wystqpil z tym przedstawieniem w Warszawie
w Teatrze Placowka.

Nastepne premiery: Teatr Polski w Szczecinie (5V 1948); Teair
Wybrzeze w Gdansku (13VI1956) w rezyserii Z. Hibnera
i scenografii M. Kotodzieja, z Lucyng Legut w roli tytulowej;
Teatr im. J. Stowackiego w Koszalinie (51111960) w rezyserii
J. Bratkowskiego i scenografii K. Husarskiej.
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Kronika Teatru Narodowego (ll1)

Doc. Dr Eugeniusz Szwankowski
Instytut Sztuki PAN

Teatr Narodowy za dyrekeji Ludwika
Osinskiego 1814-1831

QO «kres ten przyjeto nazywaé ,dyrekciq Osinskiego”, chociaz
w latach 1825-27 teatr prowadzito zrzeszenie aktorskie, a od
1827 r. wspotdyrektorowat z Osifiskim — Ludwik Adam Dmu-
szewski. Te daty wyznaczajq trzy okresy: 1) antrepryza (przed-
sigbiorstwo) Osinfskiego w latach 1814-1825, 2) dwulecie zrze-
szenia (1825-1827), podczas ktérego dramatem rzqdzili Dmu-
szewski i rezyser Bonawentura Kudlicz, a operg — Karol Kur-
pinski, tworzqc we trzech komitet zarzqdzajgcy teatrem.
| wreszcie trzeci okres: 1827-1831 wspotrzgdéw dyrektorow
Osinskiego i Dmuszewskiego, z tym, ze w ciggu kilku mie-
sigcy 1831 r. Rzad Narodowy powierzyt teatr zrzeszeniu
aktoréw. Ci wszyscy antreprenerzy i dyrektorzy podlegali
dyrekcji rzqdowej teatru, szczegblnie czynnej od 1821 r., gdy
na jej czele stangt generat Aleksander Rozniecki, zausznik
ostawionego Nowosilcowa. Po ucieczce Roznieckiego w noc
listopadowqg 1830 r. obowiqzki prezesa dyrekcji przejgt Woj-
ciech Grzymata, literat i mitosnik muzyki operowej. Tyle uwag
wstepnych.

Osinski przejmujac od swego teicia Wojciecha Bogustaw-
skiego Teatr Narodowy postawit sobie, jako wielbiciel litera-
tury francuskiej, za cel popieranie pseudoklasycystycznej tra-

Artykut trzeci z cykly materialéw obsimujqcych historie Teatru Naradowego,

drukowanych w kolejnych programach naszego teatru.
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gedii francuskiej i wzorowanej na niej polskiej. W swym
dgzeniuv znalazt gorqce poparcie ze strony warszawskich
krytykéw teatralnych; byli wéréd nich ministrowie Mostowski
i Matuszewicz, troje Czartoryskich, Zamoyska, uczeni bracia
Platerowie, Niemcewicz i inni. Podpisywali oni swe recenzje
literg X i stgd towarzystwem lkséw byli zwani. Ale tylko nie-
liczne tragedie rodzime, jok Barbara Radziwiléwna Felin-
skiego czy Ludgarda Kropinskiego, zdobyly powodzenie, inne
schodzily ze sceny po 2-3, a nawet jednym przedstawieniu,
mimo, ze tragiczne bohaterki grata znakomita Jézefa Ledd-
chowska, a bohateréw Ignacy Werowski, specjalnie do tych
rél z Minska sprowadzony, oraz Marcin Szymanowski. Tra-
gedia przezyla sie na warszawskiej scenie, ,lawki i krzesia
zaczely coraz rzadszq wystawiaé szachownice; cichoéé po-
wiekszata sie w tealrze, choé¢ na scenie same Ludgardy,
Horacjusze, Alzyry, Cnny.." Wigkszym powodzeniem cieszyly
sig preromantyczne tragedie Schillera Fiesko i Dziewica
Orleariska.

Znacznie wigksze sukcesy odnosita w Teatrze Narodowym
drama, ktéra tak wyglgdala na scenie:

.Zaledwie ujrzy scene oko zdumione

Widzi skaty, przepasci, zamki rozwalone,

Grom za gromem uderza, burza iciga burze,

Tu sig cztowiek opiera losom i naturze;

Nie na prézno z posrodka spréchniatego drzewa
Nieszezesliwa kochanka przygody swe épiewa.
W gotyckiej wiezy, wsparte] na stu kolumn rzedzie,
Albo jeczy juz pieknosé, albo jgczeé bedzie.

Spiski, bunty, zasadzki, sztylety, trucizny,
Poswigcenie mitosci, przyjazni, ojczyzny,
Przybrane w kwiat wymowy i w stylu zalety.
Stoj! Umierajl Ach! Przebégl...

(Kantorbery Tymowski)
Drama -na scenie przybierata coraz to inng postaé: oglgdali
widzowie draome mieszczanskq, te z XVIII w. i nowszg na

niej wzorowang (Trzydziesci lat czyli zycie szulera), drame
wojenng, przewaznie niemieckich pisarzy, z hukiem dzial,
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Ludwik Osinski, rysowal F. Tegozzo

warkotem werbli, rozwianymi sztandarami. Ulubiong postaciq
dramy wojennej byt Fryderyk Wielki, grany z reguly przez
Bogustawskiego w asyécie ,doborowej gwardii”, reprezento-
wanej przez ,kilkunastu oberwanych statystow”. Byly tez
dramy kryminalne i sqdowe, nad nimi wszystkimi gérowata
jednak drama historyczna, joko ucieczka od plaskosci wspoét-
czesnego $wiata w éwiat fantazji historycznej, czesto nawpot
bainiowej. Byla wiec imitujgca Sredniowiecze drama rycerska,

25



z Klarq z Hoheneichem oraz Inez de Castro na czele. Obie
te bohaterki grata wspomniana Ledéchowska kryjgca pod
gruba warstwg biatego pudru nieco ospowatq cere. Dramy
rodzime polskie byly wylqgcznie historyczne, przedstawiaty
one dawne czasy wspaniatej przeszloici lub postacie boha-
teréw narodowych, ,Niemcy choé w ciezkich zbrojach i z diu-
gimi tarczami przeciez tyl podajq", perorowat dumnie sedzi-
wy Niemcewicz w Zbigniewie. Inny autor dram, Dmuszewski,
powolywat do zycia tokietka lub Kosciuszke.

Dramy zbéjeckie to dalekie echa schillerowskich Zbdjcow:
w dramacie Las okropny podczas zbéjeckiej uczty podawano
»~ge$ gliniang na talerzu” (rekwizyt), a rzekomy nieboszczyk
nagle chwytal za pistolet i palit do herszta. A jeéliby pistolet
nie ,wystrzelit”, jok przewidywat stusznie rezyser, ,szablg
go zabije". Pokrewng zbéjeckiej byta drama grozy: duchy,
upiory, ,halucynanci ze sztyletami” w dioni w popularnej
dramie Matka rodu Dobratynskich, ,Jaromir... zywit nieskrom-
ng namietnoéé do kochanki, o ktérej wiedziat juz, ze jest jego
siostrg”"., W dramie Upiér postaé tytulowa zaleca sie do pigk-
nej Malwiny, aby wyssaé z niej krew dla zapewnienia sobie
zycia.

Drama wschodnia dawata sposobno$é dekoratorowi do rozto-
czenia na scenie wschodniego przepychu: sfinksy, piramidy,
pustynie, oazy, cyprysy, wielblqdy (ptécienne) i Murzyni.
Wspaniatoéci dekoracji i maszynerii teatralnych na ustugach
legend Starego Testamentu zapewnity wielki sukces dramy
Machabeusze, ogladanej m.in. przez licznie zgromadzong pub-
liczno$éé zydowskq. Do tego rodzaju dram nalezaty: Ofiara
Abrahama, Sqd Salomona i czysto wschodni Mahomet,
Bohaterami tragedii byli posepni krélowie, spragnione mi-
tosci blade i ze sztyletem samobéjczym w dioni krélowe,
rycerze nieztomni w rzymskich zbrojach przektadajgcy honor
nad kochanke. Ten ,swiat heroséw” przegrat walke z bo-
haterami dramy. Tragedia musiata ustgpié miejsca dramie,
mimo wszystko bardziej ludzkiej i bardzie realistycznej. Tylko
bohaterowie Corneille'a mieli jeszcze site zywotng i ludzkg
namigtno$¢. Zapelniona przewaznie wurzednikami, kupcami
i rzemie$lnikami mieszczanska widownia nie odczuwata pigk-
na tragedii i zqdata dramy, w ktérej wystepowali ludzie,
a nie ,galerie posggow'.
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71 — Z.A

Bonawentura Kudlicz, litografia S. Oleszczynskiego

Postacie dramy sq biate lub czarne, zakorczenia ,dobre” choé
nie zawsze bezkrwawe: zbrodniarz przyptacat gardtem lub
wolnosciq. Wystepuja tu kochankowie uczqcy ,romantycz-
nego jezyka mifosci”, rycerze dobywajqcy puginatu w obro-
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nie niewiesciej czci, pustelnicy i pielgrzymi, lub przebrani za
pustelnikéw szpiedzy lub zbrodniarze; prorocy walczqey
z przemocq wladcow i ze zdradq, czesto z pomocq blyskawic,
wichréw, zapadajgcych w dzied ciemnosci, ognistych desz-
czéw; zbdjcy w malowniczych kostiumach, szlachetni — ci
z Schillera sig wywodzqcy, i skrytobéjcy, najemne zbiry; ha-
lucynanci i obtgkani wzorowani na Lady Makbet i Ofelii;
upiory i zjawy wywolujgce niesamowito$¢, postacie pomor-
dowanych; komiczni prostacy: tchérze, glupcy, ordynusy albo
kretynowaci, zartoczni i chytrzy stuzqey (Slaz), blazni ze sta-
rych intermediéw, eunuchy, ktérych grat przekomicznie Zét-
kowski-ojciec. Na scenie dramy nie brak tez zwierzqt: pséw
(Pies z Montargis), malpy (Zoko matpa brazylijska) i lwow
(Djana odwazna Greczynka czyli wdzigczny lew). Ci boha-
terowie melodramatéw byli grani oczywiscie przez aktoréw
w skéry odzianych.

l Nie drama jednak byla najpopularniejszym widowiskiem 6w-
czesnym. Przewazaly utwory zwane na afiszach komediami.
Pod tq nazwq kryly sie czesto farsy treéciq wolajgce o po-
mste do nieba, przewaznie obcych autoréw. Gtéwne role grat
w nich wspomniany Z2étkowski, a obok niego komik Jézef
Zdanowicz.

Z ,wyiszych" komedii na czolo wysuwaly si¢ komedie Mo-
liera, wéréd nich powodzenie zdobyt Skgpiec, zawdzigczajqe
swoj sukces znakomitej kreacji Kudlicza w roli Harpagona.
Grano réwniez komedie Goldoniego. Z polskich pisarzy ko-
mediowych wystawiono az 11 utworéw Aleksandra Fredry.
Jako pierwszy, w 1821 r., ukazat sie Pan Geldhab; komedia
przelezala az dwa lata w biurku ostroznego Osifiskiego,
zanim ten zdecydowal sie jg wystawié. Sukces zawdzigczat
Geldhab Kudliczowi, znakomitemu w roli ,spanoszonego przy-
bysza" oraz Zétkowskiemu, przekomicznemu w roli Lisiewicza.
! Czesto wznawiany Geldhab osiqgngt kilkanascie przedsta-
\ wien, co jok na komedig bylo woéwczas duzym sukcesem.
Pan Geldhab utorowal droge nastepnym komediom Fredry
co rok wystawianym w Teatrze Narodowym. W 1822 r. za-
grano Zrzednoé¢é i przekore z Kudliczem i Szymanowskim,
grajgcym ,dwa gtéwne charaktery sprzecznych braci”. Od

f::::: JKu(’th::t:m w roli Basi w operze Jan Kochanowski Karola Kumiﬁ;kiogo, 1823 r. Warszawa gorszyla sig frywolnoiciq Meza i zony.
o W cewicza ' ‘ Z premierowej obsady krytyka chwalifa Dmuszewskiego za
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role Wactawa i Kurpinskq, wdzigczng, zalotng i pigkng Ju-
stysie. Nie dziwmy sig¢ wiec referendarzowi i przysztemu pre-
zesowi dyrekcji teatréw Grzymale, ze catkiem dla niej stracit
glowe, a nawet wystarat sie dla jej meza Karola Kurpinskiego
stypendium na diuisze studia operowe zagranicq, aby tylko
zostaé ze swq ukochang Zosig. A pani Zosia odwzajemniata
wielkg mitoéé i nawet w wiezieniu u Karmelitbw na Lesznie
odwiedzata pana Grzymate. Fredrowskiego Meza i zone stale
wznawiano. W 1830 r. utwér Fredry otrzymat znakomitq obsa-
de: Wactawa zagrat Wojciech Piasecki, pierwszy polski aktor
romantyczny, S$wietny zaréwno w rolach bohaterskich, tra-
gicznych, jak i komediowych. Elwire (zone) byta wszechstron-
nie uvzdolniona Leontyna Zuczkowska, pézniej Halpertowa,
oktorka o bujnym temperamencie na scenie — i w zyciu.
W roli Alfreda (kochanka) Adam Karasinski ,,okazal znako-
mity postep”. Z premierowej obsady zostala zawsze urocza
Kurpifiska.

Szczegblnie czesto grany byl Fredro na scenie Teatru Naro-
dowego w latach 18241827, zwlaszcza za rzqdéw zrzeszenia
aktorskiego. Wtedy to ukazujq sie na scenie Cudzoziemszczyz-
na w Swietnej obsadzie z hrabing Ledéchowskq w roli Hrabiny
Julii Kurpinskaq, Piaseckim i Dmuszewskim (Radost). W 1824 r.
Zdanowicz wybiera na swoéj benefis Pierwszq lepszq; Julie,
mlodq wdowe, gra Kurpinska, Elwire — Zuczkowska, Alfre-
da — Piasecki, Zdzistawa — Dmuszewski. Byta to prapremiera
Pierwszej lepszej w Polsce, zespét Teatru Narodowego za-
wiézl jq w tym samym 1824 roku na goscinne wystepy do
Poznania, Kalisza i Plocka.

W 1826 r., staraniem zrzeszenia aktorskiego, ukazaly si¢ Damy
i Huzary i od razu zdobyly powodzenie, bo tez ,wojskowa"
obsada aktorska biyszczata talentami Kudlicza jako Majora,
Dmuszewskiego jako Rotmistrza i Piaseckiego jako Porucznika,
Kapelanem byt przekomiczny Zdanowicz, Grzegorzem -
Damse, a Rembo grat mtody i utalentowany Gorecki, nastep-
ca Zétkowskiego, zmarly przedwczesnie na gruzlice. Damy
i Huzary grane byly 16 rozy i staly sie obok Geldhaba naj-
popularniejszq éwczesng komediq Fredry. Wznowione zostaly
podczas powstania listopadowego i miaty byé grane w dniu
szturmu Paskiewicza na redute Wolskg,
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Antoni Corazzi.

Antoni Corozzi

Nastepna komedia Fredry, List, z Werowskim w roli Orgona
juz takiego powodzenia nie osiggneta. W 1826 r. wystawiono
romantyczng komedie Odludki i poeta. ,Pierwszym wierszom
czesto daowano oklaski, a szczegélniej w scenie, gdy miody
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poeta Piasecki méwit o kobietach, klaskaly damy w lo- e boree ¢

zach.” Tylko krotofila ze $piewami Nowy Don Kiszot (1827) " [

nie miofa powodzenia — chyba z powodu stabsj obsady. o 2 __..f/';‘.._.r

ZrzeszKenie aktor:kie wystawilo jeszcze komedie Nikt mnie nie C

zna. Kacpra grat Ludwik Panczykowski. W przysziosci bedzie ’I’;l ’
EATRE

znakomitym Dyndalskim w Zemscie, a tymczasem wyrasta =
NATIONAL

na pierwszego polskiego aktora realistycznego i mistrza
epizodu. Liste komedii Fredry w tym okresie zamykajq Przy-
jaciele. Jeszcze jeden sukces komediopisarza w Teatrze Naro-
dowym. Przyjaciéle grani byli w latach 1828-30 kilkanaicie
razy. | znéw znakomita obsada z idealng parq kochankéw
Zuczkowskq (Zofiq) i Piaseckim (Zdzistawem), Kudliczem, wy-
$mienitym Smakoszem, Panczykowskim w roli kamerdynera
Stefana, ze Zdanowiczem (Wtorkiewicz),-i starym Szymanow-
skim w roli Antenackiego.

Te wartosciowe pozycje tongly w morzu tandety fars i ko-
medyjek przerabianych w tanich francuskich i niemieckich far-
sidel. Wystawiane byle jok, w starych dekoracjach i w tak
samo starych kostiumach, mialy podtrzymywaé teatr finan-
sowo. :

Innym rodzajem sztuk stojgcych jednak wyzej od obcych fars
byly rodzime wodewile, zwane komedio-operami, albo ko-
mediami ze Spiewkami. Twércami wodewilu byli u nas prze-
de wszystkim Dmuszewski i Zotkowski. Dmuszewski napisat
i przerobil ich ponad sto, a Zbétkowski kilkadziesigt. Oni tez
grali w komediooperach pierwsze role: Dmuszewski — ko-
" chankéw, Zétkowski — stuzqcych, rzemieslnikéw, kupcéw,
handlarzy zydowskich. Pan Alojzy grat ,pod publiczke z ga-
lerii"', dodajgc polityczne dowcipy, albo stone dwuznaczniki
przyjmowane rykiem zachwylu paradyzu, tupaniem i wrzas-
kiem ,fora, foral" (bis). W ostatnich latach 1829-1931 wo-
dewile pisat Jan Seweryn lasinski.

Opere prowadzili w pierwszym 10-leciu wspélnie Elsner i Kur-
pinski, a od 1824 r. — sam Kurpinski, wystawiajgc przede
wszystkim opery Rossiniego: Sroka zfodziej, Wloszka w Al-
gierze, Tankred, Cyrulik Sewilski i inne w ttumaczeniv Bo-
gustawskiego. Opery Rossiniego mialy ogromne powodzenie,
mimo niezbyt licznej orkiestry i stabiutkich, ,nie zaopatrzo-
nych w indywidua muzykalniejsze" chéréow. Poéréd solistéw
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Plan placu Teatralnego z gmachem tealru z roku 1825

najlepszym byt Jan Nepomucen Szczurowski, obdarzony pigk-
nym basem. Obok oper Rossiniego znaczny sukces odniosta
romantyczna opera Webera Wolny strzelec albo Freyschutz,
ktéra tak wielkie wrazenie wywarta na mtodym Chopinie.
W czasie rewolucji listopadowe] wystawit Kurpinski przygo-
towywanq od dwoéch lat i zakazang przez cenzurg mikotajow-
skq rewolucyjng operg Aubera Niema z Portici. Do sukcesu
Nieme| przyczynita sig¢ zwigzana z premierg opery stawa
wywotywania rewolucji, a zwlaszcza wybuch rewolucji w Bel-
gii. Réwniez i znakomita romantyczna dekoracja Sacchettie-
go z wybuchem Wezuwiusza na scenie oraz doskonata w roli
Niemej Antonina Palczewska, nie na darmo studivjgca te role
w Paryzu, zawazyly na sukcesie tej opery. Pod koniec powsta-
nia wystawit Teatr Narodowy inng opere Aubera Fra Diavolo,
Pamele spiewata panna Konstancia Gtadkowska, a Zorling —
obdarzona réwniez pigknym glosem panna Wotkow.
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Opery polskie znacznie mniej podobaly sie publicznosci. Suk-
ces odniosta opera Krél tokietek czyli Wisliczanki Elsnera.
Wystawiano jg réwniez w amfiteatrze tazienkowskim: w ka-
nale plywaly wtedy todzie iluminowane i ,napetnione nimfa-
mi'". Réwniez i opery Kurpinskiego Zamek na Czorsztynie czyli
Bojomir i Wanda, a zwlaszcza Szarlatan czyli Wskrzeszenie
umartych do stéw Zétkowskiego, ze Szczurowskim w roli Bur-
mistrza, byly wznawiane i lubione. Opery otrzymywaty sta-
ranniejszq wystawe od dramatu i prawie zawsze nowe de-
koracje.

Z jeszcze wigkszym przepychem wystawiono w Teatrze Naro-
dowym balety: organizujqgc w 1818 r, balet Osinski ,przeniést
swe zapaty z pieknych sztuk na piekne, choé lzejsze od tra-
gedii"” baletnice. Skaqpy .zazwyczaj Osinski dla baletu nie
zatowat pieniedzy na wspaniale dekoracje, skomplikowang
maszynerie, cuda éwczesne| techniki teatralnej, z fruwaniem
w powietrzy baletnic (na cienkim drucie), na nowe, okazale,
cho¢ na tancerkach kuse kostiumy i na liczne goscinne wystepy
obcych tancerzy. Dla zorganizowania baletu warszawskiego
sprowadzit Osifiski z Paryza $wietnego baletmistrza Thierry
z zespolem. Thierry i jego wspolpracownik, rezyser scen zbio-
rowych Debray wyksztatcili doskonatych tancerzy i jeszcze
lepsze tancerki z Juliq Mierzynskqg, siostrami Palczewskimi
i Mikotajem Grekowskim. W 1823 r. Mierzynska zostata dy-
rektorem baletu, jaoko pierwsza w Polsce kobieta, oraz nau-
czycielkg szkoly baletowej. Od 1826 r. funkcjge dyrektora ba-
letu pelnit spolonizowany Francuz Maurice Pion. Mierzynska
zastynela joko wykonawczyni mazuréw, szczegélnie oklaskiwa-
no mazura tafczonego przez panng Julie w utarskim mun-
durze. Krétkie jednoaktowe balety dodawano do widowisk
dramatycznych. Z wigkszych baletéw powodzenie osiggnagt
balet alegoryczny Mars i Flora uktadu Thierry. ,Teatr wy-
stawia rozkoszng okolice w Krélestwie Flory" glosit afisz.
Najwiekszy sukces osiggngl balet Wesele krakowskie w Ojco-
wie, wystawiony w 1823 r. na benefis Mierzynskie] w uktadzie
jej i Thierry. Muzyka Wesela wyzyskata polskie melodie lu-
dowe, a uktad — polskie tafice. Wesele w Ojcowie weszlo na
state do repertuaru, taficzone bylo do konca XIX w. 1000 razy!
Ten repertuar wystawiano w Teatrze Narodowym w daw-
nej XVlll-wiecznej ciasnej i niewygodne| budowli na placu
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Krasifiskich. W roku 1825 na miejscu zburzone| dawnej bu-
dowli targowej zwanej Marywilem rozpoczeto wznoszenie no-
wego gmachu Teatru Narodowego. Zaprojektowal go najwy-
bitniejszy architekt owych czaséw Antoni Corazzi. Widownia
nowego Teatru Narodowego obliczona zostala az na 3.000
widzéw. Do wybuchu powstania listopadowego 90% murow
nowego teatru zostata wzniesionych.

W latach 1814-1831 w zespole Teatru Narodowego obok daw-
nych aktoréw trupy Bogustawskiego, jok Ledéchowska, Szy-
manowski, Kudlicz, Dmuszewski, Szczurowski i inni pojawily
sie nowe mtode talenty: Piasecki, Panczykowski, Zuczkowska,
Nacewiczéwna, Teresa Palczewska i inni. Ci miodzi oktorzy
to wychowankowie warszawskiej szkoly dromatycznej pro-
wadzonej przez Kudlicza.

Podczas powstania w Teatrze Narodowym ukazuje sig. wiele
utworéw zakazanych przez carskq cenzureg, jak dramat Schil-
lera Wilhelm Tell, Delavigne'a Nieszpory sycylijskie oraz ko-
media Niemcewicza Podejrzliwy. Upadek Warszawy we wrzes-
niv 1831 r. zakonhczyt ten pigkny okres dziatalnosci Teatru
Narodowego. Zakoficzyl tez jego istnienie jako sceny konty-
nuujgce] tradycie teatru Oswiecenia — narodzin wodewily,
pierwszych sukceséw Fredry. Dzieje teatru warszawskiego od
1832 r. stanowiq inng juz epoke.
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Sztuka w. jednym akcie
i dwéch obrazach

Przeklad Jana Kotta

Osoby:

Lizzie
DANUTA SZAFLARSKA
Fred
JOZEF LOTYSZ

Senator
MICHAL PLUCINSKI

ZG ZASP

Murzyn
JANUSZ ZIEJEWSKI

Ze zbiorow
Dziatu Dokumentacji

John \
ZDZISLAW SLOWINSKI

James
ZDZISLAW SALABURSKI

MezezyzZni
JERZY NASIEROWSKI
LECH ORDON
RYSZARD OSTALOWSKI

Rezyseria Scenografia
EWA BONACKA WLADYSLAW DASZEWSKI

Asystent rezysera

Asystent scenografa
CZESLAW MEISSNER R

EK NITECKI

Muzyka 3
WLODZIMIERZ KOTONSKI

Dyrektor
WLADYSLAW DASZEWSKI
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