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OJCIEC SCENY NARODOWEJ

,Godzi sie tedy, by kult Boguslawskiego nie byl obowiaz-
kiem jedynie artystow teatru i teatrologow, by artystyczna
i spoleczng dzialalnoéé reformatora wszystkich rodzajow poe-
zji dramatycznej i kunsztu scenicznego, pierwszego apostola
»leatru walczacego®, tworecy perwszego teatru monumentalne-
go (w ogrodze Jablonowskch we Liwowie), teoretyka gry aktor-
skiej na zasadach zespolowych utwierdzonej, pierwszego, ktory
w Polsce o teatrze robotniczym myslal, a aktoréw do zrzesze-
nia sie w spotki pracownicze zachecal— by donioslej wagi dla
potomnosci dzielo jego zZycia przez nig — poznane bylo i poko-
chane, a testament jego rzetelnie wykonany zostal*.

Tak pisal goracy czeiciel i wyznawca Boguslawskiego Leon
Schiller z okazji odsloniecia pomnika Bogustawskiego w War-
szawie w 1936 r. Od chwili napisania tych slow mija osiemna-
jcie lat. Teatr w Polsce stal si¢ jednym z najpowazniejszych
czynnikéw kulturalnych i wychowawczych. Mozemy z wiekszg
niz kiedykolwiek pewnoscig stwierdzi¢, Zze na nasze pokolenie
ludzi teatru spadl zaszczytny obowigzek realizowania wielkich
postulatéow ,,wyksztalciciela sceny narodowej“. Calkowite wy-
konanie testamentu Bogustawskiego bedzie najpiekniejszym
pomnikiem, jaki mu wystawi narod polski.

* * L

W slowach znanego dwuwiersza Ludwika Osinskiego, umie-~
szczonych na tablicy pamigtkowej ku czci Wojciecha Bogu-
stawskiego, zawarty jest caloksztalt jego dzialalnosci jako oby-
watela, aktora, autora, rezysera i wychowawcy mlodego poko-
lenia aktorskiego, dzialalnosci tak wszechstronnej, tak niestru-
dzonej i tak blogoslawionej w skutkach dla sceny polskiej.



Nazwano go ,wyksztalcicielern i ojcem sceny narodowej‘.
Czy znaczy to, ze przed Boguslawskim nie bylo w Polsce zad-
nych ciekawszych wydarzen teatralnych, ze teatr polski
w ogole nie istnial i dopiero Boguslawski z nicosci do Zycia go
powolal? Oczywiscie nie. Juz przeciez w $redniowieczu moze-
my u nas zaobserwowaé liczne przejawy Zycia teatralnego.

Jednym z nich sa widowiska misteryjne, ktore sgsiadowaly
z niewybrednymi, czesto bardzo frywolnymi popisami igrcow
czy Irantow lub z przedstawieniami ludowej komedii rybai-
towskiej.

Inny nurt rozwoju teatru polskiego reprezentujg powstale
W nieco pozniejszym okresie tealry szkolne.

Odmiennym znowu rodzajem sg teatry dworskie, krolewskie,
oparte przede wszystkim na wzorach zza granicy. Méwige o tea-
trach krolewskich trudno nie wspomnie¢ teatralnych poczynan
Wiadystawa 1V, ktory wraz ze swym ojcem Zygmuntem IIL
przyczynil si¢ niewagtpliwie do rozbudzenia zainteresowan tea-
tralnych w Polsce, sprowadzajgc na goscinne wystgpy trupy
cudzoziemskich aktorow i spiewakow.

W czasach sagkich teatr polski otrzymuje bardziej zorganizo-
wang i stalg forme, zwlaszcza za Augusta 111, ktory sprowadzil
do Warszawy na kilka lat slynng opere drezdenskg i udostgpnil
jej przedstawienia szerszej publicznosei.

Waznym ogniwem w rozwoju naszej sceny jest takze dzialal-
nos¢ licznych prywatnych teatrow magnackich, w ktérych po-
jawialy sig ciekawe pozycje repertuarowe, jak pierwsze prze-
robki Moliera, Matka Spartanke Kniaznina czy Agatke Macieja
Radziwilla z muzykg J. D. Hollanda. Z tych teatrow wyszio
paru uzdolnionych aktoréw, tancerzy i spiewakow, ktorzy poz-
nie zdobyli zaszczytne miejsce na scenie narodowej; aktorzy:
Sierakowska, Gronowiczowa, Salomea Deszner, Hempinski,
Pierozynski, Jasinski, spiewaczki: Marunowska, Jasifiska, tan-
cerze: Sitanska i Ryminski.

Wszystkie te przedsiewziecia byly jednak tylko zjawiskami
dorywezymi i jakkolwiek wywarly niewatpliwy wplyw na
ksztaltowanie sie oblicza naszej sceny, nie potrafily stworzyc
stalego, zorganizowanego, swiadomego swych celow i zadan te-
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atru narodowego. Dopiero od roku 1765, kiedy to ,,w operalni"
palacu Saskiego, dzieki inicjatywie Stanistawa Augusta i wy-
sitkom napredce zorganizowanej trupy aktorow polskich, od-
bylo sie przedstawienie komedii Bielawskiego Natreci, mozemy
mowic o istnieniu pierwszego publicznego teatru polskiego.

Od tej jednak daty uptynelo kilkanascie lat, zanim teatr
polski zaczal spelnia¢ wazna misje spofeczng 1 artystyczna.
Obok utrzymywanej rowniez przez tSanislawa Augusta opery
wloskiej, komedii francuskiej i baletu, byl tylko modng roz-
rywka szlachty i magnatow, ktoérzy zreszta zawsze przekladali
widowiska cudzoziemskie nad przedstawienia polskiego zespo-
Tu. Wprawdzie nazajutrz po premierze Natretow , Wiadomosci
Warszawskie” pisaly: ,,Dnia wezorajszego reprezentowana byla
. na zwyczajnym publicznym teatrze pierwsza komedia polska
pt. Natreci bardzo dobrym przez aktorow udawaniem i z pow-
szechng od przytomnych spektatorow pochwalg”, ale ta po-
chlebna wzmianka nie wyraza, rzecz jasna, opinii ogolu pu-
blicznosci ustosunkowanej nieufnie i lekcewazgco do widowisk
polskiego zespolu, uczeszczajacej natomiast tlumnie na atrak-
cyjne imprezy trup zagranicznych. Kierownictwo sceny naro-
dowej przechodzito z rgk do rgk, a sprytni przedsiebiorcy tea-
tralni, najczesciej cudzoziemskiego pochodzenia, napychali so-
bie kieszenie, najmniej dbajgc o poziom artystyczny i role kul-
turalno-spoteczng polskich widowisk. W tych smutnych dla
sceny narodowe] czasach byly i chwile jasniejsze (np. krotki
okres dyrekcji Augusta Sutkowskiego, ktéry Boguslawski nazy-
wa ,,zlotym wiekiem sceny ojczystej”), wiasciwie jednak do-
piero objecie dyrekceji przez Bogustawskiego w roku 1783 zmie-
nilo sytuacje i podniosto znaczenie sceny narodowej. Od ftej
chwili scena polska z pogarliwie i lekcewazgco traktowanego
przedsiebiorstwa rozrywkowego przeistacza sie w dojrzalg do
wielkich celow placowke obywatelska.

»Bogustawski byl tym duchem w dziejach kultury polskiej,
ktory przepoiwszy sporadyczne wystgpienia ogniem tworczej
organizacji, zbudowal trwale fundamenty nowozytnego teatru
w Polsce i kazdemu z czynnikow skladajgcych organizm tea-
tralny dal tak silne podstawy, ze odtad zyskaly moznoéé swiet-
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Scena z ,,Henryka VI na lowach” W. Bogustawskiego
z 1792 r, (miedzioryt S. Langera).




nego rozwoju. Od jego wystapienia po podlogach scenicznych
stapaé zaczely postaci zywe i prawdziwe, teatralne sznurowa-
nie zmuszone zostaty do sluzenia celowym nakazom, pod palu-
damenty wzbijaé sie zaczely skrzydla idealow, a w orkiestrach
ozwaly sie hymny radosne, Zze teatralnos¢ polska z przygod-
nych $ciezek wyruszyla na bity gosciniec do jakiegos celu wio-

dacy. Od tej chwili teatr nasz stal sie polski, publiczny i zawo-
dowy, a te trzy cechy cha:akterymu]a pojecie teatru narodo-
wego®.

Jako d}ugoletm klerowmk sceny narodowej Boguslawski
d#wigal na swych barkach zadanie niezwykle cigzkie i odpo-
wiedzalne, Wykonywal prace przerastajaca mozliwosci jedne-
go czlowieka. Ustawiczna walka z konkurencja obeych wido-
wisk, z brakiem repertuaru, z ambicjami i intrygami aktorow,
z zacofaniem i zlym smakiem uprzedzonej do teatru polskiego
publicznosei, nieustanne borykanie sie z trudnosciami finanso-
wymi — oto ciernista droga, po ktorej kroczyt wiodge z fanta-
stycznym uporem scene polskg ku wyzynom, na jakich nigdy
przed nim nie moglaby sie byla znalezé, Gdy jeszcze do tych
wszystkich trddnosci dodamy tarapaty z cenzurg zaborcow,
wroga wszystkiemu, co polskie i polsko$é przypominajace, zro-
zumiemy, jak wiele hartu ducha i samozaparcia musial mie¢
Boguslawski, aby mimo wszystko nie ugiaé¢ sie i dzielo swoje
prowadzié do konca.

Mbéwiac o teatrze Boguslawskiego trzeba przede wszystkim
podkreéli¢ jego doniosle znaczenie spoleczne i polityczne.
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ki teatru, obfitowala w wypadki niecedzienne i brzemienne

w skutki. Druga polowa XVIII wieku w Polsce to okres stop- y
niowego rozkladu struktury feudalnej i powolnego, ale syste- Afisz teatru warszawskiego z 1806 r.;
matycznego narastania zalazkow kapitalizmu. Klasa panujaca, ‘ przedstawienie ,,Hamleta,, w ttum., W. Bogustawskiego,
magnateria i bogata szlachta folwarczna, w celu osiggniecia jak

najwyzszych dochodéw zwigkszala ucisk i wyzysk chlopéw,




czego naturalnym skutkiem bylo zaostrzenie walki klasowej
miedzy chlopstwem a szlachtg. Jednocze$nie w miastach, zwla-
szeza w stolecznej Warszawie, nastgpilo w tym okresie duze
ozywienie gospodarcze. Wraz z rozwojem roéznego rodzaju ma-
nufaktur mieszezanskich, z powstawaniem doméw handlowych
i bankowych wzrosta nedza wyzyskiwanej biedoty miejskiej —-
drobnych rzemieslnikow, ubogich kupcoéw, czeladnikéow itp.
Powiekszalo sie niezadowolenie tych elementéow plebejskich,
dojrzewaly i narastaly sprzecznosci klasowe wywolujac ko-
niecznos$¢ jak najszybszego przeprowadzenia zmian ustrojo-
wych. Koniecznoé¢ te dojrzeli nawet bardziej postepowi
i swiatli magnaci oraz przedstawiciele sredniej szlachty. W so-
juszu z mieszczaristwem, ktérego najwybitniejszym ideolo-
giem byl Stanislaw Staszie, postepowa szlachta rozpoczela
walke o reforme ustroju, o naprawienie niespawiedliwosci spo-
tecznej Rzeczypospolitej szlacheckiej. Nie mozna oczywiscie
w tym okresie mowié o jakich$ radykalnych przemianach. Wal-
ka patriotéw polskich nosila wszelkie cechy kompromisu szla-
checko-mieszezanskiego, niemniej jednak w owym okresie by-
ty to dazenia pastepowe, rewolucyjne i odegraly niestychanie
wazng role w ksztaltowaniu sie nowoczesnego spoleczenstwa.

Osiggniecie ostatecznego zwyciestwa uzaleznione byto w du-
zym stopniu od przewrotu kulturalnego, od o$wiecenia umy-
stéw. Moralizatorstwo i nauczanie — oto najznamienniejsza
cecha literatury polskiego O$wiecenia, literatury, ktéra pod-
kreslala i wyszydzala wady spoleczenstwa, wyprowadzajac po-
woli Polakéw z mrokéw szlacheckiego zacofania.

Doceniajace réwniez potrzebe i doniostosé wychowawczg sta-
lej sceny, uruchomiono w ,,operalni” pierwszy publiczny pol-
gki teatr, ktory jak juz stwierdziliSmy, dopiero pod dyrekeja
Bogustawskiego zaczal spelniaé wielkie zadania obywatelskie
i artystyczne.

Ocena dzialalnosci Wojciecha Bogustawskiego — pisze Wik-
tor Brumer — wylacznie pod artystycznym punktem widzenia
bytaby umniejszeniem zastlug ojca sceny narodowej, ktory...
uwazal teatr przede wszystkim za szkole obyczajéow i trakto-
watl go jako trybune, z ktorej najsilniej mozna glosi¢ idee na-
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rodowe i panstwowe. Bogustawski byl artystq — obywatelem...
Teatr Bogustawskiego byl zwierciadlem daznosci narodu, pro-
pagatorem hasel wolnosciowych i szermierzem idei spolecz-
nych. Pod tym wzgledem... odegral podobna role jak rewolu-
cyjny teatr francuski. '

* * *

W czasach, gdy kazdy objaw przynaleznosci czy sympatii do
ruchu rewolucyjnego Sciagal surowe represje targowiczan,
Wojciech Bogustawski stal odwaznie na strazy idealéw demo-
kratycznych i nie ustawal w walce o sprawiedliwo$é spotecz-
ng, o wolno$é i niepodleglosé narodu. Przylaczajge sie do
ostrych atakéw na despotyzm magnaterii, wystawil w 1792 ro-
ku swojg oryginalng komedie Henryk VI na lowach. Kwestia
nieréwnosci spolecznych przemowita tutaj z zywiolowa sila.
Henryk VI to przedstawienie rozpustnego zycia dworskiego
prostocie i uezeiwos$ci ludzi skromnych i ubogich. Slusznie ko-
medie te nazwano , jednym z najrewolucyjniejszych czynow
teatru polskiego”. Wystawienie jej w momencie szalejacego
terroru targowicy bylo aktem ogromnej odwagi Bogustawskie-
go. Autor podaje, ze temat zaczerpngl z angielskiej powiesci
Dodsleya Krél i mtynarz z Mansfield. PéZniejsze badania wy-
kazaly zaleznos¢ tej komedii od innych jeszeze obeych utwo-
réw scenicznych, opartych na tym samym temacie, mimo to
jednak nalezy stwierdzi¢, ze w komedie te Bogustawski wto-
zyt tyle wlasnej inwencji twoérezej, iz §mialo mozna ja nazwaé
oryginalnym dzielem. Akcje sztuki ze wzgledéw cenzuralnych
pozostawil autor w Anglii, ale aluzje do stosunkéw polskich
s w niej az nadto przejrzyste.

W pierwszym przedstawieniu Henryka VI w roli bohatera
sztuki, Ferdynanda Kokla, wystapil prawdopodobnie sam Bo-
gustawski, kréla Henryka gral znakomity aktor Kazimierz
Owsinski, Betsy — Franciszka Pierozyriska, Ryszarda — Andrzej
Mierzynski.

Sztuka spotkala sie z ostrymi sprzeciwami wladz i po dwdéch
przedstawieniach (8 i 9 wrzeénia) musiano jg zdjaé z afisza.
Jednakze po kilkudniowych staraniach wrécila na scene.
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Ciekawym dokumentem tych klopotéw Boguslawskiego jest
afisz teatralny z dnia 13 wrzesnia 1792 roku:

»Dla zaspokojenia ciekawosci wielkiej liczby osob dowiadu-
jacych sie co moment o wyroku wydanym na te sztuke pod-
dang pod roztrzasnienie o$wieconych osob, antrepryza donosi,
ze oko rozsydnej krylyki, nie znalazlszy w niej nic, co by pra-
wu czlowieka, prawom krajowym i czystej moralnosei prze-
ciwne bylo, granie fej komedii zupelnie tak, jak jest napisana,
pozwolilo, z tym obowigzkiem tylko, aby odtad tak tej sztuki,
jako i wszystkich innych nowych na potem autorowie publicz-
nosci wiadomymi byli. Ktory rozkaz antrepryza wiernie dopel-
niajgc donosi, ze autorem tej komedii jest pan Boguslawski
dyrektor Teatru Narodowego. Komedia wkrotce wydrukowang
bedzie®.

O ogromnym zainteresowaniu, jakie utwor Bogusiawskiego
wzbudzil w spoleczenstwie, moze swiadczyc¢ fakt, ze w ciggu
dwu lat (1792 i 1793) grano ja pigtnascie razy, co na owe czasy
stanowilo weale pokaznag liczbe przedstawien, i cztery razy
wydano ja drukiem. Ponadto Henryk VI przez dlugi czas byl
ulubiong pozycja,amatorskich teatrow szkolnych.

Wiadystaw Bogustawski w swojej rozprawie o Wojciechu
wyraza zdziwienie, ze Henryk VI oparty, ,.jak wiadomo, po
prostu mna amnegdocie z historii angielskiej” wywolal protesty
w kraju. A przeciez sam autor we wstepie do komedii wspo-
mina o jej aktualnej nadéwczas wymowie. Zreszta osgdZmy sa-
mi, czy usprawiedliwione byly zarzuty czynione Boguslaw-
skiemu przez owczesng cenzure.

Oto fragment rozmowy Ferdynanda Kokla z Milordem:

Milord

Wiedzze o tym, zuchwaly trefnisiu, ze jestem milord Ry-

dyng, synowiec ministra.
Ferdynand

A co tego wecale bym si¢ nie byl domyslil, chyba z tych
kosztownych ubioréw, ktore WPan diwigasz na sobie. Ale
przyodziej takze nimi twojego stuzalea, a zobaczysz, jezeli ja-
ka miedzy wami bedzie roznica.
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Milord

A juz tez madto tej zuchwaloéci. Poczekaj, naucze ja ciebie,
negodziwy hultaju, co to jest uszanowanie dla 0séb mojego
stanu.

Ferdymnand

Mospanie... Prosze WPana, niechze ten wyraz hultaj juz
ostatni raz od niego slysze. Winien jestem WPanu poszano-
wanie jako osobie wyZszego stanu, ale rozumiem, Ze ci go
w niczym nie uwlocze, kiedy mowie, ze jestes czlowiekiem do
mnie podobnym... Musze c¢i powiedzie¢ prawde: zomierz, ktory
lat dwadzescia dzwigal karabin na plecach, okryty bliznami
ran odebranych w obronie ojczyzny, wart jest, zdaje mi sie,
jednego pysznego miokosa, ktory procz zbytkow i zgorszenia
obyczajéw mic wigeej nie przyniést swojemu krajowi.

Postuchajmy jeszceze piosenki Ferdynanda:

Kto Z2qda szcze$cia od $wiata,
Niech sie do $wiata stosuje,
Niech sie przemystem kieruje,
Niech nie ma wzgledu na brata.
Bo tam, gdzie ceniq pozory,
Tam szczero$¢ niewiele nada:

Intryga idzie do gory,

Zastuga upada!

Ani cie rozum zaleci,

Ani cie cnoty wzbogaca,

Kto mnie ma pierzy, nie wzleci,
Gdyé biedny, zawszes ladaco.

Ten blyszczy, ten ma honory,

Kto liczne ztoto posiada:

Intruga idzie do gory,

Zastuga upada!
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Gdy nie masz z bogactw zalety,
Plaszez sie przed panem bogatym
Lub szukaj ladnej kobiety,

Dzi$ szczeScie sprzyja Zonatym

W $wiqtynie, w miasta, na dwory,
Wszedzie niestuszno$é sie wkrada:
Intryga idzie do gory,

Zastuga upada!l

Czy mozemy sie dziwi¢, ze Henryk VI na lowach wywolal
protesty magnatow?

ZBIGNIEW KRAWCZYKOWSKI
{,Wojciech Bogustawski®’ — PIW 1954 — fragmenty)

WOJICIECHA BOGUSEAWSKIEGO
PROJERT

nowego urzadzenia widowisk narodowych w spos6b wiecej
dogadzajacy wygodzie wszelkiego stanu mieszkafcéw
stolicy. Rok 1811

{fragmenty)

Bedzie odtad (czyli to pod rzadowa, czyli pod prywatng
anterpryza) trzy teatra w Warszawie:

Pierwszy, nazwany teatrem narodowym, na ktérym wszel-
kie oryginalne polskie tragedye i komedye wyzszego rzedu,
wszelkie przelozone wierszem klasyczne obeych autoréw dziela
grywane beda, po ktérych (na wzér francuskiego teatru w Pa-
ryzu) jednoaktowe male komedye konczy¢é majag widowiska.

Drugi nazywac sie bedzie teatrem opery polskiej. Wszystkie
wielkie i komiczne opery, czyli to narodowych, czyli obeych
kompozytoréw na nim dawane i baletami ozdobione beds.

Trzeci na koniec teatr, nazwany teatrem komicznym, ba-
wi¢ bedzie lud nizszej klasy przez melodramy, pomniejsze ko- -
medye, komeyde opery — i wszelkie krotofile. Na nim szkoly
dramatyczna i baletowa sposobi¢ sie beda w poczatkowym
swoim zawodzie... Takie trzem teatrom wybralem miejsca: te-
atrem opery polskiej a razem miejscem publiczynch redut zo-
stanie dzisiejszy teatr... (na placu Krasinskch; w projekcie po
przebudowie mial zawiera¢ w lewej polaci gmachu sale teatral-
ng)... dwie sale wysokie i duze, ktore sluzy¢ beda na sklad
wszelkich dekoracji, dzi§ po bokach sceny stojacych; dzisiejsze
sale redutowe zostang obréconymi na garderoby artystow, ba-
letnikéw i statystow. Prawa pola¢ miesci¢ bedzie w sobie: dwa
obok siebie bedace duze pokoje, z ktorych pierwszy na przed-
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pok6j sali redutowej, a drugi na sklad réznych maskowych
ubiorow sluzyé¢ beds; wielkg redutows sala w podiugowaty
czworobok w rownej z teatrem szerokoscig zbudowang 1 przez
cale dwa pietra wysoka (z przyleglym pokojem do kart i bi-
lardow), wielki pokoj zaraz po sali nastepujacy i tylkeo jedno-
pietrowy, przegradzajac drugg sale do kontredansowych tan-
cow przeznaczona, bedzie miejscem bufetu. Za tym pokojem
druga pomniejsza i okragla sala przeznaczona zostanie na kon-
tredanse. Nastepna diuga czworoboczna sala, w posrodku kto-
rej wspolny stol (table d'hote), a po bokach male gabinety dla
cheacych mie¢ osobne stoliki — urzadzonymi zostana. Konezyc
te pola¢ beda kuchnie i potrzebne dla cukiemmikow piekarnie.
(Kamienice w oficynach)... beda mieszkaniem wszystkich arty-
stow opery i nauczycielow szkol: dramatycznej, muzycznej
i baletowej. W dolnym =zaé pietrze tych oficyn beds trzy
osobne sale na nauke tychze szkél przeznaczone, a sala kon-
certowa miejscem ich popiséw. Reszta dzisiejszych sal redu-
towych obréconymi beds na sale teatralnego bufetu i potrzeb-
ne miejsca wygody, gorne zas nad nimi sale na malarnig, sto-
Jarnie i sklady ubiorowe.

Drugi teatr,’ narodowym nazwany, bylby postawiony na
Krakowskim Przedmie$ciu na miejscu niskiej oficyny naleza-
cej do klasztory pp. Wizytek, miedzy kosciolem tychze zakon-
nic i ich kamienicg. Ten teair nie mialby przyczyny byc¢ bar-
dzo obszernym ani wysckim: mogiby sie nawet obejs¢ bez pa-
radyzu. Dwa pietra wygodn: h i wspanialych 16z, parter naj-
wiecej na 300 i galerya na 100 osob bylaby az nadto dosta-
tecznym przestworem dla pomieszczenia wszystkich, klasycz-
nos¢ umejgeych oceni¢ widzow.

Co do ftrzeciego, komicznego teatru, ktéry mialby bawic
Jludzi lubigcych $miaé sie, nie wchodzae w to, czyli sie podiug
regul $mieja, ten nie potrzebujgc by¢ nadto okazalym, powi-
nien by¢ bardzo obszernym, aby te najliczniejsza klase widzow
mogl wygodnie pomiesci¢. Mialby on najwiecej dwa pietra 16z,
ale parter na 1000, galeryg na 500 i paradyz na tylez 0sob.
Takowy teatr bylby zbudowanym na Nowym Swiecie, na proz-
nym placu z ogrodem naprzeciw nowej drogi do Jerozolim-
skich rogatek prowadzacej... mialby po obydwu stronach ofi-
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cyny o dwoch pietrach, ktore by byly pomieszkaniem licznego
grona aktoréw, baletnikéw, malarzy, maszynistow 1 roznych
rzemiesinikéw. W tylach jego ogromne sklady na dekoracye,
ubiory i rozmaite rekwizyta, ktorych mmnostwa nieszezesne
melodramy potrzebuja. Wygodne garderoby, malarnie, sale na
proby i obszerny bufet konczylyby budowe. Reszta placu po-
laczona z ogrodem bylaby obrocona na park angielski, kon-
dygnacyami na dot ku Wisle spuszczony, w ktorym dobrzy
mieszkancy Solca, calego NadwiSla, konca Nowego Swiata,
ulic Szezyglej, Wroniej, Kruczej, Wilezej 1 Ksigzece] zbiera-
liby sie w dni Swigteczne na zabawy i konczyliby one na wi-
dowiskach, wchodzac prosto z parku do teatru. Cena biletow
bylaby na nim o polowe od innych mniejsza, azeby biedn:
klasa ludu mogla owe najwiecej poldniowym zarobkiem opla-
cac.
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PANSTWOWY TEATR IM. STEFANA ZEROMSKIEGO
KIELCE — RADOM

KROLEWSKIE LOWY
spiewogra w 3 aktach

wedlug
WOJCIECHA BOGUSLAWSKIEGO

,HENRYK VI NA LOWACH*"

przez

RYSZARDA SMOZEWSKIEGO i JERZEGO UKLEJE

Rezyseria i scenografia:
JERZY UKLEJA

Muzyka: Choreografia:
MIECZYSLAW KRZYNSKI BOGDAN WOLCZYNSKI

Asystent rezysera:
ZBIGNIEW HORAWA

Kierownik artystyczny:
ZDZISLAW GRYWALD

Premiera w Kielcach, dnia 3 marca 1968 r.
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HENRYK VI — krol angielski — Cezariusz Chrapkiewicz MILORDOWIE: Stanislaw Kaminski
MILORD RYDYNG — | Mieczystaw Bielecki
synowlec pierwszego Ministra — Jaroslaw Strzemien Ryszard Urbanowicz

LURWELL — stuzacy Rydynga — Wlodzimierz Mancewicz

GAJOWT: Stanislaw Moskalewicz
FERDYNAND KOKL . Boleslaw Orski
straznik lasow krolewskich — Zbigniew Horawa '
RZ anins Tty
MALGORZATA — 7ona Kokla — Irena Malarczyk L e
NA TEATRZE: Tadeusz Brich
RYSZARD — syn Kokla - Edward Kusztal
ROBERT — mlynarz
przyjaciel Kokla — Edmund Karasinski s
BETSY — corka al = e
mlynarza Roberta — Liliana Brzezinska

oraz: pasterki, pasterze, damy dworskie, dworzanie, mysliwe, mysliwi, zolnierze

takoz postaci [antastyczne:

DIANA, AMOR, SATYRY.

Gra zespd! instrumentalny

PANSTWOWEJ ORKIESTRY SYMFONICZNEJ W KIELCACH



OBSLUGA PRZEDSTAWIENIA

PRZEDSTAWIENIE PROWADZI

Romana Szczurek

KIELCE RADOM

KONTROLA TEKSTU

Romualda Kaminska

BRYGADIER SCENY

Boleslaw Pobocha Mieczyslaw Wulczynski
REKWIZYTOR
Jan Kubicki ° Maria Makowska
SWIATEO
Stefan Dudzic Mieczystaw Stypinski
Ryszard Zajgc Edmund Pomaranski

KOSTIUMY WYKONANE POD KIERUNKIEM

Bronistawy Borowikowej i Mariana Mazura

Prace perukarskie — Wiladystawa Kukulka
Prace stolarskie wykonano .
pod kierunkiem — Zbigniewa Karysia
Prace malarskie — Marian Sztuka

Prace tapicerskie — Jan Staniec

Prace farbiarskie — Stefania Tomaszewska

391. Prasowe Zaki. Graf. RSW ,,Prasa", Kieice, 2000. A5x2. A4/264



