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BERTOLT BRECHT @898 -1956)

Od Rezysera

Realizacja ,,Kariery Artura Ui Bertolta Brechta
Stawia teatr przed powazimymi trudnosciami tak arty-
stycznymi  jak technicznymi. Chcqc daé Publicznosci
Slgska  jak najlepsze przedstawienie, skorzystalismy
w naszej pracy 2z doSwiadczer, osiggnigd i pomocy
Tadeusza Lommickiego znakomitego odtworcy roli
Artura Ui, w ,,Teatrze Wspolczesnym™ w Warszawie,
oraz z muzycznych i inscemizacyjnych zalozen teatru
Brechta w ,,Berliner Ensemble’

Bielsko- Biala, kwiecierr 1967 r.

Mieczystaw Gérkiewicz



Roman SZYDEOWSKI

BRECHT I JEGO DZIELO

(...) W roku 1941 Bertolt Brecht podejmuje po raz trzeci temat
hitleryzmu. Tym razem bgdzie to juz nie tylko sztuka o systemie,
jak ,,Strach i ngdza Trzeciej Rzeszy”, i nie tylko o jego poszcze-
gélnych cechach czy elementach, jak ,,Krqgle i spiczaste glowy”,
poruszajace problem rasizmu, lecz bedzie to sztuka o samym
wodzu i twércy oblednej teorii i zbrodniczej partii, o Adolfie
Hitlerze i jego dojéciu do wiladzy. Nosi tytut ,,Kariera Artura
Ui (,,Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui”).

Sprawdzily si¢ najgorsze przewidywania Brechta. Hitler za-
wladnal nie tylko Niemcami i Austrig, lecz rozpoczal takze
wojng i podbil Polske, Dani¢, Norwegi¢, Belgic. Holandie
i Francj¢. Apokaliptyczna bestia panoszy si¢ i morduje juz
w calej prawie Europie. Wydarzenia nabierajg historycznych
wymiaréw. Brecht ma gi¢bokic wyczucie historii, rozumie
dobrze, iz nie mozna juz tego wszystkiego zmiesci¢ w ramach
tradycyjnego dramatu mieszczanskiego. Ale jego dotychczaso-
we doswiadczenia z dramatem epickim o typie paraboli, bajki,
rewil czy metafory takze nie wystarczajg. Zaczyna wiec roz-
glada¢ si¢ w literaturze przeszlodci i trafia znéw na dramat
elzbietaniski. Tak, to byly chyba podobne czasy. Klimat tamtej
epoki odpowiadal w przyblizeniu atmosferze Europy z lat trzy-
dziestych i poczatku czterdziestych. W dorobku Brechta jest
jedna sztuka oparta na tamtym materiale. To ,, Edward II”
wedhug Marlove’a. Utwér powstal w latach najwigkszego za-
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metu w Monachium, kiedy szturméwki Aldofa Hitlera siggaly
po raz pierwszy po wiladz¢. Forma elzbietaniskiego dramatu
odpowiada widaé szczegélnie, gdy idzie o artystyczne wyrazenie
czaséw chaosu, zamg¢tu i zbrodni.

Czy jednak nie za wiele honoru dla bandy Hitlera? Czy nie
uszlachetni jej nadto dostojny stréj elzbietanskiego wiersza,
podniosly rytm jambéw, tchnienie prawdziwej poezji? Brecht
szukal syntezy, zwiazania dramatu historycznego w stylu elzbie-
taniskim z ludowym widowiskiem jarmarcznym, kabaretem
i rewig. Wielka rewia historyczna — oto byl cel, do ktorego
dramaturg zmierzal. Groza i groteska, okrucienstwo i ironia —
wszystko to powinno si¢ bylo w tej sztuce zmiescié. I tu §wietny
pomyst. Pod datag 10 marca 1941 r. notuje Brecht w swych
zapiskach: ,,Wpad! mi znowu do glowy pomysi, ktdry mialem
jus raz w Nowym Jorku, Zeby napisaé sztuke gangsterskq, ktora
by przypominala pewne zdarzemia, znane nam wszystkim.
Szkicuje szybko plan 11—12 scen. Oczywiscie musi to byé na-
pisane w wielkim stylu.”

Trudno pisa¢ bez podziwu o tempie w jakim pracowal
Brecht nad t3 sztuka. Warunki byly jak najgorsze. Znikad
nadziei na poprawg¢ sytuacji. Hitler panuje prawie niepodzielnie
nad Europa. Ostatnia pigdZ ziemi usuwa si¢ Brechtowi spod
stop. Fala hitlerowska podplywa juz pod prég, niepewnym
czyni jego azyl w Finlandii. Brecht umie czytaé, obserwowaé
i przewidywac; rozumie, Zze wojna Trzeciej Rzeszy ze Zwiaz-
kiem Radzieckim wybuchnie lada dzieni i to, Ze najwyzszy czas
uciekaé, porzucajgc kolejne miejsce postoju. Podejmuje wigc
goraczkowe starania o wiz¢ do Stanéw Zjednoczonych, krzata
si¢ kolo tej sprawy, a jednocze$nie pisze bez wytchnienia
sKarierg Artura Ui, w t¢ bandycka histori¢ wpisujgc cala swa
nienawi$¢ do wodza Trzeciej Rzeszy 1 jego kompanow. Juz
28 marca 1941 r., a wigc niewiele wiecej niz w dwa tygodnie
od zanotowania pomystu pisze w swym diariuszu: ,,Pracuje
uparcie nad nowq ,historiq gangsterskq”. Brak mi juz tylko
ostatniej sceny’.

(...) Pomyst okazat si¢ jak iskra, padajaca na suche prochy.
Nastapil ol$niewajacy wybuch pisarski. W jednym rzucie po-
wstala cala sztuka. Scenariusze dostarczyla historia. Oto dno
kryzysu. Pruscy junkrzy i wielcy przemystowcy poszukujg po-
zyczki. Zalatwi im to stary Hindenburg, ktorego wciggneli
w swe machinacje i przekupili. Kiedy ujawnienie sprawy grozi



skandalem, ofiaruje swe ustugi Adolf Hitler. W ren sposéb do-
chodzi do wiadzy i wkrotce zaczyna realizowaé sw6j program.
Wielka prowokacja: podpalenie Reichstagu i proces zorganizo-
wany dla zastraszenia opozycji. Potem likwidacja Roehma i zbyt
radykalnych elementéw we wlasnych szeregach. Wreszcie
zamordowanie Dollfussa i Anschluss. Wszystko gotowe do
wojny §wiatowej. Kazde z tych zdarzen, przetransponowane
w $wiat gangsterow Chicago, ma swa wlasng logike psycholo-
giczng i artystyczng, swa wlasna dramaturgie i prawde. Ale
jednoczesnie pokrywa si¢ tak §ciSle ze zdarzeniami z historii
Trzeciej Rzeszy, ze nie mozna tu nawet mowi¢ o aluzjach czy
symbolach, trzeba méwié¢ o kronice, obrazujacej kariere Adolfa
Hitlera. Dla uniknigcia za§ wszelkich watpliwosci po kazdej
scenie ukazuje si¢ na tablicy napis, odnoszacy odpowiednie
zdarzenie, rozgrywajace si¢ wéréd amerykanskich gangsteréw,
do historycznego faktu z niedawnej przeszloéci Niemiec. Na
tej jedynej w swoim rodzaju dwoistosci polega niepowtarzalna
sugestywno$¢ i oryginalno§¢ tej znakomitej sztuki.

(...) Nie szukal podobienstwa szczegélow. Zalezalo mu
raczej na konturach, na ogélnym zarysie zdarzed, spraw,
ludzi, tendencji. I to mu si¢ w pelni udalo. ,,Kariera Artura Ui
jest najbardziej konkretna historia dojécia do wiadzy Adolfa
Hitlera, a zarazem poetycka metafora, parabola, ktéra wcale
nie traci swej aktualnej wartoéci w miar¢ uplywu czasu, gdyz
jej akcja i wewnetrzna logika maja swa samoistng warto§é
i site takZze wobec innych analogicznych sytuacji i spraw. Po-
dobnie jak w szrukach Shakespeare’a, wiele akcentéw brzmi
tu dzi§ calkiem $wiezo wobec znacznie pdzniejszych zdarzen
i akcji OAS we Francji, czy wobec rozwoju neohitlerowskich
i odwetowych tendencji w NRF.

Jaki byt cel sztuki? Brecht odpowiada jasno na to pytanie:
» Trzeba bezwzglednie osqdzic wielkich zbrodniarzy politycznych,
i to przede wszystkim wystawiajqc ich na poSmiewisko. Gdyz
nie sq oni wielkimi zbrodniarzami politycznymi, lecz glownie
wykonawcami wielkich zbrodni politycznych,- a to coé zupelnie
innego”.

(...) W najwigkszym skrécie tak oto komentuje Brecht swoj
utwor: ,,Napisana w roku 1941 w Finlandii ,,Kariera Artura
Ui” jest probq wyjasnienia Swiatu kapitalistycznemu kariery
Adolfa Hitlera poprzez przeniesienie go w dobrze znane Srodo-
wisko. Mowa wigzana czyni wymiernym bohaterstwo postaci®.
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or Ensermnble”, w rezyserii

Sicgried WEISS (¢ prawej)

w wylk. aktoréw teatru ,,Be i

freda WEKW |
kkehard SCHALL. W roli Aktora -

W roli Arturo Ui — E

Scena z ,,Kariery, Arturo Ui"”
nizacji Man

Wkraczamy w problemy tyczace si¢ formy tej sztuki, napisanej
prawie w calosci bialym wierszem, nieregularnymi jambami
(z wyjatkiem przewazajgcej czesci sceny 9 — procesu o podpa-
lenie spichrzéw — rapisanej proza). Wiersz jest podniosty,
rytm jego wzorowany byl na przekladach Schlegla z Shake-
speare’a. Brecht uzyskiwal nieoczekiwany efekt koutrastu mig-
dzy podioscia postepkéw postaci dramatu i wzniosloscia wia-
zanej mowy. Efekt zwickszal sig¢ jeszcze dzigki temw, Ze jezyk,
jakim posluguja si¢ bohaterowie tej sztuki, jest mieszaning
zwrotéw zaczerpnigtych z literatury i wyrazéw wzigtych
z rynsztoka. Nie bylo to latwe. Autor wspomina, ze ssmial
sporo trudnosci z wygladzeniem jambow ,,Kariery Artura Ui”.
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(...) Wzorujgc si¢ na Shakespear’ze i dramacie elzbietafiskim
napisat Brecht prawie caly ,,Kariere Ariura Ui” (z wyjqtkiem
prologu i zakoviczen poszczegdlnych scen) rymowanych réwniez
jak u Shakespeare’a — bialym wierszem.

(...) Interesowaly tez Brechta bardzo w zwiazku z ,,Karierq
Artura Ui” eksperymenty zwigzane z dalszym rozwojem
dramatu epickiego. Dawniej uwazal, ze dramat epicki rézni
si¢ od arystotelicznego brakiem narastania akcji, ktora zaste-
puje zwyczajny montaz rownorz¢dnych i wspdirzgdnych scen,
brakiem napigcia i konfliktow. Miat to by¢ tylko teatr opowia-
dajacy, relacjonujacy. Tymczasem w ,,Karierze Artura Ui”
ujawnilo sig, ze sztuka epicka moze mie¢ zar6wno narastajaca
zywo akcje, jak 1 napigcie oraz konflikty. Napisala je tym ra-
zem co prawda historia, ale Brecht, potrafil je wprowadzi¢ do
swojej sztuki, wykorzysta¢ i artystycznie skomponowaé. Dru-
giego kwictnia 1941 r. pisal w swych uwagach: ,, festem bardzo
ciekaw, czy uda mi sig nadaé epice szybkosé. Nie naledy przeciez
uwazaé, Ze musi ona zasadniczo byé powolna. Mozna poslugi-
wad sig w zasadzie w epice zardwno przyspieszeniem, jak 1 opos-
nieniem, mozina pussczaé akcje zardwno w tempie Przyspieszonyni,
jak i zwolmonym. Napigcie, konflikt, starcia antagonistow sq
oczywiscie moslhiwe zardwno w epice, jak i sztuce ,,dramatycznej”.
Mam nadzieje, 2e i to wykaze ta satuka’.

ssKariera Artura Ui rozgrywa si¢ w trzech plaszczyznach,
w trzech wymiarach: jako historia bandy gangsterow; jako
kronika historyczna, przedstawiajaca wiernie dojscie do wiadzy
Hitlera i jego dalsze postgpowanie; wreszcie jako parodia
wielkiego dramatu klasycznego, wznioslego tonu tragedii
Shakespeare’a, Goethego, Schillera. Kazda z tych trzech
plaszczyzn sztuki ma swoja wlasng akcje¢, samoistng dramatur-
gi¢ i konstrukcjg, wskutek czego widz odbiera jg jako autono-
miczng calo$é. Jednocze$nie jednak wszystkie trzy zazgbiaja
si¢, wzajemnie na siebie oddzialujg, wzajemnie sobie stuzg
zawieraja aluzje i wywoldja skojarzenia, tak ze publiczno$é
z napigciem i uwaga $ledzi¢ musi przez caly czas zardwno
przebieg wszystkich trzech akcji, jak i ich wzajemne przenika-
nie.

Padaly pod adresem ,,Kariery Artura Ui dwojakiego ro-
dzaju zarzuty. Podawano w watpliwos¢, czy mozna bylo pisac
o tak straszliwym w skutkach zjawisku, jakim byl Hitler 1 hitle-
ryzm, w formie satyrycznej.
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Scena z cz. I — obraz 6 — W Hotelu Mammoth’a ;
Arturo Ui (Jan JERUZAL) przemawiajacy przed lustrem. Zanim — Aktor (

Mieczystaw POPLAWSKID)




Scena z cz. I — obraz 5 — Proces w Ratuszu Cicero.

Scena zbiorowa. Centralnie sylwetka Art

uro Ui (Jan JERUZAL)

Scena z cz. II — obraz 8. — Proces S ish’

cena z { =t s —— Sad nad Fish'em,

Siedzi Fish (Robert MRO;\GOWIUS) ~— zanim Obronca (Krzysztof MISlURKlEWlCZ) ~- ku prawe;
~ Sedzia (Eugeniusz ANIOL-NOWAKOWSKI)

Emanuele Giri (Waclaw WELSKI)

(...) Podobne watpliwo$ci pojawily si¢ w wypowiedziach
innych krytykéw. Brecht zmarl, jak wiadomo, przed prapre-
miera ,,Kariery Artura Ui”. Przewidywat jednak te zastrzezenia,
dal bowiem na nie w swych uwagach do sztuki odpowiedZ:
»»Slyszy sig dzisiaj powssechnie, Ze jest rzeczq niedopuszczalng
it beznadziejng chcie¢ wystawiaé na posmiewisko wielkich zbrod-
niarzy, sywych czy martwych. Mdwi sig, Ze nawet prosci ludzie
sq na to uczuleni, nie tylko dlatego, Ze byli zamieszani w te
zbrodnie, lecz takze dlatego, Ze ci, kidrzy ocaleli wsrdd ruin,
nie potrafiq Smiaé sig z tego rodzaju spraw i zdarzen. Nie nalezy
takze wywazac orwartych drzwi, gdyz byloby ich za wiele wsrdd
ruin; wyuczono sig juz tej lekcji, po coz przypominaé jq wigc
nieszczesnym jeszcze teraz? Fesli za$ chodzi o tych, kitdrzy sie
niczego nie nauczyli, to niebezpieczne jest zachgcié lud do wysmie-
wania wladcdw, pomniejszaé wage spraw itd., itp... Wezwania,
skierowane pod adresem satyry, aby nie wirqcala si¢ do spraw
powasznych, nalezy odrzucic, jako niemoralne. Satyra interesuje
sig wlasnie sprawami powaznymi. Trzeba bezwzglednie osqdzié
wielkich zbrodniarzy politycznych i to przede wszystkim wysta-
wiajqc ich na posmiewisko”.

Drugim zarzutem (wysuwanym glownie przez krytyke w NRD)
bylo stwierdzenie, Ze brak jest w sztuce niemieckich robotni-
kow, ze nie pokazano ich walki z hitleryzmem, Ze nie ma w tej
sztuce ludu. Sg w niej tylko wielcy przemyslowcy, junkrzy,
hitlerowcy i drobnomieszczanie.

(...) A oto jak odpowiedziat aktor ,,Kariery Artura Ui’ na
te powazne zastrzezenia: ,,Ui jest parabolq, napisang po to, aby
unicestwié 1 2niszcsyé seacunek dla wielkich zbrodniarzy i mor-
dercéw. Krqg jest umysinie wqski: ogranicza sig do spraw parn-
stwa przemyslowcdw, junkrow i drobnomieszczan. To wystarczy,
aby zrealizowaé zamierzony cel. Sztuka nie pragnie dac ogdlne-
go, gruntownego zarysu sytuacji lat trzydziestych. Brak w niej
proletariatu i nie mogna go bylo w niej uwsglednic szerzej, gdys
kazde wiecef byloby w tej konstrkucji jus za wiele 1 odwraca-
loby uwage od skomplikowanego problemu (czyz mozna bylo za-
jqé sie dokladwiej proletariatem, a pomingé sprawe bezrobocia?
FJak mowié o tym, a nic wspomnieé o zagadnieniu pracy i o par-
tiach politycznych? O 1y, jak zawtodly? Fedno pociggaloby
za sobg drugie 1 powstaloby z tego gigantycznych rozmiarow
dzielo, nie osiagajace zamierzonego celu”.)

(...) Swiatowa prapremiera ,,Kariery Artura Ui odbyla sie



w siedemna$cie lat po jej napisaniu, w listopadzie 1958 r.
w Stuttgarcie. Rezyserowal uczen i asystent Brechta, Peter
Palitzsch, wydelegowany przez teatr Berliner Ensemble, gdzie
opracowano teZz tekst sztuki. Rol¢ tytulowsa gral Wolfgang
Kieling. Ponadto wystapili: Gerhard Just (Ernesto Roma),
Hans Mahnke (Dogsborough), Herbert Steinmetz (Giri), Hans-
-Helmut Dickow (Girola) i Albert Johannes (Dullfeet).

(...) Jej prapremiera polska odbyla si¢ 6 stycznia 1962 roku
W ,, Teatrze Wspdlczesnym® w Warszawie w rezyserii Erwina
Axera, scenografii Ewy Starowieyskiej i Konrada Swinarskiego,
z muzyka Zbigniewa Turskiego. Role tytulowa zagral Tadeusz
Y.omnicki, Girim byl Aleksander Bardini, Romg — Mieczystaw
Czechowicz, Dogsboroughem — Kazimierz Opaliiski, Givolg —
Edward Dzieworniski. Pod koniec roku 1962 wystawit ,,Kariere
Artura Ui” Teatr im. Jaracza w Lodzi. Sztuka ukazala si¢
w druku w listopadowym numerze ,,Dialogu” z roku 1961,
Erwin Axer zrealizowal ja takze w roku 1963 w Leningradzie,
w Teatrze im. Gorkiego, odnoszac tym przedstawieniem ogrom-
ny sukces.

(...) W epilogu ,,Kariery Artura Ui” napisanym juz po
wojnie i po upadku Hitlera, do ksigzkowego wydania sztuki,
zwraca si¢ Brecht do swoich czytelnikéw i przyszltych widzow:

Lecz wy sig uczcie patrzeé, a nie gapic.

Czynu potrzeba, me zbytecznej mowy.

Ten pomiot niemal swiat caly zagarngl w lapy!
Ludy go starly, lecz niechaj do glowy

Triumf przedwczesny ludom nie uderza —
Plodne wcigz lono, co wydalo zwierza.

(Fragmenty ksigzki Romana Szydtowskiego
ssDramaturgia Bertolta Brechta” WAF 1965)
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Scena z cz. Il — obraz 14. Przeméwicaie Artura Ui (Jan JERUZAL) w City

Scena z ¢z, | — obraz 6. Ui przemawiajgey w Hotelu Mammoth'a (Jan JERUZAL)
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BERTOLT BRECHT

KARIERA ARTURA Ul

Sztuka w II czesciach, 14 obrazach.
Premiera dnia 4 kwietnia 1967 roku

Rezyseria — Mieczystaw GORKIEWICZ
Asystenci rezysera — Wiestaw GRABEK
— Bogdan POTOCKI

Scenografia — Stanistaw WALCZAK
Charakteryzacja — Ryszard PALUCH
Rzezba i modelowanie B

manekindéw postaci Wiadystaw SZYMANSKI
historycznych — Ryszard PALUCH
Operator dzwigku — Stefan PAJAK

Operator $wiatla — Jozef DUDA



Postgpowy publicysta amerykanski C. Hirsch w swojej
ksiazce ,,Public Enemies in Public Office” (,,Wrogowie publiczni
u wiadzy’’), wydanej w r. 1951, pisze:

»W dzisiejszej Ameryce kazdego dnia zdarzajg si¢ fakty,
ktére wskazujg na wszechstronne i siggajace na caly s$wiat
zwigzki mi¢dzy machinacjami politycznymi i zorganizowanym
§wiatem kryminalnym, a $wiatem big busnmess-u (wielkich in-
teres6w). W tej zacnej rodzince big busness gra role nie tylko
zwyklego czlonka ale i wychowawcy, ktory stara si¢ ukry¢ swoje
prawdziwe oblicze. Swiat przestepczy w Stanach Zjednoczo-
nych stanowi tak jak w Niemczech Zachodnich i Wiloszech,
zorganizowane zaplecze faszyzmu, zawsze gotowe do uzycia
kastetéw, recznych granatéw i pistoletdw maszynowych, zeby
otworzy¢ droge kazdorazowemu dyktatorowi, zadnemu prze-
lewu krwi.”

Os$wiadczenie oslawionego gangstera Al Capone’a przeciw
korespondentowi czasopisma ,,Liberty”:

s, Bolszewizm puka do naszych drzwi. Nie wolno go wyrzu-
ci¢. Musimy si¢ zjednoczy¢ w walce przeciwko niemu, by go
powstrzymac sifa.”

Os$wiadczenie bandyty Berghoffa, szefa ,,firmy” gangsterow
i lamistrajkow (jego prywatne dochody wynosily w 1925 r., 4 mi-
liony dolardw). Z ustug tej firmy korzystaly liczne amerykariskie
spolki kolejowe, okretowe, stalowe i naftowe.

s»Rozbijanie zwyklych malych strajkéw to nie dla nas. Tym
moze zajaé¢ si¢ kazdy. Ale kiedy strajkuja stalownicy, wtedy
wzywa si¢ mnie. To ja pomoglem przemyslowi Ameryki na
Péinocy i Potudniu, na Wschodzie i Zachodzie. To ja rzucilem
cale armie na Kub¢ i Kanadg. Ja i tylko ja rozpedzilem strajki
kolejarzy, dokerow, transportowcéw i tkaczy...”
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PA_NSTWOWY TEATR POLSKI W BIELSKU-BIALEJ

BERTOLT BRECHT

KARIERA ARTURA Ul

Sztuka w II czt;fciach, 14 obrazach
Przelozyli: Roman Szydlowski i Witold Wirpsza
Muzyka: Hans-Dieter HOSALLA

OSOBY:
ZAPOWIADACZ . . « . . . . . Krayssiof OSKARZONY FISH
. MISIURKIEWICZ OBRONCA
PLMIKE 17 =+ - =3 e v v« . .. Miezyslaw DEMBOWSKI ‘ "
BUTCHER (businessmeni, praywdd- Michal LESNIAK SEDFIA - o 8 L gyl
CLARK {cy trustu kalafiorowego Zdzislaw TYMKE
SHEET, wlasciciel stoczni . . . . Mieczysiaw POPEAWSKI OSKARZYCIEL st 3
STARY DOGSBOROUGH . . . Rudolf LUSZCZAK MEODY INNA, zaufany Romy .
MLODY DOGSBOROUGH . . . Bronistaw NYCZ IGNATIUS DULLFEET
ARTURO Ul, szef bandy gangster-
SRR e (e e » Jan JERUZAL BETTY DULLFEET, jego zona. .
ERNESTO ROMA, jego adsutant . { Wieslaw GRABEK SLUZACY DOGSBOROUGH’A
Bogdan POTOCKI REPORTERKA

TEDD RAGG, reporter czasopisiia KOBIETA .

»Star” Zbignicw ZWAK 5 P i e

DOCKDAISY prostyiutka . . . . Aliga KOBIELSKA HAADLARZI_E j‘?RéYN
— Obyuwatele Chicago . . . .
EMANUELE GIRI, gangster . . . Waclaw WELSKI
BOWL, kasjer u Sheeta. . . . . . Ryszard PAL.CZYNSKI
GOODWILL | dwaj panowie z Za- Stanistaw KOSMALEWSKI
GAFFLES | rzqdu Miejskiego Mieczyslaw OSTROROG
O’CASEY = Komisji Sledezej . . . [ Wieslaw GRABEK OBYWATELE CICERO
| Bogdan POTOCKI l

GIUSEPPE GIVOLA, wlasciciel

kwiaciarni, gangster Pawel NOWISZ '
AKTOR o o) ™m0 7 4l . Mieczystaw POPLAWSKI
HOOK, hurtownik warzyw Xk &

Robert MRONGOWIUS

Krzysziof
MISIURKIEWICZ

Eugeniusz
ANIOL-NOWAKOWSKI
Mieczyslaw OSTROROG
Marek NOWAKOWSKI

Eugeniusz
ANIOLE-NOWAKOWSKI
Teresa KAMINSKA

x k &%

Zofia BAWANKIEWICZ
Ewa DEC

Stamislaw KOSMALEWSKI

Bronislaw NYCZ

Wieslaw GRABEK

Bogdan POTOCKI

Mieczyslawy POPLAWSKI
Eugeniusz

ANIOL-NOWAKOWSKI

Mieczystaww OSTROROG

Robert MRONGOWIUS
Krzysztof

MISIURKIEWICZ

Zbigniew ZWAK

Przerwa po 7 obrazie — 15 minut. Obstawa ARTURA — Obstawa ROMY



A oto kilka postaci historycznych ktére posluzyly za
wzér autorowl ,,Kariery®.

CLARK

DOGSBO-
ROUGH

Ul
ROMA

RAGG

GIVOLA
GIRI
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von Papen, junkier ( pruski obszarnik), przemy-
stowiec, dyplomata. Jako kanclerz Rzeszy
utorowal Hitlerowi droge do wiadzy (1932).
Czlonek partii hitlerowskiej. W poznie'szych
czasach byl wicekanclerzem oraz specjalnym
wystannikiem Hitlera w krajach neutralnych.
Podczas procesu norymberskiego wylgczony
z postgpowania sadowego wbrew zadaniu
radzieckiego oskarzyciela. W r. 1947 skazany
przez niemiecki sad denazyfikacyjny na8 lat
wiezienia, ale w r. 1949 zwolniony.

von Hindenburg, wielki marszalek Rzeszy.
Od 1925—1934, tj. do $mierci prezydent Rze-
szy. W r. 1933 mianowal Hitlera Kanclerzem.
Hitler. W r. 1945 popeinia samobédjstwo.
Réhm. Przyjaciel Hitlera. Od 1931—1934
szef sztabu formacji SA. Zamordowany na
rozkaz Hitlera.

Grzegorz Strasser, zalozyciel berlinskiej for-
macji SA. W 1932 szef NSDAP dla calej
Rzeszy. Zamordowany na rozkaz Hitlera
w r. 1934,

Goebbels. Popeinit samobojstwo w 1945 roku.
Goring. Jako gléwny przest¢pca wojenny,
skazany na $mieré przez powieszenic przez
Migdzynarodowy Trybunal Wojenny w No-
rymberdze. Uniknat kary popelniajac samo-
bojstwo.

FISH — van der Lubbe. Zdeklasowany bezrobotny,

DULLFEET —

TRUST —

GANGSTER—

RACKET —

z pochodzenia Holender. Oskarzony przez
nazistéw o podpalenie Reichstagu, podczas
procesu doprowadzony do stanu oszolomie-
nia przy pomocy narkotykow. Skazany na
s$mierc.

Dollfuss. Od 1932—1934 austriacki kanclerz
zwigzkowy 1 minister spraw zagranicznych.
Zamordowany podczas puczu wojskowego
zorganizowanego w lipcu 1935 roku przez
hitlerowcow we Wiedniu.

najbardziej wszechstronnie zorganizowana
forma monopolu, oparta na ukiadzie i wspoi-
pracy wielu kapitalistycznych przedsigbiorstw.
Samodzielne olbrzymie przedsigbiorstwo kapi-
talistyczne z wlasnym zarzadem i radg nad-
zorcza akcjonariuszéw. Celem trustu jest
zawsze opanowanie rynku i zarzucemie go
wylacznie wlasna produkejg. 7rust zawsze
wystepuje przeciw konkurencji i zwalcza ja
przy pomocy najbardziej brutalnych metod.
Czlonek ,,gangu”, czyli znakomicie zorgani-
zowanej bandy zloczyricow. Bandy gangsterdw
dzialajace przede wszystkim w wielkich
miastach USA pozostaja niejednokrotnie
w kontakcie z wladzami gospodarczymi
i z policjg, a nawet maja wplyw na nicktére
dziedziny zycia politycznego.

Jedna z form dzialania gangsteréw. Wymu-
szanie okupu od drobnych kupcoéw i wladci-
cieli sklepikéw czy rzemieslnikéw. Racker
bierze czesto udzial w brutalnym zwalczaniu
przejawéw ruchu robotniczego i strajkoéw.
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Sufler:
Natalia Wojtas

Inspicjent:
Bernard Siwczak

ZESPOL TECHNICZNY:

Kierownik techniczny — Tadeusz Kochanski
Kierownik o$wietlenia — Alfons Kwoka
Brygadier sceny — Karol Soltysik
Rekwizytor —  Wiadystaw Konicki
Kier. prac. krawieckiej ] ]
mesko-damskiej — Franciszek Kurzanski
Kier. prac. perukarskiej
i charakteryzacja — Ryszard Paluch
Kier. prac. stolarskiej — Marian Kobielski
Pracownia malarska — Wiadystaw Szymaniski
Pracownia tapicerska —_ Stanistaw Folta
Pracownia $lusarska — Rudolf Bizon

Kapelusze i nakrycia glowy wykonala pracownia:
Leon Gizicki, Bielsko-Biata, ul. Koniewa
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Wilhelm SZEWCZYK

BRECHT NA URLOPIE I W PRACY

Widzialem Brechta dwukrotnie i dwukrotnie tylko moglem
z nim rozmawiac¢. Pierwszy raz, zaproszony przezen na obiad do
uroczego Buckowa, gdzie Brecht wraz z Helena Weigel spedzat
krétki urlop, uczestniczylem w dlugiej, goracej rozmowie,
ktérej wazniejsze fragmenty odtworzylem potem w eseju
»Obiad u Bertolta Brechta”, wydrukowanym w mojej ,,Litera-
turze niemieckiej w XX wieku”. Wkrétce potem mialem mozli-
wob¢ przystuchiwaé si¢ probie w Berliner Ensemble, prowadzo-
nej przez Brechta, chetnie dopuszcezajacego obecnych do wspol-
udziatu w dyskusji nad najwladciwszg interpretacjg poszczegol-
nych sytuacji scenicznych, spokojnego i rozmownego, ale rowno-
czeénie dbajacego surowo o dyscypling rozmowy, a wigc o to,
by dotyczyla ona éciéle tematu, by nie grzezla w niepotrzebnych
dywagacjach.

Z tych dwoch spotkan osobistych, z licznych odwiedzin
w jego teatrze, z lektury tego wszystkiego, co opublikowal lub
co o nim opublikowano — utworzylem sobie wlasny obraz
Brechta, nie odbiegajacy, jak sadz¢, od wizerunku zapamigta-
nego przez innych, najblizszych mu wspolpracownikéw.

Najwigcej spodobal mi si¢ wszechstronny, renesansowy spo-
sOb jego myslenia i bycia. Powiedziano o nim, Zze nalezat do
romantycznej generacji, ktéra wyszla z laséw, aby zdobywac
miasta. Myslg, Ze jest to tylko czastka prawdy o jego systemie
myslenia i dzialania. Brecht-romantyk — a istnieniu takiego
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Brechta trudno zaprzeczy¢ — okre§lany byl zawsze przez Brech-
ta-dialektyka, a to znaczy, ze obce mu bylo romantyczne roz-
wichrzenie 1 ze rozlegla swa wiedz¢ o Zyciu, historii, o epokach
ludzkos$ci i jej ruchéw umystowych zawsze poddawal ostremu
rygorowi, wynikajagcemu wlasnie z poje¢ dialektycznych.
W pierwszym okresie swej tworczosci Brecht chetnie pisywat
pewne utwory dla sprowokowania otoczenia, nigdy bowiem
nie bal sie konfrontacji z cudzymi poglgdami lub z wrogimi
mu obyczajami. Widzimy go przeciez nawet jako aktora —
w Iudowym teatrze Karla Valentina, do ktérego préb tak czesto
nawigzuje nowoczesna estrada polityczna Niemcow. Potem
Brecht doszedt do wniosku, Ze sama prowokacja nie wystarcza
i ze nie wystarczy walczy¢ kping, szyderstwem lub pogarda.
Zrodzg si¢ wigc utwory, poetyckie i dramatyczne, ktére w formie
bezposredniej lub alegorycznej zaatakujg zostale wzory moralne
i polityczne, aby w ich miejsce zaproponowac nowe.

W rozmowie prywatnej do korica pozosial twérczym prowo-
katorem — tworczym, gdyz wyzwalal nowe mysli, zmuszal do
uwagi i napiecia, nie pastwiac si¢ zresztg nad latwym do poko-
nania interlokutorem, pomagajac mu wybrna¢ 2z impasu.
Byl zyczliwy ludziom, cho¢ nie mial wyrozumialosci dla tych,
ktorzy z uporem trwali przy swoich blgdnych pogladach.
Potrafit ich wtedy traktowa¢ z okrutnym chlodem. Byl dow-
cipny, ale nigdy nie pozwalal sobie na dowcipy nieskromne,
réowniez i w dowcipie widziat bron ideowas, z ktorej nie mozna
rezygnowac.

Ilekro¢ myséle o jego licznych dowcipnych sformulowaniach,
przypominam sobie owa krotka scenke z jego sztuki ,,Szwejk
w drugie] wojnie Swiatowej”’, w Kktorej Brettschneider pyta
Szwejka, co sadzi on o zamachu na Hitlera w pewnej mona-

chijskiej piwiarni. Szwejk: — A czy dlugo musial cierpie¢? —
Brettschneider: — Nie zostal nawet ranny, gdyz bomba wy-
buchla za pdzno. — Szwejk: — Prawdopodobnie byla to tania

bomba. Dzisiaj wszystko produkujq masowym sposobem i potem
dziwiq sig, gdy jakos: jest do chrzanu. Czemuz produktéw takich
nie wytwarza sig = milosciq, jak dawniej w rekodzielnictwie, no
nie? Ze jednak z takiej okazji nie usyli lepszej bomby, nalesy to
uznaé za powazne wniedopatrzenic z ich stromy. W Czeskim
Krumowie pewien rzesnik...

A wigc pewien rzeinik — to skojarzenie narzucil Brecht
Szwejkowi nie bez powodu, albowiem w kilku innych utworach

sam nazywa Hitlera rzeznikiem. Tu wlasnie — mimo pogod-
nego stosunku do czlowieka — uwidocznial si¢ kres jego wyro-
zumialo$ci, gdyz wyrozumialo$¢ uwazal ostatecznie za jeden
z¢ sposobdw przekonywania i przekreslat ja w intencjach, kiedy
konczyly si¢ wszelkie mozliwosci dyskusji i przekonywania.

Brecht miat renesansowy polot mysli, ale skromnosé bycia.
Nie wymawiajmy mu ani cygar ani trunkéw, przypomnijmy
sobie raczej jego sylwetke, ktéra tak czesto skromno$¢ mieszala
z lekcewazeniem zewnetrznych akcesoriéw. Podczas gosciny
jego teatru we Francji — byt to pierwszy wyjazd Berliner
Ensemble na Zachéd — musiano dla niego samego odstapi¢ od
normalnej obowiazujacej etykiety, aby mégt sie pokazaé¢ w tea-
trze w swojej proletariackiej kurtce. Skromnoéé cechuje réwniez
jego nagrobek na cmentarzu berlinskim, zwlaszcza, jezeli-
poréwnamy go ze stojacym obok nagrobkiem innego wspol-
czesnego mu wybitnego pisarza...

Gdy po wspomnianym na poczatku proszonym obiedzie
w Buckowie relacj¢ z prowadzonej przy stole rozmowy opubli-
kowaltem w ,,Zyciu Literackim”, Brecht otrzymal ttumaczenie
tej relacji. Pisal mi .potem berlifiski korespondent ,, Trybuny
Ludw”, Marian Podkowiriski, ze szkic ten odczytano glosno
przy stole i ze Brecht pogodnie znosit wszystkie pomieszczone
tam niedyskrecje z rozmowy. Brecht lubit Zzartowaé z innych,
ale przyjmowat roéwniez zarty z samego sicbie. Dlatego moze
juz za jego zycia krazylo o nim tak wiele anegdot, podejrzewano
nawet, ze sam je o sobie tworzy, aczkolwiek nie musiat zabiegaé
w taki sposéb o rozglos, gdyz od poczatkéw swej dzialalnosci
literackiej nie uskarzal sie na jego brak.

Jeszcze o jego sztuce prowadzenia rozmowy. Wybitny pi-
sarz szwajcarski Max Frisch, opisuje w swoim s Lagebuch 1948”
wrazenia, jakie Brecht pozostawial w nim po kazdej rozmowie.
»»sCzulem sig pobity, ale nie przekonany” — powiada Frisch.
I dopiero gdy potem spotkat inne osoby, ktére w sposob jedno-
znaczny a czgsto nienawistny staraly sie zatatwiac jakie§ wazne
problemy, odczuwal ponowne pragnienie spotkania z Brechtem,
czujac si¢ nie do§é nasycony jasnoscia i przenikliwo$cig jego
mysli i sformulowan. ,, Albowiem — pisze dalej Frisch — fascy-
nacja, jakq Brecht roztaczal, wynika gldwnie = tego powodu, e
w danym wypadku zycie tego czlowicka uksztaltowane zostalo
przez mysl i poprzez mysl dzialalo, podezas gdy nasze myslenie

23



jest czesto poiniejszym usprawiedliwieniem dzialan i sytuacji,
nie jest wigc silq kierujgca, lecz wtorng”.

W Buckowie willa Brechtéw stala nad brzegiem jeziora, do
ktérego zdawaly si¢ zstgpowaé buki i d¢by, ale nade wszystko
jodty. W cyklu wierszy ,,Buckowskie elegie”” Brecht zamiescit
réwniez takg jodlows refleksje:

Wezesnym ranem

jodly sq miedziane.

Takimi je widzialem

przed pol wiekiem

przed dwiema Swiatowymi wojnami
miodymi oczyma.

A wigc tutaj, gdzie spedzal krotkotrwale dni odpoczynku,
znowu wracal do spostrzezen i myséli, ktére na pozér tylko
byly romantyczne — w rzeczywisto$éci bowiem na wszystkie
padat cien historii, polityki, walk i sporéw. W swojej tworczosci
dramaturgicznej i poetyckiej odarl wszystkie te elementy z cie-
*nia, aby, jak powiadal, kazda wyrazistsza $ciezka, kt6érg powi-
nien kroczy¢ czlowiek ku szczeéciu, zostala zauwazona. O tym
w gruncie rzeczy mys$lal w pracy i na urlopie, w swoim berlifi-
skim pokoiku oraz pod bukami i jodtami Buckowa.

Wilhelm Szewczyk

ena z cz. | — obraz 6. — Lekcja retoryki u Aktora.
Od lewej — Ui (Jan JERUZAL) — Aktor (Mieczyslaw POPLAWSKI)

* i ;
al A ) |

f
1 ’ _ /
Scena z — obraz 4 Rozmowa .w Domu nad morzem.

Od lewej: Mlody Dogsborough (Bronislu\s' NYCZ) — Stary Dogsborough (Rudolf LUSZCZAK)
Goodwill (Stanistaw KOSMALEWSKI) — Gaffles (Mieczysiaw OSTROROG

Scena z cz. | -— obraz 2 - W Zajezdzie Dogsborough‘a — Piwiarnia.

Od lewej, w tyle: Flake (! v DEMBOWSKI), za lada: Mlody Dogsborough (Bronislaw NYCZ)
v Dogsborough (Rudolf LUSZCZAK) — Butcher (Michat LESNIAK)




Scena z cz. | — obraz 1 — W Biurze Trustu Kalafiorowego. ) L .
Ocde lewej: Flake (Mieczystaw DEMBOWSKI), Arturo Ui (Jan JERUZAL), Butcher (Michat LESNIAK)

Scena 7 cz. I — obraz | — W Biurze Trustu Kalafiorowego. r
i istaw N Sheet (Mieczyslaw POPLAWSKI), Arturo Ui, w tyle (Jan JERUZAL),
Od lewej: Clark (Zdzistaw TYMKE), Sheet (Mieczy e L ozvsiow. DEMBOWSKD

O AUTORZE ,,KARIERY ARTURA UI”

Bertolt Brecht (1898 — 1956), wybitny niemiecki poeta,
publicysta i czlowiek teatru, byl przede wszystkim dramatur-
giem i teoretykiem, nie tylko spolecznego, ideowego oddzialy-
wania teatru, ale i w sensie tworczym poszukiwan form do
takiego oddzialywania wiodacych. Jako dramaturg wystapit
juz w 1918 r. ze sztukg ,,Baal”’, oraz rok pdzniej z komedia
»Werble w nocy” obie noszace jeszcze wiele formalnych cech
teatru ekspresjonistycznego (np. Georga Kaisera, czy Hasencle-
wera), ale juz zapowiadajgce w Brechcie autora i realizatora
duzego formatu.

Jako teoretyk i ideolog teatru wspélczesnego Brecht byl
zwolennikiem wykorzystania ludowego kunsztu teatralnego
(w sensie np. angielskiego teatru elibietarskiego). Jako dramaturg
wystepuje z moralitetami w rodzaju ,,Opery za trzy grosze”
(1928), ,,Wzrost i upadek miasta Mahagonny” (opera), ,,Decyzja”
czy ,,Swigta Foanna szlachtuzdw”. Jego talent, odwaga i bez-
kompromisowo$¢ zwrécita na niego uwage calego $wiata. Ory-
ginalno$¢ jego metody tworczej (teatru epickiego) polegala na
scaleniu wszystkich elementow teatralnego przedstawienia,
a wiec akeji, scenografii, pracy aktorow i reiysera, autora, ale
takze publiczno$ci siedzgcej na widowni — to wszystko w celu
uzyskania zywej, zaangazowanej, gorgcej formuly na wyrazenie
osobistego, jak najbardziej wiasnego protestu wszystkich
tworcoéw i odbiorcow przedstawienia przeciw wszystkim silom
niszczacym zasady spolecznego Zycia, depcacym ludzka god-
nos¢. A sily te dawaly juz o sobie zna¢ niemal na zapleczu
niemieckiego teatru, tuz u jego drzwi. Ulicami niemieckich
miast juz maszerowaly brunatne kolumny. Dla twércy tak
pojetego teatru, dla dramaturga tak pigtnujgcego wspolczesne
mu ,,czasy pogardy” nie moglo by¢ miejsca w Niemczech
W r. 1933 Brecht emigruje z Niemiec, najpierw do Danii,
p6zniej do Finlandii i wreszcie do USA. W tym okresie powsta-
ja jego sztuki rozprawiajgce sig bezposrednio albo w przenosni
z faszyzmem (,,Kragle i spiczaste glowy”, ,,Matka Courage”,

25



e
ﬁk{"i
-3
\.:\*

A

»Pan Puntila i jego sluga Martti”, ,,Wizje Simony Machard™
a zwlaszcza trzy z nich: ,,Strach i ngdza Trzeciej Rzeszy”,
s Karabiny matki Carrar” i (w r. 1941, w Finlandii) ,,Kariera
Artura Ui”. Dorazne, natychmiastowe znaczenie dwoéch
pierwszych sztuk, ich doslowne odczytanie przez wspélczesnych
odbiorcéw byly bardzo powazne. Wywarly wplyw, odegraly
swa role¢ w walce. Ale Brecht, jak moéwi Roman Szydlowski,
nobawial si¢ jednak, e tym razem napisal utwory nazbyt kon-
kretne, zbyr zwiqzane ze zdarzeniami dnia, ktdre przeming,
odbierajqc sztukom ich ponadczasowq wartosé. Zapragngl stwo-
rzy¢ dzielo, kiore byloby do$é konkretne, aby zrozumieli je dobrze
wspolczesni 1 doS¢ wyabstrahowane z wydarzen dnia dosé uogdl-
nione, aby przetrwafo czas, w ktdrym powstalo. Zapragngl po-
stuzyé sig zardwno metaforq, aluzjq, zardwno uogdlnieniem,
ktdre znamy z jego dawniejszych sztuk, jak i konkretem agita-
cyjnego dziela politycznego, zwiqzanego z wydarzeniami dnia,
tak wyrainym w sztukach pouczajqcych (znane ,,Lehrstiicke”
Brechta), wreszcie faktografiq reportazu scenicznego, opartego
na autentycznych zdarzeniach. Chce stworzyé synteze réinych
kierunkdw swej dotychczasowej twdrczosci, zmierza ku ideowej
i artystycznej peini ostatniego okresu swego dziela.” Tak wlasnie
powstaje: ,,Kariera Artura Ui”.

Po ,,Karierze Artura Ui Brecht napisal jeszcze kilka bardzo
inzeresujqcych sztuk, jak ,,Szwejk w drugiej wojnie §wiatowej”,
»»Kaukaskie koto kredowe”, ,,Dni Komuny” czy nie wystawione
Jjeszcze dotychczas ,,Turandot czyli kongres lakiernikow™, ale
w Zadnym juz z tych utwordw jego gniew twdrczy, pasja = jakq
Scigal 1 pigtnowal wszystkie przejawy pogardy dla czlowieka,
Iudobdjstwo 1 fqdze wojen — nie doszly do glosu w takiej ostrej
1 bezkompromisowej formie, jak w ,,Karierze”. Dlatego, jak
slusznie powiedzial ktos: ,,aktor grajgc inne sztuki gra, przed-
stawia losy ludzi, ich radoéci i smutki, ich tragedie i wzloty.
Ale grajac sztuke Brechta stuzy zawsze sprawie wielkiej, wol-
noéci czy sprawiedliwoéci, ktorej stuzy¢ warto. 1 walczy, wiasnie
walczy na scenie o to wszystko, co w naszym $wiecie jest godne,
walki i osobistego zaangazowania si¢: 0 swoja wlasng godnosé
o swoje wiasne prawo do zycia w §wiecie ludzi wolnych i wol-
no$¢ kochajacych”.

Céz mozna dodaé do tych stow?

Bielsko-Biala, marzec 1967 r. ALB.
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O INSCENIZAC]I ,,ARTURA UI*

s Theater der Zeit” w lutym 1961 r. przyniost pod tytutem
»Wielka historyczna rewia gangsterska”, uwagi do inscenizacji
Brechtowskiego ,,Arturo Ui” w Berliner Ensemble. Jest to, jak
podaje redakcja, ekstrakt obszernych notatek rezyserskich
i dyskusji roboczych catego kolektywu inscenizatorsko-rezyser-
skiego: Palitzscha, Werkwertha, Hosalli, von Appena, Ten-
scherta.

O INSCENIZAC]I. Brecht dat takg oto wskazéwke insce-
nizacyjng: ,,Po to, by wydarzenia zachowaly dw sens, jaki nie-
stety wyrazajq, sztuka musi byé ukazana w wielkim stylu;
najtrafniejsze bylyby reminiscencje = elsbierariskiego teatru hi-
storycznego, a wigc kurtyny i podesty. Mozna np. grac postrze-
pionymi, ochlapanymi wapnem kurtynami, spryskanymi dodatko-
wo plamami o barwie byczej krwi. Mozna by réwnies w pewnych
wypadkach wykorzystaé prospekry wykonane technikq panora-
miczna : wreszcie sens mialvby efekry organowe, perkusyjne czy
wykonane na blaszanych instrumentach detych. Naturalnie, nalegy
sig wystrzegad wszelkich jawnych trawestacji; takze groteska nie
moze dominowad nad atmosfera okropnosci. Wykonanie musi byé
plastyczne, mie¢ szybkie tempo, z przejrzyscie skomponowanymi
grupami scenicznymi, w stylu dawnego malarstwa historycznego”.

Ta wskazowka Brechta potraktowana zostala przez kolektyw
realizatoréw jako propozycja inscenizacyjna, ktora nalezalo
urzeczywistni¢ na scenie Berliner Ensemble. Podesty, elementy
sceniczne elzbietanskiego teatru historycznego, obudowano
sfatygowanymi plétnami budy jarmarcznej. Pozornie ,,wzniosle”
poczynania, pokazano i wykonano na sposéb jarmarczny, wigc
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icena z cz. I — obraz 7 — Arturo Ui przemawiajacy z okna Ratusza w mieécie Cicero.

¥ oknie od lewej — Arturo Ui (Jan JERUZAL) — Emanuele Giri (Waclaw WELSKI)

¥ dole po lewej stoi — Ernesto ROMA (Wieslaw GRABEK), — po prawej — Dockdaisy
(Alicja KOBIELSKA) — Giuseppe Givola (Pawel NOWISZ)



odarto z wszelkiego nimbu. Zada si¢ od widza krytycznej, to
znaczy historycznej obserwacji i oceny.

Zgodnie z konstrukcjg dramatyczng sztuki, wzlot i kariera
ssbohatera” — po tym, kiedy trust kupil sobie gangstera Ui —
maja by¢ ukazane niejako skokami, za poérednictwem nastgpu-
jacych po sobie epizodow. To znaczy, 2e w chwili, gdy w narracji
pojawiaja si¢ elementy trawestujgce wielkie, historyczne scerfy,
ciasna buda jarmarczna przemienia si¢ w olbrzymi namiot
cyrkowy. Poczgtkowo, dla pokazania przebiegu kariery, wyko-
rzystywano mechanizm sceny obrotowej; teraz ,,ruszajg sig”
sami gangsterzy, ruch obrotoéwki zastgpiono ruchem na scenie —
widowiskowod§¢ przeciggajacych przez scen¢ gangsteréw,
z kwiatami i nagrobkami, pistoletami maszynowymi i kocig
muzyks. Rosngca intensywnoé¢ ruchu, zwlaszcza w drugiej
czes$ci widowiska, ma podkres§la¢ zawrotnoé¢ kariery.

Moéwiony przez gangsteréw w zargonie gangsterskim wiersz
shakespear’owski stanowi punkt wyjéciowy dla krytyki.

Wiersz 1 figury stylistyczne, bedace trawestacjg scen klasycz-
nych, wymagaly od wykonawcow realistycznej, opartej na
geécie, maniery aktorskiej.

O DEKORACJACH, KOSTIUMIE I MASKACH. Ele-
menty sceniczne elzbietafiskiego teatru historycznego — po-
desty — wykorzystano nie tylko formalnie. Stuzac jako podwyz~
szenia sceniczne, pelnily okre$lone funkcje: np. podkreslaty
roznicg spoleczng miedzy antyszambrujacymi gangsterami —
umieszczonymi na normalnym poziomie sceny — a czlon-
kami trustu, krorzy zasiadali na pode$cie. Owe zréznicowane
w pionie plaszczyzny sceniczne, oznaczajace kolejne miejsca
akcji, markowano przy pomocy fragmentarycznych dekoracji,
pokazanyeh z dokladno$cia do najdrobniejszego detalu. O w.y-
borze fragmentu decydowala przynalezno$¢ spoleczna, zwig-
zek z dang grupg spoleczng oraz przydatno$¢ do charakteryzo-
wania kolejnego szczebla kariery. W sposob najogoélniejszy
o karierze tej méwila przemiana budy jarmarcznej w namiot
cyrkowy...

Zwigzang ze schylkiem epoki burzuazyjnej tendencja do
ssuromantyczniania” gangstera, podkreslania jego wyia}'r.kowoécif
uznano za falszowanie istotnego stanu rzeczy. Gangster musi
byc¢ pokazany jako czlonek spoleczenistwa kapitalistycznego, go-
towy podjaé sie jakiejkolwick roboty, o ile si¢ to tylko opiaci:
Ostra konkurencja miedzy gangami wymaga od niego fachowej
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precyzji w pracy, rzutkoéci energicznego czlowieka interesu,
wprawy i ,mnosa” wytrawnego managera. To wszystko miat
wyraza¢ kostium; mial on jeszcze dodatkowo pokazaé, jaka
karierg robia w ramach istniejacego porzadku kapitalistycznego
gangsterzy. Swiadomie wprowadzone, a wigc antynaturalistycz-
ne zréznicowanie kostiuméw, oraz kontrast kostiumu i charak-
teru czy dzialania danej postaci miaty ze swej strony sprowo-
kowa¢ widza do stosunku krytycznego wzgledem postaci
sztuki i wydarzeni. Z historycznego punktu widzenia kostiumy
zostaly oparte na amerykariskiej modzie meskiej z lat trzydzies-
tych.,

Koncepcja masek byla oparta na technice charakteryzator-
skiej klownéw, jak tego wymagalo umieszczenie akcji w budzie
jarmarcznej i cyrku. Szara barwa skéry na twarzy byla skon-
trastowana z czerwono-czarng szminka na ustach, czarno-fio-
letowym podkresleniem oczu; defekty anatomiczne zaznaczono
wyrazi§cie przy pomocy czarnej szminki. Nie zakladano podo-
bieristwa postaci scenicznych do prototypéw historycznych.
Sygnalizowano je iegiynic przy pomocy jakich§ wybranych
elementéw kostiumu czy charakteryzacji, a wigc raczej sCyto-
wano”, podobnie jak imiona, postawe czy spos6b moéwienia.

O MUZYCE. Charakter muzyki byl écigle zdeterminowany
od poczatku: zapowiedziang w prologu ,,wielkq historyczng
rewig gangsterskq” umieszczono w jarmarcznym milieu, pod-
kreslonym przy pomocy réznokolorowej ramy, Zywcem wzietej
z budy strzelniczej. Muzyka miala takze podkreslaé atmosfere
okropnoéci. Musiala wigc by¢ agresywna, jaskrawa. Nadawaly
si¢ do tego najlepiej utwory obrzydzone, na skutek ich naduzy-
wania, przez hitlerowcéw — jak na przyklad motyw z ,,Prelu-
didw” Liszta, zdegradowany do muzycznej zapowiedzi kolejnej
radiowej ,,Sondermeldung”. Pomyst grania marsza zalobnego
Chopina (spostponowanego, jak wiadomo, przez burzuazje
wskutek oblednego naduzywania) w przerwach miedzy poszcze-
golnymi epizodami procesu o podpalenie §pichrza, pochodzit
od Brechta. Motywy te zostaly wykorzystane oczywiécie nie
W spos6b mechaniczny: rytm i tempo zostaly powaznie zmienio-
ne, jak tego wymagal charakter calej inscenizacji.

W skiad orkiestry wchodzily tylko pewne instrumenty: trab-
ki, puzony, tuba, waltornia, klarnet, gitara elektryczna, sakso-
fon, fortepian, fisharmonia, perkusja. ,, Farmarcznosé” i ostroéé
muzyki spotggowano wreszcie dzieki réznym efektom technicz-
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Scena z cz. Il —obraz 13 — Nad trumny Dullfest’a na cmentarzu w Cicero
Betty Dulifeet (Teresa KAMINSKA) — Arturo Ui — (Jan JERUZAL)

nym, wkomponowanym na tasme podczas nagran. Calg muzyke
do przedstawienia odtworzono z ta$my. Po raz pierwszy szed}

tez z tasmy akompaniament do songéw. L

(., DIALOG”, 1961/I11)

Scena z cz. I1 -- obraz 9 — Spotkante w Domu nad morzem

aa Stary Dogsborough (Rudolf LUSZCZAK) -— Klgezy Arturo Ui (Jan JERUZAL)
Na drugim planic — Miody Dogsborough (Bronislaw NYCZ)
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