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MARIAN SIENKIEWICZ ,Don Juan” bedzie piatq sztuka,
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joka Pani wyrezyseruje w Teatrze Ziemi Krakowskiej
im. L. Solskiego w Tarnowie.

ZAMKOW Istotnie. Kontakt z tym teatrem nawiqza-
lam w 1962 r. ,,Balladyng” Stowackiego. Potem re-
zyserowatam tutaj ,,Pana Puntile" Brechta, ,,Peer
Gynta" Ibsena, ,,Czarownag noc” i ,,Na pelnym mo-
rzu" Mrozka...

To wcale pokainy udzial w budowaniu szerokiego
tematycznie repertuaru sceny tarnowskiej, ktéra
wiasnie rozpoczela drugie dziesigciolecie swojej
dzialalnosci.

Lubie te wspélprace i chetnie, w miare moiliwosci,
pracuje z zespolem tarnowskim.

Obserwujac Pani dzialalnosé inscenizatorska w tea-
trze tarnowskim zauwaiam, mimo réznorodnych po-
zycji, pewna ciaglos¢ poszukiwan problemowo-
teatralnych,

Moze to wynika z mojej ogdlnej postawy artystycznej.
Staram sie przeciez tworzy¢ jakis okreslony teatr,
ktéry jest wyborem takich a nie innych wartosci.
Rozumiem. To zadanie stoi przed kaidym rezyserem.
Problem w tym, jak 6w wybér realizowaé w teatrze?
Wspadlczesny teatr musi interpretowaé tekst literacki
w swietle zloionych zagadnien i probleméw wspél-
czesnosci, szukajgc dla niej wlasciwej formy, wlasci-
wych srodkéw wyrazu, pobudzajacych mysl i wy-
obrainie widza. Wiaze sie to czesto z rezygnacjq
i odrzuceniem pewnych spraw np. w dziele klasycz-
nym na rzecz tych probleméw, ktére pasjonuja nas
dzis w tej sztuce.

Dlatego tarnowska ,,Balladyna” rezygnowala z te-
matu ,wladzy", a wysuwala zagadnienie awansu,
logike kariery i chorobliwej, zlej ambicji.

Tak. Wtedy bowiem problem ,wladzy" teatry wy-
eksploatowaly prawie do konca. Siegnelam wiec
po inny i zrealizowalam go poprzez forme bajki,
basniowej umownosci i metafory poetyckiej.

Czyli, ze w tarnowskiej ,Balladynie” odrzucila Pani
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niejako model dotychczasowej interpretacji scenicz-
nej, proponujgc wlasny, inny charakter interpre-
tacji?

W kaidym razie bylo to moim zamierzeniem. Ale
np. w ,,Panu Puntili”" staralam sie byé wierna mode-

‘lowi inscenizacyjnemu Brechta, wprowadzajqc jedy-

aie takie zmiany, ktére okreslitabym joko sposob
¢rytania utworu poprzez polski klimat i doswiadczenie.

. W ,,Peer Gyncie" znowu stanela Pani przed wyborem.

Oczywiscie. Bo to material na spektakl szescio-
godzinny i zbyt wieloznaczny aby mu w calosci za-
ufaé. Zdecydowalam sie wiec na dramat egocen-
tryzmu, megalomanii, zaklamania i mitomanii do-
prowadzony az do form groteskowych.

Tu réwniez obserwowalismy kariere. Wielka kariere
w typie XIX-wiecznym.

Ale ze wspélczesnym sceptycyzmem i humorem,
ktéry uzyskal w mojej inscenizacji ksztalt filmu nie-

mego. Réwniez rewizji teatralnej poddalam plaszczy- |

zne mistycznego rachunku sumienia ,Peera” — prze-
noszac jg w klimat éwiecki. U mnie bohater |bsena
dokonywal podsumowania swego zycia bez uzycia
sil mistycznych. Na zasadzie dialogu z sobg samym.
Po tej wstepnej prezentacji Pani pracy w Teatrze
tarnowskim mozemy przejs¢ od razu do aktualnego
pytania. Czy zdaniem Pani sztuka ,Don Juan"” Mo-
liera jest o Don Juanie, to znaczy o zmitologizowa-
nym juz uwodzicielu?

Nie. Jest to sztuka o libertynie-niedowiarku, ktory
staje sie obludnikiem-Swietoszkiem.

Ale spektakl tarnowski nie bedzie chyba pietnowal
libertynizmu, to jui przeciez prawie kategoria hi-
storyczna.

Skagdze. Tak jak nie pigtnuje tego Molier. To Sgana-
rel osqdza i potepia za to Don Juana. Ale Sganarel
jest nietolerancyjny. Nie stanowi on porte-parole,
autora lecz wcielony glos przecietnosci.

Czyzby Don Juan byl wiec niewinny od poczqtku?
Tak. Skoro nie jest wing brak wiary i skoro nie jest
wing lekki stosunek do kobiet.

A wiec nie ciazy na nim Zadna wina?

Jest obcigzony malym, niepozornym grzeszkiem: nie
lubi swiata, bawi sie nim. Bawi sie kobietami, bawi
sie naiwna wiarg Sganarela, rzetelnym choé prymi-
tywnym uczuciem Pietrka, naiwnym snobizmem Pana
Niedzieli.
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Czyli, ze zabawna perwersja intelektualna prowadzi
do glebszych win?

Wymuszanie na zebraku za hojny datek aktu bluz-
nierstwa, to juz nie zabawa — to antyhumanizm.
A pointa tego dzialania - wyraz ,humanité”
w ustach Don Juana to kpina z tego pojecia.
A przeciei ,ludzkosé" jest bohaterem pozytywnym
tego utworu.

Czy Don Juan w Pani koncepcji bedzie do korica
uroczym pelnym wdzieku mlodziencem - jedynie
obcigionym bagazem zlych sklonnosci i przewin?
Nie. Nasz Don Juan zmienia sie biologicznie. Sta-
rzeje sie psychicznie: staje sie obrzydliwy i odpy-
chajgcy swa postawa. | chyba groiny. Prosze po-
stucha¢ co mowi ,nawrécony” Don Juan, czujgc
poparcie obludnikéw i swietoszkow. ,Gdyby mnie
wreszcie i odkryto, palcem nawet nie potrzebuje
ruszy¢; cala klika ujmie sie za mng natychmiast
i broni¢ mnie bedzie zawziecie wbrew wszystkiemu
i przeciw wszystkim, Slowem, to jedyny sposob, aby
méc bezkarnie robi¢, co tylko czlowiek zapragnie'.
Przeraiajaca deklaracjo. Zwlaszcza w ustach tego
kto popelnit zbrodnie, kpiac z humanizmu.

| za’ ten grzech gléwny musi Don Juan zaplacic.
Musi byé ukarany osobnik, ktory glosi i realizuje
tak perfidny sposéb dzialania.

. Czy ukarza go sily nodprzyrodzone, zjawa Koman-

dora i moce niebieskie przekazujgce skazanego
pieklu?

Tak, gdyby sztuke napisal Sganarel. Nie, bo stwo-
rzyl ja Molier, a wystawia wspélczesny teatr.

Co wiec zgubi Don Juana?

Egocentryzm, konformizm, troska o wlasng przy-
jemnosé, wygode, o wlasnag biologie. Zabije go
biologiczny strach.

Jak?

Odpowie na to tekst i wydarzenie sceniczne.



DON JUAN

Przystepujac do Molierowskiego ,Don Juana”, trzeba
sie wyzwoli¢ spod sugestii calej — pozniejszej zwlaszcza —

ideologii i literatury ,donzuanskiej”, z librettem do opery
wigcznie. Don Juan, joko ,das ewig ménnliche"”, jako ow
wiecznie odradzajgcy sie i wiecznie mlody kochanek

wszystkich kobiet, niewiele ma wspélnego z utworem Mo-
liera. Donzuanstwo Molierowskiego Don Juana jest tylko
ubocznym rysem dla jego charakterystyki, rysem przejetym
z poprzedzajgcych go utwordw, i bynajmniej nie naj-
wazniejszym.

Molier, zetknawszy sie z dworem i z salonami paryskimi,
ktore w miare rosngcej slawy otwieraly pisarzowi swe
podwoje, rozszerzyl pole swe] obserwacji: przyjrzal sie
z bliska typowi wielkiego pana, ,zlotego mlodzienca".
Typ ten w jego malej postaci pochwycil w swoich ,,marki-
zach”; ale ten miatki dudek, samochwal, poiac i bawi-
damek, to nie bylo wszystko. Pozostawal do odmalowania
mlody panek, w ogdle pan w naprowde wielkim stylu,
taki, jokim go uczynifo préiniacze zycie dworu Ludwika XIV.
Z chwilg rozbrojenia Francji typ junaka-rycerza, zdolnego
swiat zadziwi¢ swymi czynami, degeneruje sie. Bujna energia
wyradza sie w zlo, inteligencja w przewrotnosc; nawyk
do rozkoszy, polaczony z poczuciem bezkarnosci, rodzi
drapieing nude, szukajgca zaprawy w ludzkiej krzywdzie,
bolu, Jest w tym Molierowskim ,Don lJuanie” poprzednik
Valmonta z ,Niebezpiecznych zwigzkow''(...).

Zarazem Molier kladzie palec na druga rane wieku.
Wiek XVII, tak przesigkniety kwestia religijna, przedstawia
dwa kraficowe negatywy prawdziwej religii: jeden to
obluda religijna, drugi to ,libertynizm", ateizm. Ale ten
ateizm to nie byl éw mdly nowoczesny indyferentyzm; byl
czynny, bluznierczy. Nacisk religii byl taki, ze wywolywal
reakcje tejze samej sily. W ,libertynizm" ten wchodzily
réine elementy: poganstwo wyssane z humanizmu; kar-
tezjanizm pojety z zarliwg Swiezosciq; krytyka prawd wiary
niesiona przez zwalczajace sie sekty; wszystko na tle bru-
talnej jeszcze bujnoici temperamentéw oraz tej wspom-
nianej juz bezczynnosci, ktéra nastala po burzliwej dobie
Frondy (...).

Totez bohater Moliera, mimo e akcja sztuki toczy sie
na Sycylii (wowczas prowincji hiszpanskiej), nie ma nic
z Hiszpana; to Francuz czystej krwi, mlody panicz ze -
dworu. Nie poludniowa namigtnosé jest tez jego bodi-
cem. To raczej znudzony intelektualista, zimny lowca wra-
zen, ktérego mloda krew nie gardzi usciskiem kobiety, ale
dla ktérego jest ona przede wszystkim sportem, emocja,
podnietq znudzenia i préinosci oraz $rodkiem do czynie-
nia ile. Wyrwaé Elwire z muréw klasztoru, aby ja zaraz
potem rzucic w najobelzywszy sposéb; zamqci¢ szczescie
kochajgcych narzeczonych — wszedzie tu kobieta jest ra-
czej srodkiem niz celem (...).

W pogoni za tym nowym kaprysem Don Juan omal nie
tonie w morzu; ratuje go wiesniak Piotrué, ktéremu w od-
plate stara sie uwies¢ narzeczona, zaostrzajgc te zabawe
zalotami do drugiej jeszcze dziewczyny. Ta podwéjna gra
to znéw jeden z owych ,skrétéw zycia”, na jakie Molier
umial sobie pozwoli¢ (...).

Don Juan, uchodzac lasami przed poscigiem krewnych
Donny Elwiry, skraca sobie czas, dysputujgc ze slugq
swoim Sganarelem. Rozpustnik jest ,pozytywista'; plaski
tepy Sganarel (i to najbardziej oburzylo wspélczesnych
wrogow tej komedii) reprezentuje jakoby moralnosé
i wiare (...).

Wedrujac przez las, napotykajg grobowiec komandora,
ojca uwiedzionej corki, ktéry polegl niegdys z reki Don
juana. Don Juan, nie znajac kresu dla swej brawury
bluinierczej, kaze drzacemu Sganarelowi, aby don zaprosit
posag na wieczerze; posag skinal glowa. | oto zapowiedi
tragicznego rozwiqzania.

Jest w ,Don Juanie"” dziwna scena, ktéra byla przed-
miotem licznych komentarzy: to scena z iZebrakiem, gdy
Don Juan daje mu dukata, aby bluznit; kiedy za$ nedzarz
odpowiada, ze woli umrzeé z glodu, rzuca mu pieniadz,
mowigc: ,,Daje ¢i go przez milos¢ ludzkosci” (pour 'amour
de I'humanité). To slowo ludzkosé bylo w owej epoce
zupelnie nieznane w dzisiejszym znaczeniu; totez wielu
komentatoréw nie chce widzie¢ w tym odezwaniu glebszej
intencji; ale czemu? Czemu nie mialby Molier w tym wy-
przedzi¢ swojej epoki, jak wyprzedzil ja w tylu innych
rzeczach? Wyznaje, iz brakowaloby mi tego rysu, ktéry
czyni Don Juana bardziej ludzkim, mniej jednolicie za-
kamienialym, przez to drgnienie wstretu, joki odczuwa
moze w tej chwili do samego siebie (..).

Slowem, widzimy w Don Juanie przejmujgcy obraz tego,
czym moze stac sie czlowiek bez hamulca, cztowiek, ktéremu



izycie dalo wszystko w rece bez zaslug, bez trudu, nie
zqdajac niczego w zamian. Malujac wszakie swego mlode-
go panka tak krwawymi rysami, Molier zachowal owo bez-
stronne spojrzenie artysty, ktore ma zawsze. W scenie
z Piotrusiem lud ma racje, ale wielki pan ma wdziek;
pan Niedziela jest porzadny czlowiek, ale idzie na lep
smiesznej préznosci. Don Juan jest zbrodniarzem, ale
Sganarel plaskim glupcem i powolnym narzedziem jego
szelmostw. Don " Juan ma wdziek, duio wdzieku, ma
.wielki styl”, zywe poczucie honoru (mimo iz w bardzo
specjalnym rozumieniu, owego szlacheckiego honoru, ktory
nie wyklucza Zadnego lajdactwa); ma odwage i niezlom-
nosé¢ nawet wobec piekla (...).

.Don Juan" jest dzielem w wielkim stylu. Wyniosla,
ironiczna, drainigca postaé tego panka odciska sie w pa-
mieci niezatartym sladem. Bez tej postaci obraz XVII
wieku jokie bylby niezupetnym! Ale Molierowi chodzilo
o cos wiecej poza czysto artystycznym celem. Mial on na
sercu sprawe ,lartufa'; skorzysta ze sposobnosci, aby
w znienawidzonych swietoszkéw wypuscic pare zatrutych
strzal. Dlatego w ostatnim akcie kaze sie temu zbrodnia-
rzowi ,nawrocic¢'”. Swietokradzkie to nawrécenie Don
Juana jest tu zresztq logicznym korncem tego zycia. Scigany
za zabdjstwo i za niejeden wybryk, uginajacy sie pod
dlugami, wyklety przez ojca, oto znajdzie droge, aby
wszystko pogodzi¢. Pod maska poboznosci zapewni sobie
bezkarnosé, stanie sie nietykalnym: kto nan powie zle
stowo, na tego rzuci sie cala klika, ze ,obraza religie”.
Bedzie mégl daé folge wszystkim zlym instynktom na raz:
zaspokoi¢ do syta swéj cynizm, chlodna pasje czynienia
izle, rozpuste intelektualna. Skojarzenie tych dwdch plag
wieku: wyuzdania moralnego i obludy religijnej w jednej
osobie, to najwyiszy rozmach geniuszu Moliera.

Czy dziw, ze ,,Don Juan'" dolal oliwy do ognia w: owsej
zacietej walce rozpetanej . JTaortufem'? Biorqc rzeczy
ludzka, swiecka moralnosciq, utwér Moliera jest bardzo
moralny: niegodziwos¢ jego bohatera przejmuje dreszczem
grozy, ale poza ciosami wymierzonymi w swietoszkéw, czy
mogl on zadowoli¢ nawet ludzi szczerze religijnych owej
epoki? Czy dziw, ze razily ich te dysputy pana i slugi,
w ktorych Don Juan wladajgc ostrzem chlodnej i scistej
logiki, miota bluznierstwa, obrona zas tajemnic wiary
przypada Sganarelowi? (..).

Padaly tez pioruny na glowe Moliera. ,Ktéz zdola
znies¢ — pisano — zuchwalstwo blazna, ktory stroi Zarty
z religii, daje lekcje wyuzdania i czyni majestat bozy

MOLIER
(wedlug sztychu Hanriota)
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igraszkg pana i slugi: ateusza, ktéry sie zed $mieje .
i lokaja, ktéry, bezboiniejszy jeszcze od pana, rozémiesza :
innych".

Krél milczat. Kiedy mu przedstawiono bluznierstwa
i zbrodnie Don Juana, odpowiadal tylko: ,Totez Zle na
nich wychodzi". Broni¢ jawnie Moliera nie mégl. luz ne
drugim przedstawieniu trzeba bylo skresli¢ niektére ustepy;
po pietnastym poradzono wymownie Molierowi, aby situke
cofnal z afisza; mimo e zawczasu postaral sie o przyvilej
na druk, nie wydrukowal jej nigdy. (Przedruk z tomu
pt. .Molier”, PIW, 1957).

Tadeusz Boy-Zelenski

ARMANDA - ZONA MOLIERA
(wedlug sztychu Hanriota)



MOLIER

Zycie i tworczosc

Jan Chrzciciel Poquelin (Moliére jest pseudonimem sce-
nicznym) urodzil sie 15 stycznia 1622 r. w Paryzu, Po-
chodzit z rodziny mieszczanskiej. Ojciec jego byl rze-
miesinikiem legitymujacym sie tytulem ,krélewskiego tapi-
cera". Jan Chrzciciel miol zostaé nastepca ojca w rze-
mioéle tapicerskim. Ale od dziecinstwa jednak bardziej
go interesowaly pokazy kuglarzy i aktoréw jarmarcznych
niz kantorek w sklepie ojca. 13-letni chlopiec, nie majac
ochoty zostac rzemiesinikiem, uprosil ojca, aby oddal go
do szkol (od 1636 r. do 1640 r. ksztalcil sie w kalegium
jezuickim Clermont). Podobno studiowol tez teologie na
Sorbonie, a takze prawo w Orleans. Ojciec natomiast, nie
majac przekonania do studiow, przekazal mu tytul , kré-
lewskiego tapicera” (1642 r.). W tym okresie (moze pod-
czas podréizy z Ludwikiem XIll, ktéremu towarzyszyl w cha-
rakterze , krélewskiego tapicera") poznal Magdalene
Bejart. Spotkanie to bylo waing, @ moze nawet przelo-
mowq datg w jego przyszlej karierze teatralnej. Magda-
lena bowiem nalezala do rodziny stanowiacej jak gdyby
trupe aktorskg. | wlasnie z Magdalena, jej siostrg i bra-
tem tworzy Molier przedsigcbiorstwo teatralne pod nazwg
Jlllustre Theatre".

Trupa Bejart—Molier otwiera swéj teatr w 1644 r. w wy-
najetej sali do gry w pilke na przedmiesciu Paryza. Przed-
siebiorstwo to jednak ponosi finansowa kleske. Malier do-
staje sie nowet do wiezienia za dlugi. Po wyjsciu na
wolnos¢ zaklada nowe stowarzyszenie teatralne i opuszcza
Paryz. Udaje sie na prowincje, azeby ze swojq trupa
objezdza¢ miasta i miasteczka Francji. Szlak wedrowek
zespolu Moliera przebiego¢ bedzie przez takie miejsco-
wosci jak Bordeaux, Tuluza, Nantes, Poitiers, Angoleme,
Limoges... Bardzo czesto teatr Moliera wystepowal w Loynie
— miescie przemyslowym, gdzie mial najlepsze kasy
z przedstawien. Tam wlasnie Molier zostaje kreowany na
pisarza~dramaturga odnoszqc sukces komedia pt. ,Warto-
glow'.

W swej trupie Molier laczy funkcje dyrektora zespolu,
rezysera, aktora i autora — dostarczyciela tekstow scenicz-
nych. W 1656 r. pisze drugi ze znanych nam utworéw

e

pt. ,,Zwady milosne”. Slawa jego trupy dociera do Paryza.
Molier zdobywa coraz wiecej moinych opiekunéw i pro-
tektorow. -~

W 1658 r. wraca Molier do Paryia, a 24 paidziernik
tegoz roku jego trupa prezentuje na dworze Ludwika Xl
tragedie Corneille'a ,Nikodem" i farse samego pisarz
.Zakochany doktor'" (dzi§ nie znana). Wystepem tym po-
zyskat Molier Ludwika XIV, ktéry odtad niejednokrotnie
bedzie udzielal poparcia pisarzowi w ciezkich momentach
jego kariery literackiej i teatralnej. Krél daje trupie Mo-
liera sale w Petit-Bourbon, a po zburzeniu tegoz gmachu
w Palais-Royal. Molier zdobywa sobie w tym czasie coraz
lepsza pozycje. Grupuja sie wokél niego przyszli luminarze
epoki: Boileau, La Fontaine czy Racine. Sztuki Maliera
ogladaja tlumy. W 1661 r. pisze on znakomitg komedie
pt. .Szkola meiéw". Utwér ten zbiega sie z malzenstwem
pisarza, ktéry majac 40 lot postanawia sie ozeni¢ z Ar-
manda Bejart. Wychowala sie ona w jego trupie od
dziecka, wystepujac oficjalnie jako siostra Magdaleny

Bejart.
W 1662 r. Molier pisze ,Szkole zon", ktéra wywoluje
ataki ze strony sfer ,,wykwintnis" i sil wstecznych, nie-

chetnych pisarzowi. Pojawiajq sie paszkwile i nienawistne
artykuly przeciw Molierowi, ktéry za namowa kréla przy-
gotowuje obrone swej sztuki — ,Krytyke szkoly zon"
i wImprowizacje w Wersalu (1663 r.).

W 1664 r. Molier pisze ,Swietoszka” {(,Tartufe"), utwor
zawierajqcy ostrq krytyke obludy i podtosci. Sztuka ta
sciaga na siebie gniew i hipokrytow i swietoszkéw. Jeszcze
bardziej zaognia wrogi do siebie stosunek swych zajadlych
przeciwnikéw ,,Don Juanem" (1665).

W tym cietkim dla Moliera okresie przychodzi mu z po-
moca Ludwik XIV, wzmacniajgc jego pozycje przyznaniem
calej trupie tytulu ,aktorow kréla jegomosci”. Molier
wsparty prestizem - krélewskim znowu wyrzuca w swiat
komedie ,Miloéé¢ lekarza™, ktéra jest podjeciem przez
poete walki z medycyna. Sam ciezko chory na pluca naj-
lepiej doswiadczyl jej owczesnej nieskutecznosci i brakow,
a strone komiczna umial $wietnie ukazaé w swoich
utworach.

Zycie Moliera w tym okresie nie ukloda sie pomysinie.
Chory, nie kochany przez mlodziutka zone, Armande,
ktorej wdziek i pigknoéé jako aktorki skupialy tlumy za-
lotnikéw, musi czesto usuwaé sie w zacisze wiejskie, szuka-
jac tam wypoczynku i sit de pracy. W tym stanie psy-
chicznym pisze ,Mizantropa” (1666 r.) utwér w duzej



mierze autobiograficzny, pelny gorzkie‘i prawdy o naturze
ludzkiej, a nie zrozumiany przez publicznos$é. Niepowodze-
nie ,Mizantropa" réownowaiy farsa ,Llekarz mimo woli"”
(1666 r.).

| teroz nastepuje ostatni okres w Zyciu | twérczosci
autora ,,Swietoszka”. Jui moze mniej obfity w arcydzie'a
kunsztu pisarskiego, niz poprzedni, ale nadal owocny
w szereg trwalych pozycji scenicznych, jak , Amfitrion"
(1668 r.), ,.Grzegorz Dyndala"” (1668 r.), , Skapiec” (1669 r.).
W tym tez okresie Molier wiele pisze dla teatru dworskiego
(jest to splacenie w jakims$ sensie dlugu krélowi za opieke
— wilasnie dzieki Ludwikowi XIV doszlo po wielu stara-
niach i utarczkach do premiery ,Swietoszka). Sq to ko-
medie polaczone z baletem — ,Pan de Pourceaugnac"
(1669 r.), ..Dostojni wspdlzalotnicy (1671 r.), ,Mieszczanin
szlachcicem™ (1671 r). Dla swojej trupy przygotowuje
tekst farsy ,Szelmostwa Skapena” (1671 r) i komedie
wUczone bialoglowy" (1672 r.).

Od wielu lat beznadziejnie chory, a ciagle grajacy co
wainiejsze role w sztukach przez siebie tworzonych, reiy-
serujac, inscenizujgc w swoim teatrze i dworskim, zbliza
sie do kresu bogatego i pieknego iycia. W ostatniej swej
sztuce ,Chory z urojenia”, w ktérej gral gléwng role,
mdleje na scenie. Zaniesiony do domu umiera 21 lutego
1673 r. Zostal vochowany na cmentarzui paryskim $w.
lézefa,

M. S.

U PROGU DRUGIEGO

DZIESIECIOLECIA

Nasz obecny sezon teatralny 1968/69 jest znamienny,
bo inauguruje drugie dziesieciolecie dzialalnoéci Paristwo-
wego Teatru Ziemi Krakowskiej w Tarnowie. Pare wiec
stfow o juz odbytej drodze.

Bilans artystyczny pierwszego dziesieciolecia nie wy-
kazal pelnej rownowagi pomiedzy zamierzeniami, a osig-
gnieciami sceny tarnowskiej: do jej uzyskania braklo
srodkow finansowych i artystycznych, jak tei liczniejszego
wspoluczestnictwa widza. Zdobycie widza i zatrzymanie
go przy teatrze zadecydowalo tei gléwnie o wyglgdzie
mlodziutkie] nadwczas zawodowej placowki. Stagd wiec
uprzywilejowanie w teatrze celow popularyzatorsko-
oswiatowych na przykladzie lektur szkolnych i utworéw
znanych, uznanych i sprawdzonych juz w gustach czytelni-
kow i odbiorcow. Stad tez w poszukiwaniu widza pene-
tracja teatru gleboko w teren ze sztukami maloobsadowy-
mi, do malych skupisk i scenek utrudniajgcych zlym wy-
posazeniem technicznym wlasciwg realizacje przedstawien.

Innymi slowy, wainiejsze bylo dla nas w poprzednim

. okresie co wystawiamy, niz jak wystawiamy. To ,co”

bylo przewainie ambitne, wartosciowe, aktywizujace inte-
lektualnie, moralnie, czasem i politycznie; to ,jak” wy-
padalo nieraz znakomicie, z rezonansem ogdlnopolskim,
lecz niestety, .o wiele czesciej przecietnie,

Tak czy owak oceniajac naszg miniong dzialalno$é nie
sposob jednak odmoéwic jej sukcesu spolecznego, ktory
sie wyraza imponujacq liczba ok. 70 premier i miliona
widzéw gldéwnie mlodziezowych, czyli usytuowaniem sie
teatru w srodowiskach odbiorcy joko placowki statej,
stuzqcej uczciwie, wedle swoich moZliwosci masowemu
zapotrzebowaniu na kulture teatralng: a o to gléwnie
szlo w pierwszym dziesiecioleciu.

Drugie dziesieciolecie, w jakie wkraczamy, stawia
jednakze przed nami wyisze zadania: penetracji z teatrem
nie w glab terenu lecz w glab swiadomosci widza. lest
to naturalny proces rozwoju usprawniony w przypadku
sceny tarnowskie] przydzieleniem jej wiekszych funduszéw,
zbudowaniem zaplecza gospodarczego oraz zrozumieniem
okazanym przez odpowiednie czynniki, Ze w instytucji
artystycznej jakg jest teatr wartosc artystyczna nie moze
byé zastgpiona zadnym innym walorem, ani finansowym,
ani uslugowym. Dlatege nie odchodzac od generalnych
zalozen ideowych teatru tarnowskiego bedziemy sie staraé
jednakze zmienic nieco jego strukture organizacyjng, a co
za tym idzie, i model artystyczny sceny. Wycofujemy sie
wiec z malych scenek terenowych, w ktorych musielismy
dotychczas trudnosci techniczne sankcjonowac jako Srodki
inscenizacyjne, z koniecznosci redukujac, a nawet kale-
czqc obudowe teatralng przedstawien. Wystepy Teatru



tarnowskiego bedq sie wiec odbywaé wylacznie w okolo
pigtnastu dobrze wyposazonych salach teatralnych, roz-
rzuconych na terenie wojewddztwa krakowskiego, do kto-
rych widz terenowy bedze mégl bez trudnosci dojechaé
publicznymi $rodkami lokomocji.

Widz odwiedzany z przedstawieniem improwizowanym,
czy dowozony na przedstawienie nienagannie przygotowane
to dla statystyki frekwencji wszystko jedno, a przeciez cos
zupelnie innego dla rejestru korzysci wyniklych z zetknie-
cio sie widza z teatrem. Nalezy przy tym zaznaczye, 7e
aleboki teren nie pozostanie bez zaopatrzenio w uslugi
kulturalne. Pomingwszy zaglqdajqcy systematycznie, wprost
do mieszkan dobry teatr telewizji, nalezy przypomnieé
o Teatrze Malych Fom wojewddzkiej ,Estrady”, ktéry
w montazach dialogowych zaznajamia widzéw z fragmen-
tami najcelniejszych utworéw, dramaturgii i beletrystyki
polskiej i obcej.

Lepsze warunki techniczne przedstawien stworzg nam
zatem nie tylko szonse réwnowazenia tego jak gramy
z tym co gramy, ale rowniez zapewniq wieksza swobode
w doborze repertuaru, tj. moiliwosci wyjscia poza krag
sztuk lekturowych czy tez maloobsadowych. Nie znaczy to
oczywiscie, ze sztuki male sa z natury gorsze od wielo-
obsadowych, ale znaczy to, ze iloié obsady nie moze wy-
tgcznie decydowac o ksztalcie repertuaru. Problem po-
szerzenia wachlarza repertuaru zahacza o jeszcze jedno
arcywaine zagadnienie: powiekszenia kregu jego od-
biorcow.

W ubieglym dziesiecioleciu udalo sie nam pozyskaé dla
teatru widza szkolnego niemal w 100% - dorostych za-
ledwie w 30", atoli glownie poprzez lektury szkolne i utwo-
ry, jok sie juz wspomniato, uchodzqce za pewniaki kasowe.
lest to bezsprzecznie osiagniecie cenne, ale polowiczne.
Istnieja bowiem rozlegle obszary dramaoturgii wybitnej
nielekturowej, historycznej i wspdlczesnej, polskiej i obcej;
istniejg utwory sredniego kalibru, ale o duzych walorach
humanistycznych, ktére nie figurujg w programie szkolnego
nauczania, bo po prostu brakloby na nie godzin lekeyj-
nych, a bylyby bardzo przydatne w realizowaniu najwai-
niejszego zadania naszego teatru, tj. wychowania oby-
watelskiego w najglebszym pojeciu tego slowa.

Chcielibysmy bardzo, aieby mlodziez ogladata réwniez
i takie sztuki: a wiec ograniczajac do minimum wystawia-
nie lektur szkolnych pragnelibysmy znieé¢ bariere pomie-
dzy widzem doroslym i mlodziezowym, dajac wszystkim
naszym odbiorcom teatr jeden, ale iywy, wspolczesny
i w problematyce i w wyrazie artystycznym.

Czy nam sie to uda?

Bez pomocy widzow, stowarzyszed kulturalnych, refera-
tow K.O. i ludzi dobrej woli z aparatu upowszechnienia —
na pewno nie.

Ale po coz te watpliwosci, przeciez nam pomoiecie,
bo widz roénie razem z teatrem.

K. B.
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