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NOTA INFORMACYJNA

JANUSZ KRASINSKI urodzit sie w roku 1928 w War-
szawie. Ukonczenie szkoly podstawowej oraz pierwsze lata
szkoly S$redniej (mechaniczna zawodowa oraz komplety)
przypadaja na okres okupacji. W roku 1942 jest czlonkiem
mlodziezowe]j organizacji podziemnej ,,Szare Szeregi”’. W ro-
ku 1944 wziety z powstania warszawskiego przebywa w obo-
zach koncentracyjnych: O$wiecim, Hersbruck i Dachau.
Oswobodzony w roku 1945, przez dwa lata pozostaje w ame-
rykanskiej strefie okupacyjnej (Monachium, Fulda), po czym
wraca do kraju. W latach 1947—56 przebywa w wiezieniach,
rehabilitowany po roku 1956, Tam zaczyna pisywaé swoje
pierwsze utwory. Jednym z nich debiutuje w 1956 roku
w ,,Po prostu” (wiersz pt. ,Karuzela’). Zarzuca jednak poe-
zje. Debiutuje jako prozaik w ,Przegladzie Kulturalnym”
opowiadaniem pt. ,Potworek”. W roku 1959 wydaje swoj3j
pierwszg powie§é — , Haracz szarego dnia”, nastepnie zbior
reportazy — ,Pierwszy rejs Bialej Marianny”. Zbior ten
nagrodzony zostal przez KC ZMS, Wyd. , Iskry” oraz ,Sztan-
dar Milodych” dorocznag nagroda. Wreszcie wychodzi tom
prozy — ,Jakie wielkie slonce” i nastepny zbiér reportazy
— ,Trzeci horyzont” oraz najnowsza pozycja — powiesé pt.
»Wozek”. J. Krasinski jest autorem (wielokrotnie nagradza-
nym) szeregu sluchowisk, dramatu telewizyjnego , Kwatery”
oraz sz'uki ,,Czara, czyli Smieré na raty”.

Stewnik Polskich Pisarzy Wspolczesnych
»Tygodnik kulturalny” — 15 V 1966 r.

OD AUTORA

Gdyby ktos kiedykolwick zapragnal wiedzi‘cé, w jakim ce-
lu mnapisalem te nie dydaktuyczng, a moralng sztuke,
to odpowiadam:

Zrobitem to po to, azeby przediuzyé byt dwém lirycznym
mordercom, ktérzy nie liczqe sie z cudzym Zyciem, sami tak
bardzo chcieli zyé. I daj im, Boze, zywot wieczny, amen.

JANUSZ KRASINSKI

Warszawa, 17 czerwca 1967 r,

GLOSY KRYTYKOW

Jest to prawdziwy majstersztyk w niestychanie ryzykow-
nej i trudnej do wycieniowania pisarskiego dziedzinie ma-
kabreski, prawdziwy popis tzw. wisielczego humoru. Jak
we wszystkim wilasciwie, co dotgd wyszlo spod piéra Janu-
sza Krasinskiego (,,Jakie wielkie stonce”, ,Kwatery”), wida¢
tu autentyczny talent, talent z natury dramatyczny, oparty
o zmysl sceny, umiejetno$é tworzenia fascynujgcych sytua-
cji, komponowania zywych, naturalnie brzmigcych, a zara-
zem maksymalnie skondensowanych dialogéw.

WACLAW SADKOWSKI
oTrybuna Ludu” — 16, XII. 1965 r,



BALLADY WIEZIENNE

Noc ciemna i zimna, jak tyran ponura,
Noc ciemna, zimna az strach,

lecz jednak straszniejszy wyglagdu 2 tumanu

ponury, wiezienny gmach.

Dwunasta wybita na miejskim zegarze,
wiezniowie twardym snem $piq,

lecz jednak nie wszyscy,

bo jeden z mich marzy,

on widzi wolno$é za mglq.

Cho¢ noc taka krotka

i kraty nie stabe,

a pilnik cienki jak wtlos,
on jednak nie zwaza,
pituje nim kraty

i wciaz i wceigz.
Nareszcie zelazo od muru odstaje,
i wolnos$é stodka tuz, tuz.
Ach, nocko kochana,
pamietajze o mnie

i w pore oczeta zmruz.

Wyskoczyt przez okno,

z zapartym oddechem,

nie wiedziat biedny, Ze wrdg.
Wtem wystrzat sie rozlegt,

i odbit sie echem,

a na murawe legl trup.

Na odgtos wystrzalu,
wiezniowie powstali

i w dali zaszumiat gaj,
a warta jak zwykle,
wolata w oddali
czuwaj, czuwaj.

x

I nie pomogty tzy matki,
i brata jego glos,
dzi$ szubienica czeka go,
bandyty taki los.

X

Jak latarnie ciemno Swiecq,

smetnie gwizdze nocny stroz,

a kat Macicjeski, tam pod szubienicq,
na Antosia czeka juz.

(Z repertuaru Stanislawa Grzesioka)
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Jan Golka; Prcjebty kostiumow




DWAJ SKAZANCY

Dwaj skazancy prowadzg w celi gre o przediuzenie egzy-
stencji. Zazwyczaj wiezien marzy o wolnosci, o wydosta-
niu sie poza kraty. Kryminalisci, ktérych pokazuje Janusz
Krasinski w sztuce ,,Czapa”, mys$lg o czyms$ innym. Jedynym
ich dazeniem jest odroczenie egzekucji, wytargowanie jesz-
cze kilku tygodni Zycia. Autor ukazuje sama, niejako ,na-
g3’ walke o zycie. Nawet nie o ocalenie. O prolongate.

Krasinski nie probuje znalezé dla swych bohateréw oko-
licznosci lagodzacych. Sadzi ich surowo. To wszystko, co
skazancy czynig juZz po ostatecznym wyroku — przemawia
przeciw nim. Sg jak najdalsi od jakiejkolwiek ekspiacji.
Jesliby mogli cokolwiek przytoczyé na swojg rzecz, bylby
to tylko — nieograniczony apetyt zZycia.

Ten gléwny problem sztuki ukazany jest w sposob bar-
dzo interesujgcy, lecz Janusz Krasinski umie nie tylko spra-
we zaprezentowaé, potrafi réwniez puscié jg w ruch dra-
matyczny. Istnieje jedna jedyna szansa-, ktéra pozwoli ska-
zancom na prolongate ich Zycia. To procedura. Przepis ko-
deksu postepowania karnego przewiduje, Zze nawet wiezien
skazany ostatecznie i prawomocnie — znow staje przed try-
bunalem, jesli wyjdg na jaw jego nowe przestepstwa. Se-
dzia Sledczy musi przeciez zbadaé okoliczno$ci, w ktorych

dopuszczono sie owej nowo odkrytej zbrodni, przestuchaé
$wiadkow.

Sad musi wydaé¢ nowe orzeczenie. Taki jest — paradok-
salny, lecz nieunikniony — bieg rzeczy.

Autor sztuki postuguje sie tymi danymi w spos6b nowo-
czesny, to znaczy logiczny, konsekwentny i Scisty. Logika
jako $rodek konstruowania wydarzen, z tym wszystkim co
ma w sobie paradoksalnego i zaskakujgcego, zjawia sie u wie~
lu wspo6iczesnych dramatopisarzy, od Camusa do Mrozka, od
Diirrenmatta do Weissa. Juz sam sposéb operowania tg me-
toda potwierdza wartosé dramatopisarstwa Janusza Krasin-
skiego. Gdy po raz pierwszy sztuke te przeczytalem w ,Dia-
logu”, zainteresowalem sie bogatym, zarazem oszczednym
jej jezykiem. Jest to jezyk ,funkcjonalny”, sciSle dostoso-
wany do sytuacji, a zarazem piekny w swej oszczednosci,
calkowitym oczyszczeniu ze wszystkiego c¢o niepotrzebne
i zbedne. Jezyk ten wydal mi sie takze — i“to od pierwszej
sceny, od pierwszych zdan dialogu — celowym $rodkiem cha-
rakteryzowania dwoch gléwnych postaci, przeciwstawia ich
sobie, ujmowania najbardziej pobudzajgcych cech ich zacho-
wania. Jeden ze skazancoéw to material na przywodce, drugi
na podwladnego i wykonawce; u jednego wola zycia ujaw-
nia sie postawa czynng, szukaniem wyjscia. U drugiego —
oblednym, rozpaczliwym, nieprzytomnym strachem.

WOJCIECH NATANSON
»Tygodnlk Kulturalny” — 9. I. 1966 r.

Jan Golka; Projekt kostinmu




A S e . e et e LRt e A et e

JANUSZ KRASINSKI

LA P A

czyli

Smier¢ na raty

Rezyseria:
JERZY WASIUCZYNSKI

Scenografia:
JAN GOLKA

Opracowanie muzyczne:
MIROSEAW NIZIURSKI

Asystent rezysera:
FRANCISZEK BURATOWSKI

OSOBY:
KUZMA -~  ZDZISEAW KOZIEN
OLES — ADAM FORNAL

—~ WITOLD GALAZKA
STRAZNIK I — FRANCISZEK BURATOWSKI
SKAZANIEC — JAN ADAMSKI
STRAZNIK II ~ WINCENTY ZAWIRSKI
STRAZNIK III  — * * *

PREMIERA 7 WRZESNIA 1967 r.

Kiercwnik literacki: JERZY PLESNIAROWICZ

Kicrownik muzyczay: ZBIGNIEW BUJARSKI

Dyrektor Teatru
STANISEAW BIELINSKI

STO LAT PO RASKOLNIKOWIE

...Dwoéch skazancéw oczekuje w celi na wykonanie wy-
roku $mierci. Oczekuja? Nie, bronig sie rozpaczliwie. Sg za-
wodowymi mordercami z bogatym kontem ofiar. Ich ilos¢
jest ostatnig szansg odwlekania drogi na stryczek. Skazani
za jedno morderstwo, ujawniajg nastepne, w zanadrzu majg
dalsze... Prokurator musi zawsze wszcza¢ oddzielne docho-
dzenie, sad musi zawsze wyda¢ oddzielny wyrok. Uprawo-
mocnienie, odwlekanie ustawowego czasu do egzekucji —
w sumie kazdy ujawniony trup przysparza jeszcze 60 dni
zycia. Gdy zabraknie wreszcie dawnych trupéw, nastepuja
rozpaczliwe préoby fikcyjnego ich stwarzania, az sytuacja
dojrzeje do nowych zbrodni, bezposrednio w wieziennej
celi...

KuZzma i Ole§ posiadajg pelnokrwiste wizerunki psycho-
logiczne. Nie ma w nich cienia patologii. To zwyczajni, pol-
scy cwaniacy. Jeden — kuty na cztery nogi, drugi — mniej
rozgarniety, debilowaty. Kalkulacja ich instynktu samoza-
chowaweczego, zarliwa walka o przedluzenie zycia odbywa
si¢ poprzez stereotypowe odruchy ludzkie, rozpaczliwe po-
tegowanie sprytu, a nawet poszukiwanie — na wszelki wy-
padek — metafizycznych ,.desek ratunku”. Sg przerazajgcy
i $mieszni. Dlatego wlasnie, ze normalni, rozpatrujgcy spo-
kojnie niezliczone pasmo swoich zbrodni w ,neutralnych”
kategoriach oczywistych, w imie ich aktualnej przydatnosci
dla chwilowego ocalenia.

»Czapa” Janusza Krasinskiego jest sztukg o rdzennie pol-
skim klimacie obyczajowo-psychologicznym. Zostal on od-
dany celnie i soczyscie, zarobwno pod wzgledem mikroegzy-
stencji wieziennej, jak i rysunku mentalnosci postaci. Ta
»Swojskos¢” sluzy uniwersalizacji podjetego tematu. Natu-
ralnie wiarygodne, rodzajowo nasycone wizerunki — odczio-
wieczonych wewnetrznie bohaterow, sygnalizuja wspoélczesna
potocznos$¢ zjawiska. Sto lat po Raskolnikowie sgq juz tylko
Kuzmy i Olesie...

Sztuka Krasinskiego przerasta w zobiektywizowane stu-
dium — wykastrowanej etycznie — natury ludzkiej. Takze
drog, na ktorych dokonuje sie — zaleznie od okolicznoscei —
jej kastracja. Oto przybywa do celi ten trzeci — mimozowa-
ty intelektualista, wyabsirahowany z rzeczywistosci, teozof
zaplagtany w jaki§ absurdalny proces ,szpiegowski”. Zostal
-— oczywiScie — upatrzony na przyszig ofiare, ale przedtem
jeszcze moze przeciez dopomo6c w innym rownie przydatnym
morderstwie... POki nie grozi mu wyrok $mierci, poki nie
potrzebuje troszczyé¢ sie o wiasne zycie — odrzuca z oburze-
niem propozycje wspoltuczestnictwa.

Ale wystarcza perspektywa bezposredniego zagrozenia,
aby subtelny inteligent przerodzil sie w potencjalnego mor-
derce, zaczal mysle¢ tymi samymi kategoriami co pospolici
bandyci...

Mimo dalekich dosyé¢ analogii makabreska Janusza Kra-
sinskiego koresponduje chyba z modelem satyry filozofica-
no-spolecznej niektérych utwordéw Ionesco. Krasinski tray-




ma sie jednak mocno polskie] rzeczywistosci, stanowigce]

tto fikeyjnej sytuacji, synte wod myslowy jest obu-
dowany realis na kompozycja sceniczng. Pozostaje obraz
jednolity i zwarty, angazujgcy emocjonalnie widownie.
Trudno wlasciwie uzna¢ ,,Czape’” (powstaly ze sluchowiska
radlowego, a nastepnie jednoaktéwki) za debiut dramat
ny. Przed nig byly juz inne liczne jsluchowiska Krasinskie-
go 1 znakomita sztuka telewizyjna ,Kwatery”. Niemniej jed-
nak wilasnie ,,Czapa” przedstawil sie Janusz Krasinski
w pelni jako autor teatralns skiej scenie przybyla sztu-
ka wspoélczesna o nieprzecietnej randze artystycznej, Kra-
sinski dysponuje absoluinym poczuciem teatralnosci. Akcjg
sztuki kieruje funkcjonalnie logika, nie ma tu zadnych, roz-

Jan Golka Projekt dekorac.
wadniajgcych temat ,,0zdobnikéw”, wzajemny zwigzek po-
szczegblnych sytuacji jest idealnie Scisty, posiada nadrzedny
'ytm, zageszczajacy stopniowo napiecie, przygotowujacy
kulminacyjne wydarzenia. Oddzielng zalete stanowi dialog,
wspolczesnie jedrny, swobodnie potoczysty. (...)

Nieskazitelno§é konstrukeyjna ,,Czapy” $wiadezy o doj-
rzalym, Sswiadomym warsztacie dramatycznym autora. Sadze,
ze ten debiut sceniczny znanego prozaika jest jednym z naj-
ciekawszych i rokujgeych najpowazniejsze nadzieje na prze-
strzent ostatnich lat...

JERZY FALKOWSKI
Sto lat po Raskolnikowie — fragmenty. (,,Kultura” — 17 IV 1966 r.).




GLOSY KRYTYKOW

Jest to kopalnia mozliwosci interpretacji, w ktoérej mate-
rial do przemyslen znajdzie socjolog i psycholog, moralista
i prawnik, filozof zajmujgcy sie problematyka egzystencjal-
na i przecietny, nieprofesjonalny widz. (...)

Sztuka Krasinskiego jest majstersztykiem konstrukeji
dramaturgicznej, kapitalny dialog zréznicowanych postaci
zawiera wprost perelki ,czarnego humoru’, makabreska,
mimo autentycznej grozy sytuacji — wywoluje salwy $mie-
chu na widowni.

ALEKSANDER J. WIECZORKOWSKI
,Kultura™ — 2. I. 1966 r.

Wszystko tu jest wiec na odwr6t — zamiast ukrywania
winy — przyznawanie sie do coraz innych win, zamiast
klamstw — prawda, a ostatnia szansa — zeby znalazla sie
przynajmniej jeszcze jedna zbrodnia.

Niecodzienny pomyst rozwingl autor zrecznie w szybko
zmieniajgce sie, zaskakujgce, sytuacje. Cela wiezienna tetni
wysilong walkg o zycie, o jeszcze pare tygodni, a choéby
tylko pare dni zycia. Sgsiedzi w celach z prawej i lewej stro-
ny uczestniczag w niej gorgczkowym pukaniem.

Makabrycznie zabawna jest ta gra o $mieré na raty
Rzadko spotyka sie u nas ten rodzaj humoru. Celujg w nim
francuscy scenarzy$ci. Do§é przypomnieé¢ ,,Czerwona ober-
ze” z Fernandelem.

es he
wRadio i Telewizja” — 23. I, 1966 r.

Lektura ksigzek Krasinskiego nie zadowoli zapewne ama-
tor6w lagodnych, lukrowanych wrzruszen. Autor ,Haraczu
szarego dnia” nalezy bowiem do garstki pisarzy Sredniej
generacji, ktérym blizsza jest postawa moralisty niz rola
moralizatora. Smak jego prozy jest gorzki. I potrzebny.

MICHAL SPRUSINSKI
»Tygednik kulturalny — 15 V 1966 r.



