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[0 KRONIKACH DRAMATYCZNYCH GORKIEGO]

[...1 Cykl sztuk, a wlaSciwie kronik historyeznych, napi-
sanych przez Gorkiego juz po Rewolucji Pazdziernikowej
tworzy wielka epopeje dramatyczna, w ktorej znalazt odbicie
przebieg rewolucji i proces powstawania nowej wtadzy ra-
dzieckiei. Epopeje swoja zakroil Gorki szeroko; mial sie na
nia zlozyé szereg sztuk o dzilejach wybranej grupy ludzi,
w ktorych losach indywidualnych mialy znalezé odbicie kon-
flikty i probleiny wielkiego roku 1917, Z pieciu pierwotnie
zamierzonych dramatow (Jegor Bulyczow 1 inni, Zwoncow
i tani, Dostigajew i inni, Riabinin ¢ inni, Somow i inni) dwa
nie doczekaly sie realizacji (Zwoncow 1 Riabinin). Mozna
mniemac, ze Gorki zamierzal dalej rozbudowaé cykl i dag
pelny obraz wszystkich etapow rewolucji i budowy socjalizmu
w Rosji.

Zgodnie z ogbélnym zamierzeniem, w Jegorze Butyczowi»
zawarl Gorki problemy moralno-polityezne okresu wolny
imperialistyczne] 1 przedednia rewolucji lutowej, zas w Dosti-
gajewie — okresu od wydarzen lipcowych do powstania zbroj-
nego w pazdzierniku 1917. Sztuki te powstaly w latach trzy-
dziestych, kiedy ich autor uzyskal juz dostateczna perspek-
tywe, by doceni¢ wielkosé i znaczenle Pazdziernika

Wtedy, w roku 1917, popadl w przejSciowa dezorientacje:
nie potrafit wiasciwie rozpoznac charakteru wypadkow ani
wychwyci¢ symptomow przejscia od rewolucjl burzuazyjnej
do socjalistycznej. Nie okazat glebokiej przenikliwosei poli-
tycznej Lenina, ktory w stynnych Tezach Kwietniowych okre-
$lit bezblednie charakter 1 przewidywal trafnie dalszv rozwol
sytuacji. ,,Gdy w 17 rvoku. Lenin po przyjezdzie do Rosji
opublikowal swoje tezv — bpisal pézniej Gorki — sadzilem,
ze w ten sposob sklada rosyjskiemu chlopstwu ofiare z catej
liczbowo niktej, a jakosciowo bohaterskie; armii, uswiado-
mionych politycznie robotnikow 1 cate] szczerze rewolucyjnej
inteligencji. Ta jedyna w Rosji aktywna sila rzucona zostanie
w bagno wsi niczym garsé soli i rozpusci sie w niej bez $ladu,
nie zmieniajgc nic w duchu, trybie zycia i historii narodu



rosyjskiego”. Tak pisze Gorki w swoim artykule o Leninie.
Jak 7z tej szczerej wypowiedzi wynika, w tamtym okresie
pisarz ocenial blednie znaczenie sojuszu robotniczo-chlopskie-
go jedynej i decydujacej, jak sie potem okazalo, sity rewolu-
cyinej. W roku 1917 przecenial Gorki role inteligencji rosyj-
skiej, nie bral w rachube jej klasowego zroznicowania. ,,Na-
ukowa, techniczna 1 w ogéle wykwalifikowana inteligencja
byla, z mego punktu widzenia, z swej istoty najbardziej rewo-
lucyjna. Razem z sccjalistyczna inteligencja robotnicza two-
rzyla ona — wedlug mnie — niezwykle wazna sile, zdolna
do udzwigniecia ciezaru wladzy w Rosji. Innej sily, zdolnej
do pokierowania przeobrazeniami wsi, W roku 1917 nie do-
strzegatem”. Tak krytykowal Gorki sam siebie po latach.

W roku 1917 obracal sie w kregach inteligencji ricszczan-
skiej i jej to poglady wywarly wplyw na owcezesne stanowisko
pisarza. Poglady skrytykowane zreszta natvchmiast przez
Partie. Stusznosé tej krytyki uznal Gorki dopiero pézniej.
W czerweu 1930 stwierdzil: , Mys$lalem tak 13 lat temu; myli-
lem sie”.

Do sprawy tej powrécil wiasnie wtedy, gdy — przechodzac
..od slow do czynéw” — rozpoczynal prace nad cyklem swoich
ostatnich dramatéw politycznych. Wielka Rewolucje rozpatry-
wal tu w $wietle koncepcji leninowskich.

W latach rewolucji decyzje polityczne partii bolszewickie]
poréwnywal do ,garsci soli rzuconej w bloto”’, negowal tak-
tyke leninowska. W dramatach z lat trzydziestych wycofal
sie z tego stanowiska, wykazal niezbicie, iz wlasnie owa ,,garsc
soli” stala sie zaczynem wielkiego fermentu na wsi rosyjskiej
i, jak sie potem okazalo, spowodowala gruntowne przeobraze-
nie warunkoéw zycia chlopa rosyjskiego.

Akecje Jegora Bulyczowa i Dostigajewa umiejscowil Gorki
celowo w malym, peryferyjnym, odlegtym od stolic i wielkich
oérodkéw przemyslowych, miasteczku prowincjonalnym. Checial
bowiem pokazaé jak pod dzialaniem bolszewickiej ,s0li” do
zapadlego kata przenikaé zaczyna rewolucyjne wrzenie. 1 jak
z kazdym dniem staje sie coraz bardziej oczywistym wniosek,
iz jedynie objecie wiladzy przez bolszewikéw uratuje kraj
przed ostatecznym przeksztalceniem go w ,,bloto”. Sam Buly-
czow potwierdza owe utajone lecz coraz bardziej narastajace
przeéwiadczenie o stabosci klas posiadajacych, o ich niezdol-
noéci do utrzymania i sprawowania wladzy. o ich indolencji.
Antypatia jakg zywi Bulyczow do przemystowca Dostigajewa.
jego sympatia do bolszewika Laptiewa wydaje sie zrozumials
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! eczywista. Godzac w Dostigajewa degraduje Bulyczow wia-
sng klase; on wie, iz objawy jej sily to tylko pozér — i mimo-
wolnie zwraca swa uwage ku grupie spolecznej, kiorej rzecz-
nikiem jest Laptiew. Oto jak Bulyczow rozmawia z Baszkinem:

Baszkin: U nich [rewolucjonistéw] to... réznie: jedni —
precz z caratem, inni — precz z bogaczami, zeby robotnicy
sami panstwem rzadzili. ‘

Butyczow: Brednie!

Baszkin: Ma sie rozumieé.

Butyczow. Przepijg panstwo.

Baszkin: Nie inacze].

Bulyczow: Tak... A nuz nie przepija?

Baszkin: A c6z oni poczna bez gospodarzy?

_BuIyqzovr Racja, bez ciebie i bez Waski Dostigajewa
nie wyzyja.

Kupiec nie wierzy wiec, aby robotnicy potrafili sprawowac
wladze, ale jednak — znajgc doskonale Dostigajewa 1 klasg
posiadaczy, pogardzajac nimi — rozciaga watpienie takze na
swoja wlasng niewiare w robotnikéw-rewolucjonistow: ,,A nuz
nie przepija?”’ Tymczasem Dostigajew Zzyje zludzeniem, ze
uda sie wstrzymaé bieg historii i utrzymaé wiladze burzuazji
spod znaku Kierenskiego. [...]

Akecja Dostigajewe obejmuje czas od lipca do pazdziernika
1917, kiedy to, jak powiedziat Lenin, ,,wszelkie nadzieje na
pokojowy przebieg rewolucji rozwialy sie ostatecznie”. Ta
diagnoza znajduje potwierdzenie w sztuce. Gdy sprawujaca
wladze burzuazja lgczy sie z monarchistami i czarng sotnig
(Niestrasznyj i Mietania), z eserowcami i mienszewikami, gdy
zamierza zdusi¢ powstanie, masy ludowe staja w obronie
rewolucji. Bolszewik Riabinin pojawia sie dopiero w polowie
sztuki, ale jego obecno$¢ daje sie odeczu¢ juz w pierwszych
scenach dramatu. Postaé ta poteznieje wraz z kierowana przez
niego fala wydarzen. Spokoj, nieugietos$é, zrozumienie istoty
i wagi zblizajacych sie rozstrzygnie¢ — oto atrybuty Riabi-
nina. A po stronie przeciwnej — histeria, panika, poploch.
krwiozerczos¢.

Z Riabininem wigza swe nadzieje robotnicy, zolnierze,
chlopi, nedzarze 2z nizin spolecznych; wszyscy krzywdzen:
przez lata, przez wieki cale, rozprostowujacy obecnie przy-
giete plecy — za nim sie opowiadaja: wiele niewidzialnych
nici laczy Riabinina z Donatem, z Brodatym Zomierzem, Gla-
fira, Taisja. [...]



W omawianych tu dwu sztukach rozpatrzyl takze Gorki
wazna sprawe chlopstwa w latach rewolucji. Oto Donat.
Chlop ten przez dilugi czas ulegal wpltywom eserowcow. Po
pewnym jednak czasie Donal zaczyna sklaniaé sie ku bolsze-
wikom. Jest milezacy, po chlopsku nieufny, z napieta uwaga
przystuchuje sie kazdemu, kto obiecuje mu objawi¢ prawde
Odezwania i repliki Riabinina draznia i niepokoig tego chlo-
pa: bolszewik ciagle nie chce go uznaé za swego. osadza iro-
nicznie jego przejscie od eserowcow do bolszewikow jako
pomyike, podezas gdy on, Donat szczerze 1 zupelnie przeszedt
na strone rewolucji. Riabinin przysSpiesza proces dojrzewania

éwiadomosei polityeznej Donata. Kompromis — twierdzi Ria-
binin — bedzie zgubny dla takich jak Donat, wciagnie ich

z powrotem do bagna, z ktorego tak mozolnie sie wydostali
Donat , pomyslal, przetrawil cata mase szkodliwych bzdur —
i poznal prawde”. Wybral Riabinina

Donat silnie odczuwa potrzebe podzielenia sie swoja praw-
da z nowymi, jeszcze nie uéwiadomionymi jednostkami. Spro-
wadza do Laptiewa ciemnego ,apostota” Propotieja. ktorego
ciemnote skutecznie wykorzystywala klika czarnosecincow
do celéw propagandy antyrewolucyjnej. Wprowadzajac do
sztuki jednostki najmniej podatne na wpiywy propagandy
rewolucyjnej, Gorki szczegolnie dobitnie akcentuje site atrak-
cyjng idei komunistycznej. Poczatkowo Propotiej posiusznie
wykonuje instrukcje swoich mocodawcow, postepujac zreszta
zgodnie ze swoja clemna wiarg. Ale Riabinin, Laptiew i Do-
nat docieraja do najdalszych zakamarkow jege istoly, budzac
w nim instynkt klasowy. Propotiej odmawia postuszenstwa
dawnym mocodawcom i ginie z ich reki.

O ile mezczyzni, Donat i, Propotie] dochodza do poznania
prawdy o rewolucji stopniowo, przezwyciezajac mocno zako-
rzenione przesady. to kobiety w sztukach Gorkiego reaguja
na rzeczywistos¢ bardziej zywiolowo. Stateczna wiesniaczka
Glafira nie podejrzewala nawet, ze wybuchnie kiedys potez-
nym gniewem i protestem. nie spodziewali sie tego takze jei
pracodawcy. Wystarezylo jednak zaledwie musniecic idei —
i Glafira wychodzi na spolkanie rewolucji. Podobnic sie azieje
z pokorna, lub moze tylko poskromicna mniszeczka-nowicjusz-
ka Taisjg. Cala czworka. jak tysiace innych skrzywdzonych
i ponizonych. zostala wychowana w duchu uleglosei 1 poslu-
szefistwa — i oto nastepuje chwila przebudzenia. Vierni nie-
wolnicy manifestuja wrogosé wobec swych panéw i otwarcie
wystepuja przeciw nim. ;
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Suxpe_ przemian historycznych ludu rosyjskiego ucielesnia
postaé Brodatego Zolnierza. Ta bezimienna ,epicka” -— jak
utrzymuje Gorki — sylwetka to symbol ludu. '

[...]. D(_)«st_;igajewa ogarnia niepokoj na widok wzrostu sit obo-
zZu Rlabl_mna; z trwcga patrzy jak jego idea zdobywa sobie
coraz wieksze uznanie ludu. W ten sposob Gorki odpowie-
dziat na pytanie jak to sie stalo, ze , niezbyt liczna bohater-
ska armia uSwiadomionych robotnikow™ potrafila zdobyc
zaufanie milionow i stana¢ na ich czele jako uznany przuy—
wodca. ; ' ‘

Kiedy Dostigajew gniewnie zapytuje Riabinina kto mu
.kazal” obala¢ stary porzadek, ten odpowiada: ,Historia —
klasowa $wiadomos$é robotnikéw”. Podobnie chyba zarepli-
kowalby sam Corki, gdyby go zapvtano. czym sie kierowat
w pracy nad stworzeniem omawianego cyklu dramatycznego.
H}storia, gléwny bohater tych dramatéw, zostata ﬁmedsta—
wiona ze stanowiska walczacego i zwycieskiego proletariatu.

(Fragmenty dzicla J. Juzowskiego pt. Maksym Gorki i jego dramaturgia,
Moskwa 1959 r. Tlumaczyvla J. Sidorska.).



.Bulyczow. Dostigajew 1 inni* M. Gorkiego. Inscenizacja 1 rezyseria:
Jakub Retbaum. Dekoracje. Aleksander Jedrzejewski Kostiumy: Jad-

wiga Przeradzka. Premiera w Teatrze Polskim 1.V, 1962 r.
Jegor Bulyczow — Boleslaw Smela, Szura — Irena Remiszewska

I. A. REWJAKINA

[O DRAMACIE ,,DOSTIGAJEW I INNI”|

{fragmenty]

sztuce Maksyma Gorkiego Dostigajew i inni znalazly
V‘/ najczystsze odbicie pewne bardzc istotne cechy jego

dramaturgii z okresu radzieckiego. Nowatorstwo war-
sztatu lgczy sie tutaj z nowoscia ukazanego konfliktu, prowa-
dzac do wzbogacenia metody artystycznej Gorkiego — dra-
maturga. W Dostigajewie Gorki poszerza znacznie granice
gatunku i narzuca konieczno$é wprowadzenia istotnych zmian
w pojmowaniu dramatu jako formy literackiej. W roku 1932
pisat do A. N. Tichonowa. ,Jestem przekonany, ze w nasze]
epoce, w mnaszych tak niezwyklych warunkach, teatr winien
podjaé sie roli wychowawczej, roli kulturalnego przewodnika
mas, budziciela emocji klasowc-rewolucyjnych. W przesziosci
teatr by! dostawca monotonnych dramatow rodzinych; teatr
naszych dni winien z wielka ostro$cia ukazywaé motywy
spoleczne tych dramatow”. Postulat spoteczno-politycznei
motywacji wszed! do ogoélnego programu Gorkiego w dzie-
dzinie sztuki teatralnej. Tego zadal rowniez od calej sztuki
radzieckiej.

Nowatorstwo treSci 1 formy dramatu spoleczno-rewolucyj-
nego, odnalezione przez Gorkiego jeszcze w okresie przed-
rewolucyjnym znalazlo swoje zastosowanie w sztukach napi-
sanych juz po rewolucji; dotyczy to szczegbélnie dramatu
Dostigajew i inni.

Podstawowy konflikt tej sztuki wydobyty zostal z konkretu
historycznego — z dramatycznych wydarzen rewolucyjnych
w pazdzierniku 1917. Historyeczne, $wiatowe znaczenie tematu
Rewolucji Pazdziernikowej wymagalo od pisarza ukazania
caloksztattu walki rewolucyjnej i wszechstronnego oswietle-
nia jej perspektyw historycznych. Stad pojawia sie u Gorkiego
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zamyst wielkiego cyklu historyczno-tilozoficznych dramatéow
o Paidzierniku. Sziuke Dostigajew i inni malezy traktowac
jako czes¢ Srodkowa, jako ogniwo wiazace cze$é pierwsza
cyklu (Jegore Bulyczowa) z nastepnymi. Dlatego istota dra-
matu jest zobrazowanle ostrego starcia przesziosci z terazniej-
szoscia 1 zaryscwanie perspektiyw przysziosei.

Co nalezy uznaé¢ za podstawowy element struktury sztuki
o Dostigajewie?

Przede wszystkim nalezaloby wvmieni¢ akcje pozasceniczng;
odgrywa ona w tej sztuce role niepo$lednia. Jest ona w Do-
stigajewie do$¢ urozmaicona. Naleza do niej , wydarzenia
uliczne”, okolicznosei dziejacej sie rewolucji; wiaza one bo-
haterow dramatu =z politycznymi wydarzeniami w kraju,
z ,,ostatnim bojem” proletariatu rosyjskiego.

Lecz poza sceng dzieja sie nie tylko ,,wydarzenia uliczne’,
tam réwniez ma miejsce dziatalnosé giéwna bohaterow sztuki.
Poza scene przesunat Gorki polityczne akcje komisarza Rzadu
Tymeczasowego Zwoncowa. Takze cale zachowanie sie Ria-
binina na scenie, to zaledwie ,uchylenie zaslony” dajace
wglad w niewielki fragment szeroko zakrojonej dziatalno$ci
rewolucyjnej Riabinina. Nie bez powodow dybie na jego zy-
cie czarna sotnia, a Dostigajew uwaza go za groznego prze-
ciwnika. Poza obrebem sceny odbywaja sie przygotowania
do zamachu na Riabinina 1 deo rozpedzenia Rad. Nie wprowadza
Gorki do sztuki sceny zamordowania Propotieja, zamachu na
Riabinina, samchojstwa Antoniny.

Pozasceniczne wvdarzenia w sztuce rozszerzaja wiedze
o pelnym zakresie dzialalnosci jej bohateréw; wprowadzajg
tych ostatnich do wartkiego nurtu rewolucji. Dzialania poza-
sceniczne o0soOb dramatu sa pomostem miedzy wypadkami
przedstawionymi w sztuce a wielkimi wydarzeniami histo-
rycznymi.

Epicki charakter sztuki okresla rodzaj wzajemnych powig-
zan miedzy postaciami dramatu. Powiazania te istnieja nawet,
JeSli poszezegblne postacie mie stykaja sie w akeji bezposred-
nio. Laczy je sytuacja spoteczna, z ktérej nikt nie moze sie

12

-~

wylaczy¢. Na szerokim tle wydarzen politycznych nabieraja
szczegblnego znaczenia konfrontacje loséw indywidualnych
postaci ze sztuki Dostigajew i inni.

Gorki poszerzyt znacznie krag zainteresowan swych boha-
ter6w przenoszac ich z szarej codziennosci w sfere wielkiego
konfliktu politycznego. Ukazal ludzi osobiscie zaangazowanych
w walke, co pozwolilo mu dokladniej odtworzyé ogélne wa-
runki ich dzialania, odmalowaé¢ bogate i réznorodne tto wypad-
kow rozgrywajacych sie w sztuce o Dostigajewie.

Metoda ta spowodowala zatarcie granic miedzy tlem akeji
a sama akcjg. Zarysowuje sie pojecie aktywnego tta wydarzen
jako nieodlacznej czesci dramatu.

Nowatorstwo Gorkiego na tym polega, ze sztuki jego nie
sa jedynie dramatami typéw spolecznych lecz réwnocze$nie
dramatami wydarzerr historycznych czaséw Rewolucji, wyda-
rzen ktorych znaczenie wzrasta rownolegle z rozwojem akceji
dramatycznej.

W Jegorze Bulyczowie mamy do czynienia z jednag tylko
centralna postacia, stanowigcg przez caly czas o$ akeji dra-
matyczne]. Bunt Bulyczowa przeciw wlasnemu srodowiskit
jest Iragmentarycznym odbiciem podstawowego konfliktu
klasowego epoki. Rezwdj akeji w Jegorze Butyczowie zostal
okreslony nie tyle przez czvnniki subiektywne (wzmagajace
sie niezadowolenie ze swojej klasv wywoluje coraz silniejszy
protest Bulyczowa), ile ezynniki obiektywne — przez rosnaca
woko6! domu kupca fale rewolucyjna.

Wojna i rewolucjan wdzieraja sie do wnetrza tego domu
i znajdujg oddzwiek w buncie Jegora. Dzieki nim widzi on
coraz wyraznie] nieuleczalne scherzenia starego Swiata i moze
przewidziec¢ bliski jego kres. Motywy wojny i rewolucji okre-
slaja w znacznej mierze rozwoj wypadkow w sztuce i losy
indywidualne osob dramatu.

#

Podobienstwo miedzy Jegorem Bulyczowem a Dostigaje-
wem ‘polega na epickim ujeciu opisywanych w obu sztukach
wydarzen, roznic za$S dopatrywac sie nalezy w sposobie tego
ujecia. W Butyczowie motorem akecji dramatycznej jest bunt
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jednostki ma tle wielkich wydarzen politycznych roku 1917;
w Deostigajewie natomiast Gorki maluje rozlegly epicki obraz
samej walki klasowej, ktérej zaostrzanie sie znajduje swoje
bezposrednie konsekwencje w akcji dramatycznej i w losach
postaci scenicznych.

Dlaczego w ostatniej scenie Dostigajewa, w rozstrzygajacym
momencie na scene wkracza nie Riabinin lecz Brodaty Zoi-
nierz?

Odpowiedz na to pytanie moze by¢ tylko jedna: Gorkiemu
zalezalo na wprowadzeniu na scene w szcezytowym punkcie
dramatu, nowego bohatera, czlowieka z ludu, ktérego losy
stanowia najwyzszy stopien uogélnienia. Brodaty Zolnierz

jest gtéwnym bohaterem historii, twoércg rewolucji; wypro- -

wadzajgc te posta¢ na plan pierwszy w finale dramatu Gorki
mocno podkre§la zaleznosé treSei dramatu indywidualnego
i ,,rodzinnego” od prawidiowosci przebiegu wydarzen histo-
rycznych,

(Z rozprawy I. A. Rewjakiny pt. O naturze konlliktu dramalycznego
szluki Dostigajew i inni“. W tomie: O mistrzowstwie artysiycznym
Maksyma Gorkiego, Moskwa 1960 (w jez. rosyiskim). Thumaczyla Janina
Sidorska).

JADWIGA SIEKIERSKA

DRAMATURGIA GORKIEGO

(Fragmenty)

dyby krotko okresli¢ istote i swoistos¢ dramaturgii Gor-

kiego, trzeba by uznaé¢, ze w swych sztukach o mocnych

akcentach demaskatorskich jak Mieszczanie, Na dnie,
Jegor Bulyczow, pisanych w réznych okresach zycia — Gorki
nigdy nie tracit wiary w czlowieka. Bezlitosne obnazanie kale-
ctwa ludzkiego w starym ustroju potrafit zawsze laczyé¢ z wy-
jatkowa wrazliwoscig i zdolnoscia ukazywania ludzkich, szla-
chetnych odruchéw u wielu ze swych wykolejonych przez
zycie bohaterow. Gorki z pasjg wielkiego artysty odkrywat gle-
bokie wartosci ludzkie wlasnie wsrod tych, ktorych losy rzucity
na $mietnik, czy na dno zycia. Stawiajgc ten problem w jed-
nym ze swych artykuldéw, Gorki pisal: ,,W mlodosci gieboko
poruszylo mojg dusze pytanie: w jaki sposob, jak to bylo moz-
liwe, zeby nasze potworne zycie zrqdzito dobrych ludzi? Nie-
tatwo 1 nie z ksigzek tylko poznawaltem to zagadnienie™.

To wyjasnia nam réwniez, dlaczego Gorki-artysta, doskonale
widzgc otaczajgce go ,,potworne zycie”, ktore bezlitc$nie ka-
leczylo, tamalo ludzi, z niemniejszg pasjg wyrazal gteboka nie-
nawis¢ do wszystkiego. co powodowalo bezmysine cierpienia
czlowieka, prowadzitlo do niszczenia jego sit fizycznych 1 mo-
ralnych, marnowania talentu i twérczych wysitkéw. Stad zro-
zumiale sg slowa Satina z Na dnie, stowa wypowiedziane przez
osobnika, ktéry zabil czlowieka i stat sie szulerem, a mimo to
zachowal w sobie duzo czlowieczenstwa, godnosci, nieprzecict-
nej inteligencji: ,,Wszystko w czlowieku, wszystko dla czto-
wieka! Istnieje tylko czlowiek, wszystko poza tym to dzielo
jego reki i jego mozgu! Czlowiek!... To brzmi dumnie!” Slowa
Satina symbolizuja réwniez istote tworczoscei Gorkiego. I wlas-
nie w swym dramatopisarstwie, mimo namalowania ciezkich,
tragicznych obrazéw ,,potwornego zycia” — Gorki jest piewca
triumfu pogwalconege cztowieczenstwa nad rozpetang w czto-
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wieku bestia triumfu i pasji tworezej czlowieka nad mocami
zniszczenia.

Gorki nalezy do tej plejady wielkich pisarzy humanistow,
co wspoélczesni mu Romain Rolland, Tomasz Mann, Bernard
Shaw. Ale jego tworczo$¢ w sposdb zasadniczy rézni sie od
tworezosci tych niewatpliwie postepowych koryfeuszy swiato-
wej literatury. Twérczos¢ Gorkiego nalezy do zjawisk przelo-
mowych w literaturze $wiatowej nie tylko przez oryginalnosc
czy wszechstronno$é talentu Gorkiego i przez odrebnosé stylu
artystycznego, lecz przede wszystkim dlatego, ze Gorki osta-
tecznie przecigl pepowine, lgczaca go ze $wiatem mieszezan-
stwa, zdecydowanie, bez oglagdania sie wstecz, przekroczyt
granice realizmu krytycznego.

Koleje zycia Gorkiego sprawily, ze juz w dziecinstwie,
a p6zniej w mlodosci, zapoznal sie on z wieloma zawodami —
od chlopca na posylki do kreslarza i piekarza. Pieszo przewe-
drowat Gorki niemal calg Rosje, doznal bolesnych ciosow zy-
ciowych i goryczy istoty wyzyskiwanej i poniewieranej przez
..chlebodawcow”. Zycie wzbogacilo jego doswiadczenie, jak
zadnego przed nim rosyjskiego pisarza, w doskonalg znajomosc
dotéw spolecznych 6wczesnej carskiej Rosji.

Jego wezesne zwiazanie sie z ruchem robotniczym, z partia
bolszewicks, jego dlugoletnia przyjazn z wodzami tej partii —
wreszcie wlasny czynny udzial Gorkiego w ruchu rewolucyj-
nym, niejednokrotne areszty, wiqzienia i zestania — zadecydo-
waly o tym, ze wlasnie Gorki w warunkich niezmiernego
ucisku i terroru rezimu carskiego wyrést na pisarza, walczg-
cego pidrem o zwyclestwo socjalizmu,

Jezeli w Matce, wydanej w 1906 r. tak wyraznie wystepuje
oblicze ideowe Gorkiego jako pisarza proletariackiego, to trzeba
umie¢ dostrzec te postawe autora w Mieszczanach, czy we
Wrogach. Gorki w tych sztukach pietnuje rosyjskie drobno-
mieszczanstwo i kapitalizm z pozyeji krystalizujacego sie w nim
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socjalistycznego stosunku do zycia, do ludzi. To znaczy, ze
i w Matce, i w Mieszczanach, i we Wrogach, dzieki dojrzewaniu
ideowemu Gorkiego w promieniach bolszewickiej ideologii, po-
wstawala zarazem nowa metoda jego twoérczosci artystycznej.
Gorki odkry! nieznanych dotycheczas w literaturze bohateréw,
tworzy! niespotykane dotychczas charaktery ludzkie, w nowym
Swietle ukazal konflikty ich zycia osobistego i spotecznego.

Gorki przeciwstawia $wiatu chciwych, drapieznych miesz-
czan, wyzyskiwaczy wielkiego kalibru, $wiatu wykolejonych
i zaklamanych inteligentéw, pasozytniczej warstwie - kleru
: urzednikéw, okrucienstwu i tepocie policjantéw, zandarmow
i szpicli — $wiat nowych ludzi, ideowo bezkompromisowych.
burzycieli zgnilego ustroju i przysztych budowniczych socjali-
stycznego tadu. Walka tych dwoéch Swiatow — to obraz ostrej
walki klasowej, ktory wysuwa sie na czolo akcji sztuki. Bo-
haterow rodzacego sie nowego $wiata, Gorki odnajduje w $ro-
dowisku robotniczym lub rewolucyjnej inteligencji. Ten nowy.
nieznany przed Gorkim, typ bohatera spotykamy i w Mieszcza-
nach (Nil) i we Wrogach (Lewszin) i w Jegorze Bulyczowie
(Laptiew) i w Wassie Zeleznowej (Raszel).

Przyczyne zlta w zyciu i ludziach, Gorki widzi nie w ,na-
turze ludzkiej”. Zrywajac zastone tajemniczosci z pojecia ,na-
tury” Gorki pisal, ze jest ona ,szeregiem nawykow, przyzwy-
czajen, uprzedzen, przesadow, wyhodowanych w czlowieku
przez stulecia ucisku”.

Dlatego tez, obrazujac korzenie zla spotecznego i demasku-
jac jego zywych nosicieli — Gorki przede wszystkim dostrzega
czlowieka, gleboko czujacego, cierpigcego i sponiewieranego.
I podobnie, pokazujac cala gltebie upadku moralnego ciemiezy-
cieli, warstw posiadajgcych, Gorki nie maluje ich jednostajnie
czarna barwa, nie splyca ich psychiki monotonia demonizmu,
ani tez nie ,ulepsza’ pozytywnych bohateréw cechami nudnej
cnotliwosci.

W szezytowym osiggnicciu  dramatopisarstwa Gorkiego,
w Jegorze Bulyczowie — sam Bulyczow symbolizuje umiera-
jacy kapitalizm rosyjski, a jednoczeénie, w sposob glcboki,
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ostry wymierza oskarzenie przeciwko wilasnej klasie, przeciwko
sobie samemu i mieszczanskiej, tepej atmosferze witasnego
domu.

Bogate dramatopisarstwo Gorkiego zastuguje na to, by stu-
diowa¢ je od strony wielu wazkich problemow. ktére onc sta-
wia i rozwigzuje. Nieslabnaca sila oddzialywania jego dziel
pochodzi stad, ze swa tworczos$é¢ przepoit socjalistycznymi idea-
fami w duchu marksistowsko-leninowskim, ze wiec bez reszty
nddal swoj talent w stuzbe narodu i ludzkosci,

Gorki wzniést sie ponad wszystkich wielkich wspétczesnych
mu pisarzy, torujgc droge zwyciestu literatury socjalistycznej.

(Z artvkulu Jadwigi Siekierskiej pt. ,DRAMATURGIA GORKIEGO*,
JTeatr R. VI. (1951) nr 6. s. 36--51).

KILKA SEOW OD REZYSERA

A poczatku lat trzydziestych Maksym Gorki podjal

prace nad cyklem dramatéw, ktére mialy ogarnaé epoke

doniostych wydarzen polityeznych od poczatku rewo-
lucji burzuazyjno-demokratyeznej w lutym 1917 roku do
Wielkiej Rewolucji Socjalistycznej w pazdzierniku tegoz roku.
Mialy to byé sztuki: Jegor Bulyczow i inni, Dostigajew i inna,
Rwabinin i inni. Gorki zdazyl napisaé¢ tylko dwie pierwsze.
Kazda z nich stanowi samodzielne i wewmetrznie zamkniete
dzieto sztuki. Ale zarazem dzieki jednosci tematyki, oba te
dramaty lacza sie w organiczna catosé. W sztuce Jegor Guly-
czow i inni uwage swoja koncentruje autor na postaci samego
Jegora. Natomiast ,,inni” istnieja w tle osoby gléownego boha-
tera, O ile losy samego Jegora Bulyczowa sa przez Gorkiego
opowiedziane az do samego konca, to losy i dzieje ,,innych”
urywajg sie, pozostaja jakby w zawieszeniu, sg niedopowie-
dziane. Prawie wszystkie postaci wystepujace w Bulyczowie
vkazuja sie znowu w sztuce Dostigajew i inni, Dopiero tutaj
losy ich rozwijaja sie w pelni. Sztuka Dostigajew i inn: jest
najwyrazniej dalszym ciggiem Butyczowa. Nic wiec dziwnego,
ze prawie wszystkie wybitniejsze teatry radzieckie, ktére
wystawiaty Jegora Butyczowa, wkrétce potem wystawily row-
niez sztuke Dostigajew i inni.

Wszystkie postaci wystepujgce w Bulyczowie tylko jakby
marginesowo, jakby mimochodem wyrazaja swo6j stosunek do
rozwijajgcych sie wydarzen politycznych. Przedstawiciele kla-
sy panujacej — Zwoncow, Warwara, pop Pawlin, przeorysza
Melania, Dostigajew czujg sie jeszcze do§¢é pewmie na swoim
gruncie. Sztuka Dostigajew i innt Gorki przenosi nas w okres
przygotowan do Wielkiej Rewolucji Socjalistycznej. Wzrasta
niepckoj w kraju i w domach bogategc mieszezanstwa. Coraz
wyrazniej dochodzg odglosy zblizajacej sie ,,burzy pazdzier-
nikowej”, ktoéra stopniowo porywa za soba cérke Bulyczowa
Szure oraz Glafire, Tiatina, Taisje i Domnata. Jednocze$nie
okre$laja swoje antyrewolucyjne stanowisko i szykuja sie do
walki Zwoncow, Warwara, Melania, pop Pawlin. Na widowni
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pojawiaja sie réwniez przedstawiciele skrajnej reakeji: Nie-
strasznyj, jego syn Wiktor oraz Gubin. Ale najwyrazniej
w tej sztuce zarysowuje sie sylwetka samego Dostigajewa,
ktéry w sztuce Jegor Bufyczow i inni gingl w masie innych
pestaci drugoplanowych i trzymal sie jakbv w rezerwie.
Cynik i ,epikurejczvk”, ktéory wedlug slow wtasnych ,,wierzy
w Boga, ale woli koniak”, caty swoéj zZyciowy spryt i rozum
mobilizuje do walki z Rewolucja; nie darmo powoluje sie na
Darwina — Dostigajew wierzy w wiasng zdolnosc ,,przystoso-
wania sie” do kazdej sytuacji. Co jednak nie przeszkadza mu
zywi¢ nadziei, iz kiedy$ nadarzy sie okazja podstawienia Re-
wolucji ,,nézki na kretej Sciezce, na nieznanej drodze”...

Dzieki poltaczeniu Bulyczows i Dostigejewa w jeden obraz
sceniczny dajemy naszym widzom okazje $ledzenia intere-
sujacych losow postaci dramatyeznych, z ktérymi powierz-
chownie tylko zaznajomili sie w Buluczowie. Widz stanie sie
$wiadkiem wielkiego przetomu w psychice i w sposobie mysle-
nia Szury, Glafiry, Taisji, Tiatina i Donata. Na tle tych po-
zytywnych przemian z ostroscia zarysowuje sie tragiczny los
corki Dostigajewa, Antoniny; juz w Bulyczowie mowi Anto-
nina, ze ona i jej brat Aleksy sa ,takie nic nie warte kupieckie
dzieci”; w sztuce Dostigajew i inni Antonina juz wyraznie
gubi sie, traci wiare w siebie i w zycie — zaréwno w to stare.
jak 1 w pojawiajace sie w perspektywie nowe. , Nie mam
dokad i$¢, ani z wami, ani przeciw wam, nie nadaje sie” —
zali sie gorzko Antonina i nie znajduje lepszego wyjscia jak
samobo6jstwo. Ale obok postaci negatywnych i zagubionych
Gorki wyprowadza w sztuce Dostigajew i wnni szereg .no-
wych ludzi”, ludzi Rewolucji (Riabinin, Kalmykowa, Brodaty
Zolnierz, Kuzmin), ktorych cechuje spok6j, wewnetrzne opa-
nowanie, zapat i gleboka wiara w ostateczne i bezwzgledne
zwyciestwo Rewolucji Socjalistycznej.

Uwazamy, ze dopiero polaczenie sztuki Jegor Buluczow
i inni ze sztuka Dostigajew 1 inni daje pelny wymiar narasta-
jacego konfliktu oraz pelny obraz psychiki i mentalnosci po-
staci obu tych sztuk, ich przemian na tle wielkich wydarzen
politycznych roku 1917,

Dramaty Gorkiego sa u nas stosunkowo rzadko grywane.
Wystarczy przypomniec, iz w ciggu pietnastu lat istnienia
Panstwowych Teatréw Dramatycznych we Wroclawiu wysta-
‘wiono na scenie Teatru Polskiego tylko jedna sztuke Gorkiego
(Wrogowie w roku 1955 z okazji obchodu 50-lecia Rewolucji
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1905 roku). Obecnie, po siedmiu latach, zwracamy sie znowu
do tworczosci wielkiego pisarza i dramaturga rosyjskiego.

Z tych powodéw zdecydowaliSmy sie na to, aby przy po-
mocy przemyS$lanych skrétow i odpowiedniego ugrupowania
scen utozyé jednolity scenariusz, ktoryby wiernie i $ci§le prze-
kazal wszystkie mysli i intencje Gorkiego zawarte w obu jego
dramatach politycznych.

Jakub Rotbaum
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WROCLAWSKIE DZIESIECIOLECIE JAKUBA ROTBAUMA

IERWSZOMAJOWA premiera Bulyczowea, Dostigaje

wa i innych w ukladzie, inscenizacji i rezyserii Ja

kuba Rotbauma przypada na dzien godny przypom-
nienia szerokim rzeszom milo$nik6w teatru w naszym miescie
W dniu tym przypada bowiem rocznica dziesiecio-
letniej dziatalno$ci artystycznej; Jakub:
Rotbauma we wroclawskich Panstwowyecel
Teatrach Dramatycznych Dziesie¢ lat wysitkow
twérczych w naszym miescie, sukcesow niekiedy na miare
ogo6lnopolska, a takze, nieodlgcznvch od wszelkiej iworezosci,
chwil rozgoryczenia i zniechecenia, wypieranych przez nowa
wiare, nowy akt twoérczy.

W ciggu tych dziesieciu lat Jakub Rotbaum opracowal
w Panstwowych Teatrach Dramaiycznych dziewietnascie pre-
mier. Przypominamy je: 1352 — Czlowiek z karabinem Pogo-
dina 1 Proces Berwinskiej; 1953 — Bieg do Fragala wg. Stryj-
kowskiego; 1954 — Klucz od Arsenatu Szuminskiej i Losia
oraz I kon sie potknie Ostrowskiego, 1955 — Tragedia amery-
kanstka wg. Dreisera i Wrogowie Gorkiego; 1956 — Wesele
Wyspianskiego i Nigdy nic nie wiadomo Shawa, 1957 -— Opera
za trzy grosze Brechta i Zakochani Goldoniego; 1958 — Hamle:
Shakespeare’a i Anna Karenina wg. Tolstoja; 1959 — Zbdjcy
Schillera; 1960 — Recwizor Gogola i Montserrat Roblesa; 1961
— Otello Shakeaspeare’a i Velpone Ben Jonsona. I ostatnix
premiera — Butyczow, Dostigajew: 1 inni Gorkiego. Spektakle
Czlowieka z karabinem oraz Biegu do Fragala przyniosty Jaku-
bowi Rotbaumowi nagrody Panstwowe, za Wesele zas otrzyma!l
on I nagrode na Wroclawskim Festiwalu Teatralnym w r. 195¢
i wysokie wyréznienie na festiwalu sztuk Wyspianskiego
w r. 1960. Précz tego za caloksztalt wysitkéw artystycznych
otrzymal Jakub Rotbaum w tym okresie liczne oznaki oficjal-
nego uznania w postaci wysokich orderéw i odznaczen — oraz
cenniejsze od wszelkich odznaczen — gorace oklaski i stowa
uznania od publicznosei naszego miasta.

23



WYDAWCA 1 REDAKCJA
PANSTWOWE TEATRY DRAMATYCZNE
WROCLAW, ul. G. ZAPOLSKIEJ 3
Sekretarz Redakcji: ZDZISLAW DUSZEWSKI




CENA ZL 3,—
Ze zbiorow

Dziatu Dokumentacji
2G 2ASP

Zaki. Graf. RSW .. Prasa” Wr. Zam. 1453/62. B-9299.




PANSTWOWE TEATRY DRAMATYCZNE WE WROCLAWIU
ODZNACZONE ORDEREM ,SZTANDAR PRACY"” II KLASY

MAKSYM GORKI

BULYCZOW,
DOSTIGAJIEW | INNI

(JEGOR BULYCZOW, DOSTIGAJEW I DRUGIJE)

sztuka w 3 aktach

Adaptacja sceniczna:
JAKUB ROTBAUM

Przeklad:
STANISEAW BRUCZ — STANISLAW R. DOBROWOLSKI —
KAZIMIERZ TRUCHANOWSKI

Inscenizacja i rezyseria:
JAKUB ROTBAUM

Dekoracje: Kostiumy:
ALEKSANDER JEDRZEJEWSKI JADWIGA PRZERADZKA
Kierownik artystyczny: Kierownik literacki:
JAKUB ROTBAUM ROMAN WOLOSZYNSKI

Dyrektor Teatru:
ZDZISEAW GRYWAELD

Premiera w Teatrze Polskim dnia 1. V.1962 r.
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JEGOR BULYCZOW

KSJENIA, jego zona

WARWARA, ich corka

ALEKSANDRA (Szura), nieslubna cérka Bulyczowa
MIELANIA, przelozona klasztoru, siostra Ksjenii
ZWONCOW, magz Warwary

TIATIN, jego kuzyn

MOKIEJ BASZKIN, rzgdca Bulyczowa

WASILIJ DOSTIGAJEW

ELZBIETA, jego Zona

ANTONINA| , . . Aoort? ; e
ALEKSY dzieci Dostigajewa z pierwszegc malzenstwa

PAWLIN, pop

DOKTOR

TREBACZ

PROPOTIEJ, nawiedzony
GLAFIRA, pokojowka
TAISJA, stuzgca Mietanii
MOKROUSOW, policjant
JAKUB LAPTIEW, chrzesniak Bulyczowa
DONAT, gajowy
RIABININ
NIESTRASZNYJ
WIKTOR, jego syn
GUBIN

KAELMYKOWA
KUZMIN

BRODATY ZOLNIERZ

BOLESELAW SMELA
IRENA NETTO

HALINA ROMANOWSKA
IRENA REMISZEWSKA
JANINA MARTYNOWSKA
JAN SZULC

ZYGMUNT HOBOT
MIECZYSEAW LOZA
ARTUR MIEODNICKI
TERESA IZEWSKA

JADWIGA SKUPNIK
ADAM DZIESZYNSKI

ANTONI ODROWAZ
ZBIGNIEW NAWARA — NOWOSAD
LUDOMIR OLSZEWSKI
ALBERT NARKIEWICZ
SABINA WISNIEWSKA
ZOFIA DOBRZANSKA
WIESLAW KOWALCZYK
TADEUSZ SKORULSKI
WLADYSEAW DEWOYNO
ANDRZEJ POLKOWSKI
CYRYL PRZYBYL
MARIAN WISNIOWSKI
MIECZYSELAW LOZA
HALINA BUYNO
STANISLAW SIEKIERSKI
ALBERT NARKIEWICZ
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Kontrola tekstu: Przedstawienie prowadzi:
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Brygadier sceny: Giowny elektryk:
LEON STACHOWIAK KAZIMIERZ PIATEK

KIEROWNICY PRACOWNI:

krawieckiej meskiej: Jozef Preckalo

gléwny krojczy: Michal Stolarski
krawieckiej damskiej: Wanda Preckalo
perukarskiej: Mieczystaw Wojczynski
szewskiej: Mikolaj Bratasz
stolarskiej: Michat Praisner
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