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ZALOZONY W ROKU 1765

RESPEARE

SEN NOCY LETNIEJ

WILLIAM SHA



OSOBY: " WILLIAM SHAKESPEARE

Tezeusz, ksiqze Aten JOZEF DURIASZ SEN

Egeusz, ojciec Hermii LECH MADALINSKI NOCY LETNIEJ

Lyzander ; o TADEUSZ BOROWSKI
Demetriusz } zakochani w Hermit ANDRZEJ ZARNECKI
- . e A MIDSUMMER NIGHT'S DREAM
Filostrat, mistrz ceremonii na dwo- v
rze Tezeusza TADEUSZ WOZNIAK .
et | bash dramatyczna
Hipolita, krélowa Amazonek, zare-
czona z Tezeuszem HANNA ZEMBRZUSKA
Hermia, cérka Egeusza, zakochana
w Lyzandrze MARIA WACHOWIAK |
Helena, zakochana w Demetriuszu ALEKSANDRA ZAWIERUSZANK. przeklad 1
Oberon, krél elféw JAN KOBUSZEWSKI STANISEAW KOZMIAN
Tytania, krélowa elféw BARBARA KRAFFTOWNA ° ]
Puk, albo Robin Dobry-druh, jeden |
z elfow DAMIAN DAMIECKI rezyseria 3
|
Groszek BOGDAN BAER = » o WANDA LASKOWSKA ‘
Pajeczynka elf ALICJA BOBROWSKA >
Ciemka v MARIUSZ LESZCZYNSKI .
Gorezyczka | | . six ELZBIETA BORKOWSKA scenografia
Pigwa, ciefla ALEKSANDER DZWONKOWSKI ;
Spéij, stolarz KAZIMIERZ WICHNIARZ muzyka
Spodek, tkacz LECH ORDON WEOREIMIERZ EOTCORER]
Dudka, miechownik IGNACY MACHOWSKI kierownictwo muzyczne
Ryjek, kotlarz JAN CIECIERSKI JACEK SOBIESKI
Glodniak, krawiec ADAM MULARCZYK &
ukilad tanca
Prolog ALEKSANDER DZWONKOWSKI
Piram LECH ORDON TANEL B aUs S '
Tyzbe |[role w krotochwili, IGNACY MACHOWSKI ‘
Mur odegranej przez prostakéw JAN CIECIERSKI przygotowanie wokalne m9jf~ (‘z ¢
Ksiezyc ADAM MULARCZYK »
Lew KAZIMIERZ WICHNIARZ ROMANA. EEEBSOWNA ¢
Orszak Oberona WOJCIECHALABORSKI w madrygatach uzyto tematéw
WOJCIECH ZEIDLER wspoliczesnych Szekspirowi Thoma-
sa Morleya i Williama Bird’a
Madrygaly $plewajq nagrania ilustracji muzycznej doko-
JOLANTA RUSSEK, BARBARA TUSZYNSKA, ZYGMUNT BOROWICZ, MIECZYSELAW nal zesp6l dawnych instrumentéw .
KALENIK, ANDRZEJ ZARNECKI ,Fistulatores et tubicinatores Var-
soviensis” pod kierownictwem Ka-
Zesp6l dqwnych instrumentéw zimierza Piwkowskiego p?
MIECZYSEAW MAZUREK — flet sopranowy, RYSZARD TUSZEWSKI — flet altowy
ANDRZEJ ZANDAROWSKI — lutnia Tenesansowa -

Trzecia premiera w sezonie 1967/68
Scena w Atenach oraz w pobliskim gaju 20 lipca 1968



Henryk Zbierski

+~JARZE
POGODZIC
TARIE
NIEZGOD-
NOSCI?

omedia Szekspira pod tytulem
Sen mocy letniej zostala zareje-
strowana do druku w stawnym
Stationers Register pod data
8 pazdziernika 1600 roku. Pod koniec tego samego roku
wyszla drukiem. Francis Meres wymienia Sen nmocy letniej
w swej Palladis Tamia z 1598 r. Jednakze jako date prapre-
miery przyjmuje sie rok 1594 lub 1595. Pierwsze kwarto
(wydanie z roku 1600) stanowi podstawowy tekst sztuki. Na
szczeScie, w odr6znieniu od niektérych innych sztuk Szeks-
pira, Sen nocy letniej doszedl do nas w postaci pelnej i nie
nacechowany znieksztalceniami przypadkowych czy pirac-
kich wydan.

Tytul sztuki nie wigze sie z doslownym rozumieniem cza-
su akcji. Akcja sztuki wbrew tytulowi, nie rozgrywa sie
w czasie trwania nocy $wietojanskiej, lecz w maju. Mozna
stwierdzié, ze Szekspir polgczyl w swej komedii atmosfere
obrzedowosSci majowej ludu angielskiego, tak zywotnej
w szesnastym wieku, z pewnymi elementami nocy $§wieto-
janskiej, bardziej jednak Zywotnymi na kontynencie Euro-
py. Cala ,machina bas$niowa”, kt6éra zdaje sie niepodzielnie
panowaé nad akcjg sztuki, ktéra zwlaszcza w odniesieniu
do czworga miodych kochankéw, odgrywa role czynnika
w niemalym stopniu decydujacego o ich losach poprzez na-
rzucenie im okre§lonego widzenia Swiata, jest swoistg fan-
tasmagorig, swoistym szalefistwem, ktére w noc Swietojan-
skg, pelng dziwéw w wierzeniach ludowych, opanowalo za-
réwno Tytanie jak mlodych kochankéw i Spodka. Echo ta-
kiego pojmowania motywu ,nocy $wietojanskiej” odnajdu-
jemy w Wieczorze trzech krdéli Szekspira.

Why, this is very midsummer madness

co w przekladzie polskim (Ulricha) znacznie odbiega od ta-
kiego rozumienia ;

Czlowiek ten cierpi wyraznie na kanikule.

Ten zdecydowanie fantastyczny charakter basniowego
Swiata pozwala Szekspirowi mimo sceptycyzmu, ktérym od-
znaczat sie w odniesieniu do podobnych zjawisk w odréznie-
niu od swoich wspblczesnych, a moze wiasnie dzieki wyra-
zistemu oddzieleniu fantazji od rzeczywisto$ci, wtloczyé
w ramy opowie§ci dramatycznej niebywale rozbudowane



elementy poetyckie, bez wyraZnego zachwiania réwnowagi
strukturalnej dramatu,

..nadajgc marzeniom
Miejsce, nazwisko i tlo rzeczywiste.

Przynajmniej w naszej §wiadomo$ei.

Tio rzeczywiste dla wiekszoSci sztuk Szekspira stanowig
zr6dta, z jakich czerpal fabule swoich utworéw. Jednakze
poglady, tak bardzo charakterystyczne dla utartych ko-
munaléw o Szekspirze, stwierdzajgce, ze nie wymyS$lit on

-ani jednej fabuly, nie sa w pelni prawdziwe. Do sztuk, dla

ktérych nie znaleziono Zadnego jednolitego Zrédla w dra-
matach, poematach i romansach przeszioSci, nalezg, miedzy
innymi Stracone zachody milo$ci, Wesote kumoszki z Wind-
soru i nasza komedia.

Z jednej strony brak jednolitego Zrédla dla fabuly Snu
nocy letniej, z drugiej uderza réznorodno$é Zrédetl, z ktérych
korzystal Szekspir ksztaltujac poszczegblne watki i elemen-
ty swej komedii. Zamiana spowodowana przez Puka w od-
niesieniu do kochankéw pochodzi z komedii wioskiej i byla
juz zastosowana przez samego Szekspira w Dwéch panach
z Werony. OczywiScie, kwiatek, ktérym posluguje si¢ Puk,
dziala tutaj na tej samej zasadzie co luk i mylnie skiero-
wana strzala Amora i w tej formie byla az do znudzenia
powtarzana przez calg literature europejska.

Watek Tezeusza i krélowej Amazonek, Hipolity, jest wy-
nikiem, zresztg nie jedynym, oczytania Szekspira w poezji
Chaucera. W tym wypadku Zrédiem jest Opowie$é rycerza
z Opowie$ci Kanterberyjskich. Drugim Zrédiem sg Zywoty
réownolegle Plutarcha, przetlumaczone na jezyk angielski
przez Thomasa Northa w 1579 r. Dzielo to zreszta bylo ko-
palnig tematéw dla Szekspira.

Historia Pirama i Tyzbe jest do odnalezienia w Metamor-
fozach Owidiusza, ktérego poezja byla jednym z podstawo-
wych tekstébw w szkolach $rednich za czaséw Szekspira
i wywarla ogromny wplyw na calg literature elzbietariska.

Puk albo Robin Dobry-druh to postaé stanowigca nie-
odlgczng cze$é wierzen ludowych i wieSci gminnej rodzinnej
ziemi Szekspira — Warwickshire, hrabstwa, w ktérym autor
Snu mocy letniej spedzil dziecifistwo i lata chlopiece. Ten
kraj lat dziecinnych bedzie sie zreszta odzywal echem w ca-
tej twoéreczoSci czlowieka ze Stratfordu zadajae klam tym
wszystkim, ktérzy chcieliby go od tej twoérczosci odsadzié.
Postaé Puka byla znana w zamierzchlych czasach, zaréwno
wéréd germanskich Angléw i Sas6w jak wsréd ludéw cel-
tyckich zamieszkujgcych Wielka Brytanie.

Oberon zostal po raz pierwszy przedstawiony jako krél
elfé6w w sztuce Roberta Greene’a Jakub IV (okolo 1591 r.).
Jednakze wywodzi sie go ze starofrancuskiej literatury, z ro-
mansu pt. Huon de Bodeaux, przettumaczonego na jezyk an-
gielski przez Lorda Bernersa w 1534 roku. Obie postacie
naczelne basniowego §wiata, Oberon i Tytania, obce sg an-
gielskiemu folklorowi.

Moznaby oczywiScie dalej snué opowie§é o mozliwych za-
pozyczeniach Szekspira zwigzanych ze Smem mnocy letniej,
lecz tu wystarczy podkre§lié, ze z tak niejednorodnych ele-
mentéw fabularnych Szekspir z wlaSciwym sobie wdziekiem
i opanowaniem rzemiosla dramatycznego stworzy? ,najpiek-

niejszy poemat basniowy” w literaturze angielskiej, ko-
medie, ktéra jak zaden inny chyba utwér Szekspira stanowi
owg jedno$¢ w réznorodnosci, ktéra jest ze wzgledu na wie-
lostronno$¢ oddzialywania na odbiorce chyba jednym z po-
wodow, dla ktérych Sen nocy letniej nalezy do najbardziej
popularnych utworéw Szekspira na terenie Anglii. Wiasnie
ta komedia cieszy sie nieslabngcym zainteresowaniem tak
zywotnego w tym Kkraju teatru amatorskiego i stanowi naj-
czeSciej pierwsze zetkniecie sie mlodych ludzi z twérczoScia
Szekspira, przejawiajgace sie, na przyklad w postaci glo$nej
lektury w Kklasie szkolnej.

Wsréd czynnikéw, ktére wskazuje sie jako jedno ze Zro6det
popularnosci tej sztuki, mozna wymienié niemaly ladunek
latwego w percepcji komizmu sytuacyjnego, reprezentowa-
nego przez calg grupe rzemieélnikéw atenskich i ich teatral-
ne poczynania.

Jednakze komizm, choé przejawiajacy sie w innej, bar-
dziej subtelnej postaci, nie obcy jest takZe tym scenom sztu-
ki, ktére maja charakter basniowy, bowiem w calej sztuce
kontrast i przeciwstawienie tego co iluzoryczne i realne sta-
nowi komediowe tworzywo, o ktérym nie nalezy zapominaé.

Popularno§é sztuki mogla sie cze$ciowo przyezynié do
tego jednakze, iz w swej scenicznej karierze polaryzowala
ona wiele elementé6w obcych i nieraz powaznie znieksztal-
cajacych jej wymowe.

Niezaleznie od tego czy przyjmujemy, ze komedia Szekspi-
ra w ogélnoSci a Sen nocy letniej szczegblnie ma charakter
romantyczny, czy tez w imie innej koncepcji odrzucimy taka
interpretacje, nie wolno nam zapominaé, ze ta sztuka, jak
chyba Zadna inna sztuka Szekspira wypelniona jest po brze-
gi poezjg. Sama poezja w dramatach Szekspira, a jest ona
zasadniczym elementem ich tworzywa w peli poznawal-
nym, niestety, jedynie w oryginale, nie panuje w nich nie-
podzielnie, nie rzadzi nimi na zasadzie monarchii absoluty-
stycznej, lecz konstytucyjnej. Jezeli bedziemy usitowali do
poezji Szekspira dodawaé koturny, a to mialo i ma niestety,
miejsce w wielu teatrach §wiata, to nieuchronnie staniemy
w obliczu nie tylko ,przedobrzenia” utworéw Szekspira,
lecz w obliczu zachwiania tej delikatnej, subtelnej lecz
trudno uchwytnej réwnowagi pomiedzy zywiolem poetyc-
kim z jednej a dramatycznym i komicznym z drugiej strony.
Wraz z zachwianiem tej réwnowagi, a takze wraz z za-
chwianiem réwnowagi pomiedzy sceptycyzmem i fantastyka
moze rozwiaé sie caly czar Snu nocy letniej. :

Nie pojmowano tego nalezycie w przesziofci, przecigzajg
sztuke operowymi dodatkami i udziwniajgc i tak juz wy-
starczajgco dziwny $wiat, jaki ta sztuka prezentuje. Pod
tym katem krytycy angielscy zglaszaja pretensje nawet do
muzyki Feliksa Mendelssohna, skomponowanej do Snu nocy
letniej*.

Operowa, sentymentalna i niekiedy ckliwa interpretacja
sztuki, to jedna skrajno$é¢, ktérej nalezy unikaé. Jednakze
wypada tu takze wskazaé, ze apokaliptyczna wizja sztuki
jest jeszeze dalsza od prawdy, ktéra jak zwykle mieSci sig
posrodku.

* Wypada tu przypomnieé, Ze czeScig tych kompozycji jest takze
jego popularny Marsz weselny (przyp. aut.).



Tu wypadnie nam sie zajgé centralnym zagadnieniem in-
terpretacyjnym, od ktérego nie moze uwolnié si¢ nikt, komu
nie obce sg tradycje kulturalne w jakich powstala sztuka
i w jakich jest najczeSciej interpretowana — tradycje an-
gielskie. Zagadnieniem tym jest romantyczno$é sztuki. Na-
lezy na samym wstepie tych uwag podkreslié, Zze w tradycji
krytycznej i literaturoznawczej angielskiej, romantyczny cha-
rakter komedii Szekspira jest czym$ na og6t nie ulegajacym
watpliwosci, czym$ tak oczywistym, Ze nie trzeba tego wy-
ja$niaé. Chociaz w ten spos6b do szesnastowiecznej komedii
Szekspira przylgnelo okreflenie ,romantyczne”, ostatnie ba-
dania, w ktérych pewien udzial ma takze piszacy te stowa,
coraz bardziej podwazaja sens dalszego bezkrytycznego sto-
sowania tego okreSlenia do wszystkich komedii szesnasto-
wiecznych autora Snu nocy letniej, jak réwniez do niekt6-
rych jego tragedii*.

Jezeli okreSlenie ,,romantyczne” w zastosowaniu do sztuk
Szekspira mialoby znaczyé tylko tyle co ,nie klasycystycz-
ne”, wszelka dyskusja bylaby zbedna. Samo pojecie roman-
tyzmu przezywa zresztg co§ w rodzaju kryzysu, lecz w prze-
szto$ci miato ono przeciez jaki§ sens. W konkretnych warun-
kach literatury angielskiej mozna moéwié o epoce roman-
tycznej, ale takze nie nalezy zapominaé o jej dlugiej pre-
historii, odmiennie niz na przyklad u nas, bedacej zasadni-
czym elementem ksztaltujgcym literature niektérych epok,
a wilasciwie cala niemal literature angielska. Z wyjat-
kiem drugiej polowy siedemnastego i pierwszej polowy
osiemnastego wieku, wszedzie odnajdujemy zjawiska w lite-
raturze angielskiej, ktére mialy sta¢ sie zasadniczym ele-
mentem do ktérego beda sie odwolywali przedstawiciele ro-
mantyzmu i preromantyzmu angielskiego. Dwaj autorzy sta-
nowig tu szczegblnie wyrazny punkt odniesienia: William
Shakespeare i Edmund Spenser.

Nie tu miejsce na omawianie drobiazgowe poszczegblnych
zjawisk literackich takich jak poetyckie zainteresowanie
folklorem, poezja grobow, legendy arturianskie i nade
wszystko specyficzny stosunek do natury, wszystkie mozli-
we do odnalezienia przynajmniej u dwu wyzej wymienio-
nych autoréw, staly sie arsenalem tego wielkiego i stopnio-
wego przewrotu w dziedzinie estetyki, ktéry dokonywal sie
w literaturze angielskiej w drugiej polowie osiemnastego
wieku i ktéry znalazt swéj pelny wyraz w epoce roman-
tyzmu. W zakresie, ktéry nas tu interesuje, w odniesieniu
do wezesnych i dojrzatych komedii Szekspira pojecie ,ro-
mantyzmu” bedzie sie 1gczylo przede wszystkim z innym
czynnikiem, niz wyzej wymienione: z pewnym zjawiskiem
obyczajowos$eci, znajdujacym wyraz nie tylko w literaturze,
ale takze w postawach niektérych przedstawicieli epoki.
Mowa tu o tzw. ,religii mitoSci”, ktéra aby rzecz rozlegly
krétko ujgé, jest niewatpliwie przedmiotem przedstawionym
w wiekszoSci omawianych utworéw Szekspira.

Tradycja siegajaca poezji trubaduréw, ugruntowana przez
sonety Petrarki, a nakazujgca idealizowaé kobiete, nie mogta
byé obca Szekspirowi, bowiem w jego czasach byla jeszcze

* Tu trzeba zaznaczyé¢, Zze miano to dalej bezpiecznie mozna sto-
sowaé przynajmniej do niektérych sztuk Szekspira nagisanych
w ostatnim okresie jego twérczoSci, takich jak Opowiesé zimo-
wa (1610) i Burza (1612) (przyp. aut.).
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bardzo zZywotna i w epoce w ktérej panowata ,nimfa”, ,,we-
stalka”, kréolowa Elzbieta I stanowila nawet cze§é panstwo-
wotwérczej legendy.

Kwestie obyczajowag romantyzmu najbardziej lapidarnie
i najbardziej trafnie stawia i na$wietla Szekspir w Straco-
nych zachodach miloéci, ale tam w postaci stow Lepaka ,,Ja
cierpie za prawde”, kiedy przylapano go z Zakinettg, mamy
bezwzgledne oS$mieszenie petrarkowskiej idealizacji kobiety
i mitoéci. Sonet CXXX Szekspira takze zbyt daleko odbiega
od tradycji petrarkowskiej (nie méwiac o wielu innych jego
sonetach), aby nie byl réwnoczeSnie Kkrytycznym spojrze-
niem na ugruntowang przez niego tradycje. W skrécie mozna
stwierdzié, ze Szekspir w réinym zreszta nasileniu daje
w niektérych swoich utworach wyraz zastrzezeniom wobec
tej formy i postaci romantyzmu.

Jezeli jednak chcielibySmy w najbardziej zwiezly sposéb
okreélié charakter milo$ci romantycznej, a przeciez Sen mo-
cy letniej jest sztuka o miloSci, to musielibySmy stwierdzié,
ze wtedy kiedy romantyzm w jakiejkolwiek postaci przy-
chodzit do glosu, byla to mito§é z przeszkodami. Przeszkody
te mogly mieé rézny charakter. W poezji trubaduréw, przy-
najmniej w jej pierwszej fazie, tg przeszkoda byla wyzszo§é
statusu spolecznego kobiety do ktérej pisalo sie wiersze.
Byla ona ,seniorem” poety, podczas nieobecno$ci meza bio-
racego udzial w wyprawie krzyzowej. Tak powstato sfeuda-
lizowanie milto$ci, ktéra w odmiennych juz warunkach stata
sie 1i tylko konwencjg poetycka i obyczajowg. Tej formy
romantyzmu nie dostrzegamy w Snie nocy letniej, ba, co
wiecej, mozna powiedzieé¢, ze Lyzander i Demetriusz sa
wprawdzie wychowani w ,,dwornych” manierach, ale w nie-
ktérych momentach w swoich odezwaniach do kobiet o tym
zapominajg.

Druga forma ,,mitoSci z przeszkodami”, w polu naszego
doSwiadczenia z literatura powszechnie przyjmowana jako
,romantyczna”, jest niezgodno$§é uczué dwojga mitodych lu-
dzi z wyborem jaki narzucajg jednemu z nich, czy tez oboj-
gu rodzice. Ta forma znajduje sw6j wyraz na samym po-
czatku Snu nocy letniej i jakby nie dosyé bylo sprzeciwu
Egeusza, Lyzander wyglasza co§ w rodzaju teorii tej formy
romantycznej miloSci, siegajgcej, jak wiemy przeciez takze
§redniowiecznej tradycji balladowej np. The Douglas Tra-
gedy. Watek opowieSci Lyzandra jest co chwila przerywany
lamentem Hermii. Moze wiec odbierzemy jej glos i przyto-
czymy tylko to co Lyzander ma do powiedzenia:

Ach, biedne serce! gdyz o ilem styszat

Lub czytal kiedy w powiastkach lub dziejach,
Nigdy pogodnie prawdziwej miltoSci
Strumien nie piynal, lecz raz krwi réznica...
To struly zwiqzek Zle dobraneé lata,

To znéw w wyborze chybita rodzina.

A je$li zwigzek mito$é skojarzyla,

Wnet go oblegly wojna, $mieré, choroba

I bylo szczescie jako dZwiek chwilowe,

Jak cien przelotne, jak sen krétkotrwale,
Nikte jak w czarnej nocy biyskawica,
Ktéra gwattownie rozstoni Swiat caty,

I zanim czlowiek zdgZyl wyrzec: patrzcie!
Paszcze ciemmodci juz one pozarty.

Tak ragczo pomrok jasne chlonie chwile.
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Mimo tej tyrady, Lyzander nie traci ochoty do walki z lo-
sem, a co najwazniejsze, mimo przeszk6d jakie mito§é Ly-
zandra i Hermii napotyka, sa one przeciez innej natury niz
te o ktérych tutaj méwi. Tak wiec i tu trudno bez zastrze-
zen okreS§li¢ zasadniczy watek mitoSci Lyzandra i Hermii,
Demetriusza i Heleny jako jednoznacznie romantyczny, bo-
wiem w ich sprawy, bardziej niz ,,zly wyb6ér” dokonany
przez rodzine .(Egeusza) bedzie ingerowal basniowy $§wiat
reprezentowany przez Oberona i Puka. Tak wiec jakkolwiek
bySmy chcieli interpretowaé plaszczyzne obyczajowa sztuki
w granicach dwu skrajnosSci—romantyzmu i brutalizmu,
w Snie nocy letniej jak w zadnej innej szesnastowiecznej
komedii Szekspira dojdzie do glosu plaszczyzna niezmiernie
istotna w rozwazaniach nad romantyzmem Szekspirowskim,
pod katem zwlaszcza jego poéZniejszych recepcji w epoce
romantyzmu i to bardziej jeszcze u nas niz w Anglii: plasz-
czyzna bas$niowa, korzeniami gleboko tkwigca w folklorze,
chociaz niewatpliwie przez Szekspira bardzo swoiScie poe-
tycko przetworzona.

Mimo, ze wiekszo$§é postaci basniowych sztuki, jak to wy-
kazano, wigze sie¢ w wierzeniach ludowych z diabelskimi
mocami, Szekspir uczynil niemalo, aby w dzialaniu na te-
renie akeji sztuki ukazaé¢ te fantastyczne postacie dobrotli-
wymi, a co najmniej, ukazaé ich ograniczona szkodliwo$é.
Dotyczy to szczeg6lnie Puka, ktéry ma za zadanie roz§mie-
szaé swego pana.

... Ja wyprawiam dziwy
Ja bawie kréla, daje $miechu haslo

moéwi o sobie Puk. Nawet Oberon, ski6cony z Tytanig i wo-
bec niej do§é bezwzgledny, bedzie dzialal jako sila dobrotli-
wa w stosunku do ludzi. Tak wiec zastrzegajac sobie prawo
do negatywnych ocen wobec operowego przecigzania Snu
nocy letniej nadmierng ornamentacja muzyczng i plastycz-
ng jakie cechowaly realizacje tej sztuki w przeszlo§ci, mu-
simy stwierdzié¢, Ze interpretowanie Swiata basniowego tej
komedii w kategoriach innych niz romantyczne, elzbietan-
skie, jest malo przekonywujace i nie liczy sie z intencjami
autora, ktéry starannie odgradza sie od amoralnosci z jednej
a naiwnoS$ci z drugiej strony.

Tak wiec, chociaz sztuka wedlug stéw Hipolity jest histo-
rig nocy (,story of the night”), jak Oberon nie musi sie
baé jasnego $§wiatla dnia my nie mamy powodu watpié,
ze Szekspir podzielal zyczenia Tezeusza (mimo wyzej cyto-
wanych narzekan Lyzandra)

Ot6z radoSci peilni kochankowie.
Niech wam, najmilsi, zawsze stuzy mitosé
I szcze$cie state.

Francisco Goya (1746—1828)




Pablo Picasso

1953—1954

Mieczystaw
Jastrun

iefrasobliwa po-

zornie ba$n nocy

letniej mieSci w

swych gestwinach,
glebiach leSnych, zmienionych przez ciemno$é
perspektywach nie byle jakie tajemnice. Rzecz
rozgrywa sie nie na jednym planie, nie w jednej
epoce, w nie jednej konwencji obyczajowej,
nie w jednym stylu.

Ta basniowa komedia jest utworem napisanym
prawdopodobnie na zaméwienie i zapewne miata
stuzyé uSwietnieniu za$lubin na dworze ksig-
zecym. Renesansowy obyczaj dworski wymagat
tego rodzaju widowisk. Pamietamy, ze Odpra-
we postow greckich napisal Kochanowski na
pro$be Jana Zamoyskiego; w ten sposéb chcial
pbéZniejszy kanclerz u$wietni¢ swoje gody we-
selne z Krystyng Radziwilléwng. Co prawda,
inny wazniejszy cel przySwiecal polskiemu me-
zowi stanu. Poeta doskonale zrozumial swego
moznego przyjaciela. To znakomite, udramaty-
zowane epitalamium niezbyt nadawalo sie na
widowisko weselne. Kasandra zbyt serio po-
traktowala swoja role.

Temat w tego rodzaju spektaklach musial,
jak tego styl epoki wymagal, odwolywaé sie do
podan antycznych. Ale z mitami starozytnymi
poczynano sobie woéwezas swobodnie,

*

U Szekspira sceneria jest calkowicie fanta-
styczna. A wiec jesteémy niby to w Atenach,
w patacu ksiecia Tezeusza. JesteSmy w lesie



przypominajgcym las ardenski z Jak wam sie
podoba. Jesteémy w gajach, gdzie pojawiaja sie
elfy, rusatki, duchy nocy letniej. Psotny elf
Puk z ludowych podan angielskich, Oberon, kroél
duchéw, z wierzen i basni germanskich.

Jesteémy w Atenach, $nionych przez ,tabedzia
Albionu”. Jesteémy §wiadkami przygotowywania
przez czeladnikéw atenskich uciesznej sztuki.
Teatr w teatrze. To powtérzy sie w Hamlecie,
lecz bedzie mialo akcent tragiczny. Tu jest wy-
lacznie parodia teatru, jest dowcipng satyrg na
widowiska dworskie.

Wiecej: parodia jest rezyserka calej tej basni
scenicznej. Parodia namietno$ci ludzkich, paro-
dia miltoéci, parodia ingerencji bogéw w Swiat
czlowieka.

Serio i zart, bufonada, kpina i prawdziwa tra-
giczno§é spraw ludzkich, wielkich i matych.
Sen i jawa. To pé6Zniej znajdzie poglebienie
w Burzy.

W Snie mocy letniej jesteémy blizej absurdu,
wszechobecnej iluzji. Szekspir pokazuje z po-
godnym uémiechem jak waska jest granica mie-
dzy wzniosto$cia a komizmem. Namietno§é mi-
losna jest $lepa— wiedziano o tym dawno—
ale nikt dotad nie przyprawil miloSci oélich
uszu.

Ksigze Tezeusz i Hipolita musieli patrzeé
z uciecha, choé nie bez zazenowania na tego ro-
dzaju parodie milo$ci i mitu antycznego w in-
terpretacji naiwnych rzemie§lnikéw.

,Najlepsze z takich widowisk sa tylko oma-
mieniem, a najgorsze staja sie dobrymi, jesli
je wyobraznia poniesie” — pociesza sie ksigze.
Ale dla Szekspira omamieniem jest nie tylko Zle
czy dobrze odegrane widowisko. Ztudg jest teatr
i omamieniem jest zycie. Milo§¢ jest dla niego
réwniez tylko krétkotrwalym snem o szczeSciu.
Szekspir w péZniejszych latach mogiby sig row-
niez podpisaé pod tym lirycznym wyznaniem:

Piekilo, gdy milo$é nie sama wybiera.

A jesli zwigzek milo$¢é skojarzyla,

Wnet go oblegly wojna, §mieré, choroba —
I bylo szczescie jako déwick chwilowe,!
Jak ciefr przelotne, jak sen krétkotrwale,
Nikle jak w czarnej nocy biyskawica —!

<

¥* *

Szekspir igra ze Swiatem stworzonym przez
siebie. Jest w tym poczucie wilasnej Swiato-
tworczej sity. Goethe wyznal, ze czytajgc dziela
Szekspira doznaje wrazenia, jakby to nie byly
poezje, lecz jakby otwieraly sie przed nim ,,0l-
brzymie ksiegi losu, w ktérych buszuje wiatr
burzliwy Zycia, pelnego ruchu, odwracajac gwal-
townie kartki tych ksigg”.

Stowacki z milodzieficzym uwielbieniem moéwi
w Kordianie:

Szekspirze! duchu! zbudowate$ gdre,
Wieksza od gory, ktéra Bég postawil —

W li:e wlasng spetal Bég Szekspira” — dopowie
Wyspianski. Tylko przed zupelie wyjatkowymi
dzielami sztuki doznajemy takich uczué.

Nawet ta blaha, zdawaloby sie, komedia, pelna
plebejskiego humoru, najbardziej nieprawdopo-
dobnych zdarzen i fantastycznych przemian, raz
po raz ociera sie o tajemnicze misterium Zycia
i $mierci.

Sen nocy letniej jest jakby odleglym wstepem
do Burzy, gdzie zar6éwno $wiat ludzi jak $wiat
duchéw ukazg sie w Swietle tragicznej prawdy
o zyciu jako o wiecznej walce miedzy zlem
a dobrem.

W $nie nocy letniej, jak na bas$h przystalo,
wszystko konczy sie pogodnie. Kochankowie po
wielu nieporozumieniach i metamorfozach sg
szezeSliwi. Czeladnicy odegrali swoja Wzrusza-
jaco nai\_vna sztuke przed para ksigzeca. Elfy
tancza na igkach wér6d zagajnikéw. Nic jeszcze
nie zapowiada zblizania sie burzy.

Hieronimus Bosch (ok.
1450—1516)

>






iedy rozwazam, iz chwile jedynie
W doskonaloSci trwa rzecz kazda zywa,
Iz sie na scenie pojawia i ginie,
1z ukla.d gwiezdny na obrot jej wplywa,
Kiefly rezwazam, iz czleka i ziele
To samo niebo nagli i hamuje,
Iz mlode soki w wybujalym ciele
Wstrzymawszy, pamieé sokow odejmuje,
Wowezas niepewnoSé przed oczy sprowadza
Urode twoja i czasowi kaze
Wiesé spor z rozkladem o to, czy sie zgadza
Przeja¢ dni twoje, gdy noc je rozmaze.
Dla ciebie. walczae, wytoczylem stowa.
To, co czas urwie, zaszcezepiam od nowa.

Sonet XV
przekt. Jerzy S. Sito

ko i serce boj tocza Smiertelny
O stuszny podzial twojego widoku;
Oko twoj obraz garnie niepodzielny,
Serce swawoli zabronié¢ chce oku.
Serce dowodzi, ize§ w nim schowany,
Nikt przeto inny ciebie nie widuje;
Oko, przeciwnie, iz co dzief widziany
JesteS w nim, ono cie bowiem formuje.
Cheac tedy tytul wlasnoSci ustalic,
MySl — sluge serca — prosza na lawnika;
Jego wyrokom obaj sie poddali,
Ten bowiem podzial z werdyktu wynika:
Tak tedy oku ksztalt ciala twojego,
Sercu za§ milosé, ktorag masz dla niego.

Sonet XLVI
przekt. Jerzy S. Sito

ozrzutnosSé¢ ducha, w trwonieniu bezwstydna,
Jest zqdzq w akeji; nim bedzie spelniona,
Juz winna; krwawa, grubianska, ohydna, .
Okrutna, dzika, krzywo przysiezona.
Choé rozkosz wyda, pogarda nasyci;
Scigana ostro, kiedy ja dopadniesz,
Znienawidzona; jak kiedy uchwycisz
Przynete: biorac z niej, szal ci¢ opadnie.
Wseiekla w poScigu, wsciekla w posiadaniu;
Brana, dosiegla, siqgajaca-—dzika.;
Zalosna przy tym, choé w oczekiwaniu
Bywa radoScia —i snem, kiedy znika.
Wie to Swiat wszytek; jesli biegnie za nia,
Dostapi niebios, ktére sa otchlania.

Sonet CXXIX
przekt. Jerzy S. Sito

arloczny czasie! otwoérz twoje lwie paszezeki,
Doswiadezaj srogich szponéw na ziemskich zywiolach,
Pozeraj dziela czleka i natury wdzieki,
Spal wiecznego Feniksa i ozyw w popiolach.
Zmiennie piekna i smutna, przynoS pore roku,
Co zaiskrzysz, wnet zaga§ jakby blysk pochodni;
Niech §wiat straszna moc twoja widzi w kazdym kroku,
Lecz jedynej usilnie zakazuje zbrodni.
Dazac jak wrog zaclety w powszechnym zniszczeniu
Nie rysuj starym piorem mej kochanki lica;
Niechaj ona jak gw1azda niezmiennie przySwieca
Wnukoéw naszych podéznemu kiedy§ pokoleniu;

Lub dzialaj, jak chcesz, czasie! a moja dziewica

Nie przestanie byé pieknag w mym sercu i pieniu.

Sonet XIX
przekt. Konstanty Piotrowski



to przyszloSé poznal, czyli dusze Swiata,

MW Czyli mym lekom ta jest wiedza dana?

“2% ¢ Nieprzeliczone sa milosci lata,

.Cho¢ i w ciemnice byla, i skowana.

Smiertelny Ksiezyc wynurza sie z zaémienia,

Minat czas wrozb i wrozba za nic stoi,

To, co niepewne, w pewne sie¢ przemienia,

Oliwek rany slodki pokéj goi,

A nasze rany czas 0w lutoSciwy,

MiloSci moja, §mieré mam teraz za nic,

Cho¢ umrzeé mam, w mych wierszach bede zywy,

Nad szczepem niemych wladze ma ta pani.
Tobie za pomnik niech me wiersze stana,
Gdy prySnie spiz i miedz i moc tyrana.

Sonet CVII
przekt. Jarostaw Marek Rymkiewicz

, gdyby§ przetrwal, gdybys mogl pozostaé
Soba! Lecz soba bedziesz tu nie dluzej,
Niz by¢ ci wolno, przeto stodka postaé
Temu czas oddaé, kto cie tu powtorzy.
Piekno nie twoje bylo. Uzyczone,
Niech konca nie ma i niech znéw sie dzieli,
ByS znow byl soba, gdy co toba skona,
I stodkie dzielo w slodka forme wecielil.
Tak piekny dom czy w gruzy sie obroci,
Czy w blasku bedzie staé przez pokolenia,
Choé zima wiatry przeciw niemu rzuci
I Sciany zmrozi wieczne Smierci tchnienie,
Dom kto opusci? Chyba kto rozrzutny.
Niech syn ci¢ wezwie, nim Smieré wszystko utnie.

Sonet XIII
przekl. Jarostaw Marek Rymkiewicz

lodka miloSci, wréé, by nie méwiono,
Ze sily twoje od twych pragnien stabsze,
Pragnienia, choé je dzisiaj nakarmiono,
Jutro powrédca tak ostre jak zawsze.
Wiec wroé! Choé dzisiaj twoje glodne oczy
Mruza sie, ciezkie sennym nasyceniem,
Jutro spéjrz znowu i ducha miloSci
Nie chciej zabijaé zbyt dlugim znuzeniem.
Niech odpoczynek bedzie oceanem
Dzielacym brzegi, na ktore przybylo
Dwoje kochankéw mlodych, by nad ranem
Poblogosiawié¢ wracajaca miltosé.

Lub zwij to zima, ktorej mrozna szata

Po trzykro¢ kaze oczekiwac lata.

Sonet LVI
przekt. Maciej Stomczyhiski

o jest twa treScia? Z czego cie stworzono,
Ze tyle cieni masz na swe skinienie?
Jeden jedyny czlowiek cien ma pono,
A twoja postaé¢ rézne rzuca cienie.
Piekny Adonis, otf, postaci twojej
Daremnie chcialhy stworzyé obraz wiérny,
W twoje przymioly Helena sie stroi,
Ciebie widzimy w ksztaltach greckiej urny.
Mowmy o wioSnie czy o zZniwach roku —
Pierwsza odbiciem twej urody bedzie,
Drugie skladaja nalezny ec¢i okup;
W kazdej urodzie widzimy cie wszedzie,
We wszelkim pieknie czeScia bodaj goscisz,
Lecz nikt jak ty, a ty jak nikt w miloSci.

Sonet LIII
przekt. Jerzy Eowinski
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toby wierzyl w me-

tempsychoze, mogl-

by przyja¢ ze du-

. sza Michala Aniola

wecielita sie w Szekspira, ktéry narodzil sie
wrotce po $mierci wielkiego Florentynczyka.
Bladzila czy wahala si¢ pare miesiecy, a moze
zwodzit ja Puk, trzpiot zawsze roztargniony.
I mozna dalej snué wizje, w ktérej wielki twor-
ca ksztaltébw wchodzi w nowy S§wiat, by jak
dawniej marmurem i freskiem, tak teraz sto-
wem zaludniaé¢ ziemie nie$miertelnymi posta-
ciami. I jest ich teraz nie mniej, a sg wsér6d
nich takie, w ktérych nietrudno rozpoznaé krew-
nych sybil i prorokéw z Sykstyny lub figur
z kaplicy Medyceuszéw, tak jak wczesne poe-
maty Wenus i Adonis, Lukrecja swym wyrafi-
nowanym kunsztem moéwig o okresie zlotnictwa
E pbzniejszego twoércy posggédw nad miare ludz-

3.

Sam Szekspir, gdyby mu taka my$l zaSwitala,

otworzylby jej natychmiast okno swej wyobraZ-
ni. Wchodzil przez nie §wiat, jakiego nikt nigdy
nie widzial. Wszystko co sie w poecie ocknelo
postacig czy sceng wyszlo z jego wyobrazni —
czy to bedzie historia czy Zycie codzienne. Hi-
storia, wchodzac w nig gubila po drodze daty,
kraje, kro6léw, zycie codzienne zmienialo sie
w bajke. Pospolita rzeczywisto§é przeksztalcala
sie w rzeczywisto§¢ poetycka, w ktérej czlowiek
zwyczajny zdobywal wyzsza range czlowieczen-
stwa, niezalezna od czasu, obyczajéw, kostiu-
méw, Zachowujac swe imie, znane z historii lub
legendy, nie dbal o nie w toku akcji.
Egeusz, ktéry w dziejach atenskich byl ojcem
Tezeusza stawal sie jego dworzaninem, jak las
pod Atenami odnajdywal sie w okolicy Strat-
fordu, z niefrasobliwo$cig zludy sennej.

»My jesteSmy z tej samej materii co sny” —
moéwi sie w Szekspirze o ludziach. I z tej samej
materii jest jego teatr. Jak we $nie, kazda po-
staé moze zrzucié z siebie krepujgca prze-
strzen, prawo cigzenia, tak jak swéj czas, swoje




zycie. Kochankowie odmieniajg swe uczucia, jak
pory dnia i nocy. Céz dopiero w noc S$wieto-
janska! Od wiekéw, od tysigcleci byla ona chwi-
la osobliwa, u$wiecong wierzeniami, obrzeda-
mi, czarami. Zwycigstwo dnia nad noca, ktéra
nie miala sily oprzeé sie stoncu, gdy z zoérz
zachodnich wbiegalo w zorze poranne, wyzwala-
1o duchy krngbrne i dobrotliwe, rozwijalo wré-
zebny kwiat paproci, a serca ludzkie podnosilo
szczeSciem i weselem. Plonely ogniska, lasy szu-
mialy radosnym zgielkiem. Wszed! wen nasz Jan
z Czarnolasu ze swojg Sobdtkq na jakie§ dwa-
dzieScia lat przed Szekspirem, ktoéry nie wiedziat
o0 jego istnieniu, a nie umialby trafi¢ do jego
kraju.

Swoja ba$n Swietojanska stworzyl Szekspir
z powodu, ktéry byl dla niego wazny, a dla nas
tak jest blahy, ze nie znamy nazwiska tej wyso-
ko urodzonej osoby, czyj $lub uczcit tak po kroé-
lewsku. Nieréwny jest los ludzki —ta persona,
w swoim czasie dostojna, znikia bez §ladu, a ten
aktor z czcig dotykajacy panskiej klamki panuje
dzi§ na wszystkich kontynentach. Jakze to
moéwit Carlyle? — ,Anglicy, coby$cie oddali: ce-
sarstwo indyjskie czy Szekspira? Cesarstwo in-
dyjskie ktérego§ dnia minie, ale Szekspir bedzie
trwal zawsze.”

Szekspir nie znat ani siebie, ani swoich dziet
tak jak my je dzi§ znamy. Wchodzac w Sen nocy
letniej spotykamy pare wiekéw, ktbére go prze-
zywaly, kazdy po swojemu, spotykamy poetoéw,
uwiezionych jego czarem, nad wierszami Szeks-
pira przelatujg setki tych, jakie wywolal, jego
postaci wchodza w nowe przygody lub w nie-
przeczuwane metamorfozy. Fairie po koZmia-
nowsku Rusalka zmienia sie w Goplane, Puk

Francisco Goya

Marc Chagall 1927

w Skierke, Spodek w Grabca, i nad wszystkim
dzwonia wiersze jedne z najpiekniejszych w na-
szym jezyku, i caly ten Swiat nocy Swietojan-
skiej wchodzi w wizje nikomu nieznanych pra-
dziejéw Polski pod panowaniem krélowej, ktérg
zrodzil Makbet.

W Snie mocy letniej wszystko jest pogodne
i wesole. Nieoceniona gromada tykow, grajg-
cych ,Pirama i Tyzbe”, to jeden z owych ru-
basznych epizodéw, tak drogich Szekspirowi,
ktory jakby sie nimi odwdzieczal prostaczkom za
jezyk, jakim wzbogacali jego krolestwo stowa.
Szekspir jest wspanialy w tych pelnokrwistych
postaciach epizodycznych, w obrazkach rodza-
jowych, przerywajacych patos wielkich tragedii
lub nastréj basni. Tu Szekspir odsuwa poetycz-
ny Swiat, by wpuscié najbardziej czerstwe zycie.

Takie epizody, uksztaltowane w renesanso-
we]j rzezkoS$ci, staly sie klopotliwe dla wykwint-
nych umysiéw w nastepnej epoce: osiemnasty



Pablo Picasso 1946

wiek z Wolterem na czele patrzyl z pogarda na
nieokrzesanego prostaka, za jakiego uwazal
Szekspira. Jeszcze Schiller w swoim przekla-
dzie Makbeta nie odwazyl sie zachowaé epizodu
odZwiernego i zastapil go sentymentalng scena.
Dopiero pelny romantyzm zapewnit triumf
Szekspirowi i wtedy znalazlo sie miejsce nie
tylko dla poezji w kwiatach i aksamitach, ale
i w chlopskim przyodziewku z wicherkami slo-
my.

Sztuka, odegrana przez gromade poczciwcoOw
jest jakby zartem z powaznego teatru w czasach
szekspirowskich. Chlopek z latarka, wyobraza-
jacy ksiezyc to przejrzysta dla 6wczesnych wi-
dz6w parodia sceny, gdzie wszystko odbywatlo
sie za dnia, a zludzenie nocy trzeba bylo wywo-
laé w wyobrazni obecnych odpowiednim teks-
tem. A poszukiwanie odtworcy roli Tyzby wéréd
tych chropawych rzemie§lnikéw, to przedrzeZ-
nianie teatru, w ktérym nie wolno bylo wyste-
powaé kobietom. Dopiero w roku 1629, w trzy-
nascie lat po S$mierci Szekspira, odwazono sie
po raz pierwszy wprowadzié aktorki. Byly to
Francuzki, ufne w protekcje kr6lowej Henrietty,
zony Karola I. ,Milo mi powiedzie¢ — pisatl

e ———
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Pablo Picasso 1954



Hieronimus Bosch

o tym zdarzeniu péwien purytanin — Ze je wy-
gwizdano, opluto, i wypedzono ze sceny”. Jakze-
by sie ubawil Szekspir, widzgc ze dzi§ kobiety
graja réwniez role meskie, a z nich szczeg6lnie
im odpowiada Puk.

Jest on prawdziwym bohaterem Snu nocy

letniej. Swawolne licho leSne gmatwa i Ilgczy
pary zakochanych, zwodzi béstwa i ludzi i kon-
czy sztuke, zyczac dobrej nocy i obiecujac, zZe
»wnet lepiej sie sprawi”. Na to ,,wnet” trzeba
bylo czekaé wiele lat, kiedy Puk przeobrazil sie
w Ariela. Ariel nie miat innego rodowodu oprécz
wyobrazni Szekspira, Puk zyl juz dawniej w fol-
klorze angielskim, a byl spokrewniony z iralndz-
kim Phooka. Szekspir nie dbal o to—dal mu
odrebng indywidualno§é i zapewnil nie tylko
nie§miertelno$é, ale i nowe zycie w innych two-
rach literackich np. u Kiplinga w opowieS§ci
o Pook of Pook’s Hill. Gdyby nie Szekspir, ten
drobny wicherek wierzen ludowych nigdyby nie
zdobyl ani takiej slawy ani takiej osobowoSci,
rzecz godna podziwu nie mniej od bardziej wy-
mownych tworéw geniuszu.
Szekspir tak jest obecny w kulturze europejskiej,
ze jego dziet nie przezywamy po raz pierwszy
na tej lub innej premierze. Kazdy nosi je w so-
bie od dalekich dni pierwszych spotkan w la-
tach mlodziehczych poprzez wszystkie nastepne,
coraz dojrzalsze, bardziej intymne przezycia,
w lekturze i w teatrze, i z czytelnika i widza
zmienia sie jakby we wsp6ltwoérce odkrywanych
przez siebie wartoSci.

I —

Jbézef Gielniak 1958

Niezapomniany, zawsze zywy jest dla mnie
wieczér w Teatrze Polskim, gdy Puka grala Sta-
nistawa Uminska. Mialem miejsce obok Tadeu-
sza Zielinskiego. Znat sztuke na pamieé i z szep-
tu nad ktérym nie umial zapanowaé wylanial
sie tekst Szekspira, w przerwach za$§ opowiadal,
na ilu scenach po catej Europie ogladat Sen
nocy letniej, cytowal nazwiska aktoréw, dziw-
no$é poszezegblnych momentéw. W epizodach
komicznych $mial sie jak nikt: $miech wiednie
predzej i zgubniej niz wzruszenie, a on bawil sie
Piramem i Tyzbg, jakby gralo w nim echo wi-
downi ,,Teatru pod Kulg Ziemska”.

Byl ol$niony Pukiem Uminskiej, jak wszyscy.
Jej Puk byl najbardziej poetyczna interpre-
tacjg ducha laséw: albo stapiala sie z drzewem,
w Kktérego koronie miala chwilowg kryjowke
albo ozywiala pien ze§lizgujac sie lotem tak lek-
kim, jakby nic nie lgczylo jej ze $wiatem prze-
strzeni i grawitacji, wlasng osobg potwierdzala
stowa Szekspira, ze jesteSmy z tej samej ma-
terii co sny. Gdy Puk zegnal sie z widzami
i w ustach Uminskiej wiersze, troche podszyte
Smiechem, dzwonity:

Tylko mySlcie ZeScie spali
Gdy sie snulo to marzenie...

nikt z nas nie moégl przypuszczaé, ze styszy epi-
tafium pieknej kariery artystycznej. 5 e



SEN NOCY LETNIEJ

Przeklady i wydania catosci

IGNACY KEFALINSKI (IGNACY HOLOWINSKI): Dzieta T. I—V.
Wilno 1841, Wyd. T, Gliicksberg. STANISEAW KOZMIAN: Dziela
dramatyczne. T. I—III. Poznan 1866—1877, wyd. J. K. Zupanski;
Dziela dramatyczne pod red. J, I. Kraszewskiego T. I—III, War-
szawa 1877, Spélka Wydawnicza Dziennikarzy: Gebethner i Wolff,
Michat Glucksberg, Maurycy Orgelbrand, Gustaw Sennewald,
Edward Wende; Arcydziela dramatyczne pod red. J. I. Kra-
szewskiego w przekl. J. Paszkowskiego, S. KoZmiana, J. Kaspro-
wicza. T. I—V. Lwoéw 1894—1895, Ksiegarnia Polska zesz, 1-—70;
Dzieta w przekl. J. Korzeniowskiego, S. KoZmiana, K. Ostrowskiego,
J. Paszkowskiego, J. Kasprowicza, A. Langego, E. Porgbowicza
i S. Rossowskiego pod red, H. Bigeleisena. T. I—X. Lwow 1895—1897,
Wyd. 2 (Wyd. oznaczono jako drugie w stosunku do poprzedniego,
zeszytowego); Dziela dramatyczne oprac. Roman Dybowski. T. I—III.
Warszawa (1911—1913), Wyd. Gebethner i Wolff; Lwow — Zloczéw
(1911) wyd. Zukerkandel; Warszawa (1912) Gebethner i Wolff, toz
wyd. 2— 1917, toz wyd. nowe (b.r.); Oprac, St. Helsztynski, War-
szawa 1931 Instyt. Wyd. ,,Biblioteka Polska”; Oprac. A, Gorski
Krakéw 1950, wyd. Biblioteka Arcydziel Poezji i Prozy; Dziela
dramatyczne. T. I—VI. PIW, Warszawa 1958. LEON ULRICH:
Dziela Dramatyczne z dodaniem objaSniein J. I. Kraszewskie-
go. T. I—XII, Krakow 1895 (189%), wyd. Gebethner i Sp. WEA-
DYSEAW TARNAWSKI: Utwory Dramatyczne. Rps 1945. JOZEF
SZUJSKI: Rps. (zaginiony). KONSTANTY ILDEFONS GALCZYN-
SKI Warszawa 1952 PIW, JERZY S. SITO (wersja kabaretowa
z piosenkami Agnieszki Osieckiej), Rps. 1966 — na zlecenie STS-u.

Przektady i wydania fragmentéw

E. RYKACZEWSKI: A, II. sc, II. (W:) Scott Walter Kenilworth.
Warszawa 1874. S, KOZMIAN; A, II sc. I, Tyg. Lit. (Poznan) 1840,
S. 281—283; Fragm. (W:) Wielka literatura Powszechna pod red.
St. Lama, T. VI, s, 137—149. Warszawa (1933); Fragm.: Gra o Pira-
mie i Tyzbie (W:) Drogi i rozdroza, oprac. J. Kreczmar i J. Sa-
loni. Cz. I, s, 142—152, Warszawa 1948. JOZEF BIRKENMAJER:
Dziwy sobétkowej nocy. Sprawa druga, sc. I, Gaz. Lit. (Krakoéw) 1934,
Nr 8, s. 177; Rps. 1936. JAN KASPROWICZ: Fragmenty (W:) Obraz
poezji angielskiej T. II, Krakow 1931. WELADYSEAW TARNAWSKI:
Fragment (W:) Szekspir. Ksigzka dla milodziezy i dla dorostych,
s. 286—297, Lwoéw 1931, KONSTANTY ILDEFONS GALCZYNSKI:
A. IV, Sc. 1 ,,Przekr6j]” (Krak6éw) 1950, Nr 284,

Na scenach polskich

RYDZYNA

‘1” przerébce niem. Chr. H., Molla pt. ,Die landlichen Hochzeits-
este”’’,

KRAKOW

13.1V.1872 przekl. S. KoZmian, (grano 4 razy, w tym w Poznaniu
9.VI, oraz w 1873 2 razy); 3.XIL1887 przekl, S. KozZmian, dek.
K. Niedzielski, muz, F. Mendelssohn, (grano 3 razy oraz w r. 1888
1 raz): 22.1I1.1902 rez. A. Walewski, dek. J. Spitziar, muz. F, Men-
delssohn (grano 12 razy); 18.IX.1902 (grano 5 razy); 16.I1.1904 (grano
2 razy); 17.V.1905; IV.1916. Teatr Ludowy, dyr. T. Konczynski;
20.X1.1923 przeki. S. KoZmian, rez. S. Wysocka, dek. A. Pronaszko,
muz, F. Mendelssohn (grano 20 razy); 8.X.1948 Teatr im. J. Slo-
wackiego rez. B. Dabrowski, scen. A, Pronaszko (grano 58 razy);
4.IT1.1954 Teatr Poezji, rez. M. Broniewska, Kostiumy A. Cybulski,
dek. T. Kantor; 15.IIL.1963 Teatr Ludowy, rez. L. Zamkow, scen.
J. Szajna (Nowa Huta).

WARSZAWA

24.X.1884 przekl, S. KoZmian, rez. J. Tatarkiewicz, kostiumy
W. Gersona, muz. F, Mendelssohn, (grano w latach 1884—1886 27 ra-
zy); @7.1.1890 (grano 5 razy); 5.XIL.1909 rez. J. Sliwicki, (grano
w r., 1909 10 razy, w 1910 16 razy); 24.X.1910 (grano 3 razy); 1.III.1912
muz, F, Mendelssohn (grano 3 razy); Teatr Dramatyczny dyr.
T. Konczynski (grano 32 razy); 13.X.1923 Teatr Polski, przekl.
S. Kozmian, rez, A. Zelwerowicz, dek. K. Frycz (grano 38 razy);
3.X.1934 Teatr Polski, przekl, S. KoZmian i L. Ulrich, rez. L. Schil-

ler, asystent rez. G, Blonska, dek St. Sliwinski, kostiumy W. Da-
szewski, muz. F, Mendelssohn, (grano 57 razy); 1.V.1952 Teatr Nowy,
rez. R, Ordynski i M. Jasielski (grano réwniez w 1953 r.); 28.1V.1959 r,
T. Ateneum, rez. A. Bardini, scen. W. Siecinski, 24.X.1964 Teatr
Ludowy, rez. J. Rakowiecki, scenn. K. Horecka.

LWOW

Dyr. L. Heller (w latach 1896—1900 i 1906—1918 grano ok, 27 razy);
27.X11.1872 przekl. S. KoZmian, muz. F. Mendelssohn (grano 2 razy);
1.IV.1891 rez. M. Zboiniski; 8.1.1908 (grano 12 razy oraz w r. 1909 —
1 raz); 9.I.1913 (grano 3 razy); 13.I1.1925 rez, J. Sosnowski (grano
16 razy); 10.I1.1932 przekl. S. KoZmian, rez. E. Wiercinski i A, Pro-
naszko, dek. A. Pronaszko, muz. F. Mendelssohn (grano 19 razy).

POZNAN

11.1.1899; 2.XIL.1905 muz. F. Mendelssohn (grano 5 razy); XII.1926
Teatr Nowy, rez, M. Rutkowski; 23.X.1948 Teatr Polski, rez, L. Ja-
blonkéwna, scen. L. Torwirt, insec. W. Horzyca; 10.IV.1966 Teatr
Polski, rez. J. Pienkiewicz, scen. Z. Bednarowicz.

LODZ

31.II1.1902 Teatr Wielki (grano 2 razy), w latach 1808—1811 (grano
5 razy); 12.IX.1925 rez. K. Tatarkiewicz, dek. K., Frycz, muz.
F. Mendelssohn (grano 19 razy); 26.I11.1954 Teatr Powszechny, rez.
A. Daniewicz, scen E. Soboltowa; 18.XI1.1960 Teatr Powszechny,
rez. E. Chaberski, scen. B. Kamykowski.

WILNO

14.XT1.1907 Teatr Miejski (grano 2 razy); 21.XI.1929 Teatr Miejski,
rez. A. Zelwerowicz (grano 20 razy).

TORUN

22.11.1924 (grano 5 razy); 3.IV.1946 Teatr Ziemi Pomorskiej, rez.
L. Jablonkéwna, insc. W, Horzyca, scenogr. L. Torwirt; 28.1.1961
Teatr im. Horzycy, rez. M. d’Alphonse, scen. “A. Muszynski.

SOSNOWIEC
1.XII.1934 (grano ok. 10 razy w tym w Kielcach 11.XII.).
KATOWICE

5.VIIL.1947 Teatr im. Wyspianskiego, rez. B. Dagbrowska, scen. A. Pro-
naszko, (grano 60 razy); 27.IV.1963 Teatr im. Wyspianskiego, rez.
L. Komarnicki, scen. K. WiSniak,

KIELCE

18.V.1947 Teatr im. S. Zeromskiego insc. i rez. H, Morycinski, scen.
J. Feldman,

WROCEAW

14.V.1947 r. Teatr DolnoS$lgski, rez. M. Godlewski, scen. A. Jedrze-
jewski i W. Lange; 15.1.1953 Teatr Polski, insc. i rez, W. Horzyca,
scen. L. Torwirt (grane 50 razy); Teatry Dramatyczne, rez. J. Bi-
czycki, scen. K. Wisniak.

CZESTOCHOWA
11.I1.1956 Teatry Dramatyczne, rez. H, Lothar, scen. Wi. Wagner.
RZESZOW

21.IV.1956 Teatr im., W. Siemaszkowe], rez, H. Morycinski, scen.
S. Gawronski i I, Perkowska.

BIALYSTOK

5.VIIL.1958 r. Teatr im. Wegierki, rez. I. Goérska, scen. L. Kli-
szewski.

SZCZECIN

4.VII.1958 Teatry Dramatyczne, rez. Z. Kopalko, scen. M. Staficzak.
JELENIA GORA

4.IT1.1960 Teatr Dolno$lgski, rez. B. Orlicz, scen. A. Szeliga.
BYDGOSZCZ

10.I1.1961 Teatr Polski, rez. M. d’Alphonse, scen. A. Muszyhski.
GDANSK

2.IX.1962 Teatr Wybrzeze, rez. J. Golinski, scen. J. Jankowska.
GNIEZNO

13.X.,1962 Teatr im. Fredry, rez. Z. Kopalko, scen. D. Potworowska.
WALBRZYCH _

24.XI1.1965 Teatr Dramatyczny, rez. B. Orlicz, scen. W. Czaplanka.
OLSZTYN

19.V.1965 Teatr im. Jaracza, rez. 1 scen. J. Grzegorzewski.



Aktorzy Teatru Narodowego P

Tekst pod zdjeciem Ledo6chowskiej fragm. rec. X
»Zmy$lone niewinigtko”, Nr 37, 7 maja 1816 r. wtorek,
Recenzje Teatralne Towarzystwa Ikséw 1815—1819,
Ossolineum, Wroctaw 1956.

Ilustracja rozpoczynajaca program — E. Schoen, drze-
woryt z poczatku XV w.

Ilustracja przy artykule Parandowskiego (u géry)—
Amduscias ,,Weilki Ksiaze Piekiel”, inform. Diction-
naire Infernal, M. Collin de Plancy, Librairie Univer-
selle de P. Mangie, Paris 1825.

Na marginesach reprodukcje: H. Bosch, F. Goya,
P. Picasso.

Inicjaly ozdobne z XIX w. Armin Haab Walter Haet-
tenschweiler Lettera 2. A standard book of fine let-
tering, Arthur Niggli Ltd., Publishers Teufen AR,
Swtzerland 1961.

W wielokrotnych wydaniach przekladu St. KoZmia-
na Snu nocy letniej Wiliama Szekspira w ,rolach
w krotochwili odegranej przez prostakoéw’ wystgpuje
wymiennie SCIANA-MUR (ostatnie wydanie PIW,
Warszawa 1958 oparte zostalo na wyd. z r. 1877, pod
red. J. I. Kraszewskiego).

W programie Teatru Narodowego utrzymana ‘ zostata
nazwa MUR, gdyz wszystkie wydania w tekscie szt v
konsekwentnie pozostawiaja nazwe postaci MUR.
Ponadto wprowadzone zostaly do programu w spisie
osébb postaci—RUSAEKA i PROLOG, wystepujgce
w tekScie sztuki pod takg nazwa.
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