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WILIAM SZEKSPIR

Sonet 971

Jedni 1éd slawiq, inni zrecznos$¢ swojq,
Inni swe skarby, inni ciala sile,

Inni stréj modny, cho¢ im Zle go skrojaq,
Inni sokoly, psy i konie mile.

! kazdy jedno ma upodobanie,

Kiore najwiecej radosci mu sprawia.

Lecz nie chce z nimi wchodzi¢ w poréwnanie.
Nad wszystko dobre, moje lepsze stawiam.

Dla mnie twa mitosé¢ lepsza niz rod stary,
Drozsza niz skarby i strojow przepychy,
Milsza niz sokdl, konie i ogary.

Drwie, majqc ciebie, z calej ludzkiej pychy.

Lecz wynedznialem od tego zarazem,
Drzqc, ze odejdziesz, czynigqc mnie nedzarzem

Przelozyl
Maciej Stomczynski



WILIAM SZEKSPIR

I?ac{anie to czesc¢ niezbedna istnienia
Zyjqc musimy badaé bez wylchnienia.
Lecz'gdy w dziewczece patrzymy oczeta
Czy{zz’ tres¢ bylu nie jest osiqgnietaz
Ktz bo z was odkryl, moi przyjaciele,
Z olowiu trudem rytm tak doskonaly,
Jak go wam oczy biyszczqce wydaly,
Ci poetyckich natchnieri karmicicle?
Inne nauki, obarczajqc glowe
Wydadzq jeno owoce jalowe,
Bzgrnych pedantéw, z kiérych korzysé zadna:
M'HOS'C' w Zrenicach kobjecych badana,
Nie spocznie w mozqu martwa i bezwladna,
Lecz elementow silqg podsycana
Jak mysl we wszystkie wiadze wrasia bujnie
I kazdq site posila podwdjnie
Ponad zwyczajne zmysiéw przeznaczenie,
Spotegowane Zrenicy spojrzenie
W kochanka oku, woli wzrok oslepi:
Slgch jego lada szmer wystyszy lepiej
Nizli zlodzieja ucho podejrzliwe.
Czucie subtelne ma i tak wrazliwe
Jak delikatne macadia chrzqszczyka.
A czyz wykwintny smak jego jezyka
Smakosza Bakcha nie przeszed}! z kretesem?
Gdy milo$¢ méwi, jakby bogow giosy
Harmoniq do snu tulity niebiosy.

Przetozvyt

Edward Porebowicz
(Z TYRADY BEROWNE'A O MILOSCI,

«Stracone zachodyw milosne”, akt, IV, se. 1IN

LEON PININSKI

,0 ROMEU I JULI”

Z niezliczonych dramatow, jakie wydata literatura $wiata,
opiewajgcych uczucie milosci, zaden nie mozZze sie ani w
czgsci rownac¢ wzietoscig i stawa z tragedig szekspirowska.
osnutg na wloskim podaniu o Romeu i Julii.

W czym lezyv moc i urok tego dzieta, ktére zjednawszy
sobie juz za zycia poety sukces, po dzi§ dzien zawsze te
same, glebokie i nad wszelki wyraz lascynujgce wywoluje
wrazenie? Niezawodnie przede wszystkim w odczuciu i zro-
zumieniu przez aulora mitosci we wszystkich jej fazach
i objawach 1 darze przedstawienia jej w lakiej potedze, iz
dla kochankow wszelkie inne wzgledy Zyciowe znikajg, a
jedynie mito$¢ opanowuje w zupeinosci wszelkie ich mysli
i dazenia. Ale niedo$¢ na tym: nadto caty uklad tragedii ze
swa ozywiong i w wypadki bogata akcja na chwile nas od
glownego motywu nie odrywa, lecz przeciwnie stuzy nie-
zmiernie skutecznie do tego, by w sposob jak najefektowniej-
szy romans mitosny i jego dzieje od chwiil zbudzenia sie
wzejemnych uczu¢ do momentu, gdy kochankowie padaja
ich ofiara uwidoczni¢ i jak gdyby wyrzezbic.

Temat dramatu byl za czasow Szekspira ogolnie znany
i popularny, Jest on jakby stworzony do tego, by skreslic
losy milo$ci odwzajemnionej w calej pelni, ale ztamanej
walka z zewnetrznymi przeciwnosciami, Trudno o motyw
bardziej przejmujqcy, jek owa nieublagana, z tradycyjna
~wendeta" polgczona nienawi$¢ rodowa, ktoéra staje na prze-
szkodzie trwalemu potgczeniu sie dwoch serc.

Motyw to nadto tak typowy dla stosunkéw wioskich, iz
mniemano dawniej, ze jaki§ fakt r1zeczywisly musial byc
podstawa realna historii o Romeu i Julii. Nowsze badania
jednak temu przeczg. Nazwa rodéw Montecchj i Capuletti



i wzmianka o ich sporach pojawia sie okolicznogciowo u
Dantego w VI piesni Czy$éca, lecz ani nie jest stwierdzo-
nym, by w Weronie rzeczywiscie 2yly powasnione rody tego
nazwiska (tylko réd Montecchich byt znany w Weronie), a
tym mniej, by historia Julii i Romea opierala sie na histo-
rycznej prawdzie.

Kiedy legenda ta powstata i kio jq wymy$lil, nie wiemy.
W XVI wieku byla ona we Wloszech bardzo popularna
i przyjeli ja do swych nowel Da Porto i Bandello, Na pod-
stawie noweli Bandella opiera si¢ tez gtowne zrédlo Szek-
spira, ktorym jest poemat Artura Brooke'a wydany w roku
1562 pt. , The tragicall Historye of Romeus and Juliet”,

Wspomniane zreszta prace nie wyczerpuja wszysikich
cpracowan, opartych na wloskim podaniu o nieszczqshej pa-
rze kochankow. Bylo ich we Wiloszech wiecej, co nas jed-
nak tu blizej nie interesuje. Ze Zréde! znanych nam opiera
si¢ Szekspir gtownie na poemacie Brooke'a, ktorego w przed-
stawieniu akcji dos¢ $cisle sie trzyma. Poemat Brooke'a ma
bardzo malq literacka wartosé, jest rozwlekly, nudny, afek-
towany, bez lirycznegn polotu i bez dramatycznej  sity
Szekspir $cigga dzieje milosne Romea i Julli, ktdre w opo-
wiadaniu Brooke'a obejmuja czas kilkumiesigczny, do paru
dni zaledwie i przeprowadza akcje z btyskawiczng szybko-
Scia. Romans kochankow to jakby kwial wspanialy, roz-
kwitly nagle j niespodziewanie i nagle ez burza przeciw-
nosci zlamany.

Dwa sa w dramacie przewodnie motywy, jak gdyby dwie
sily ze soba walczace: milo§¢ kochankdw, namietnie rozbu-
dzona zaraz w chwili pierwszego spotkania sie, i nienawisci
rodéw, ktéra zrealizowaniu tej milosci stoi na przeszkodzie.

Z obojgiem bohaterow zaznajamia nas poeta w pierwszym
akcie w ten sposob, iz charakteryzuje nader zrecznie ich
stan psychiczny przed rozbudzeniem sie wzajemnej mitosci.
Romeo przedstawia nam sie jako rozmarzony mlodzieniec,
pragngcy miltosci, ktora jest dla niego elementem do Zycia
niezbednym. Kocha sie wiec, ale nie w .Julii, ktorej dotad
nie zna, lecz w innej pieknosci, Rosalinie, zgola nieczulej
na jego westchnienia, Mito$¢ Romea ku Rosalinie jest uczu-
slem wmoéwionym, nieszczerym, rozmarzeniem poetycznym
‘aczej, szukajgcym dopiero przedmiotu, anizeli rzeczywistym
uczuciem, Jedno spojrzenie Julii w kilka godzin-pézniej caty
ten romantyczny ,zamek z kart" obala.

Romeo nastepnie pod wpiywem prawdziwej odwzajemnio-
nej mitosci przeistacza sie, odzyskuje humor, Zywos$¢ uspo-
sobienia, kryje juz wowczas swa milosé, nie okazujac jej
wobec obcych na zewnatrz, podczas gdy serce jego jestnig
w istocie opanowane do gigbi.

Julie poznajemy najprzéd w najblizszym kole rodzinnym,
jako mlodziutkq, zaledwie 1l4-leinig dziewczyne majgcg po
raz pie\\.rszy pojawi¢ sie na balu w domu rodzicielskim, ale
na wpol przyrzeczong juz w przyszly zwigzek malzenski
hrabiemu Parysowi, ktéry to, czysto konwenansowy mariaz,
odpowiada zyczeniom jej ojca. Robi ona wrazenie dziewczy-
ny, nie znajgcej zgota swiata, chetnie ulegajgcej woli rodzi-
cow, ujmujgcej i tagodnej. Zapytana przez matke, co mysli
o malzenstwie, odpowiada naiwnie, iZ o tym ,zaszczycie"”
jeszcze nie myslata, uwiadomiona za$, iz idzie ¢ osobe hra-
biego Parysa, daje do zrozumiecnia, Ze radaby zastosowac
swe uczucia do wyboru rodzicow (akt [, sc 3).

Ten obrazek Julii w zyciu domowym przed poznaniem
Romea, zaznacza nam — w przeciwienslwie do scen poz-
niejszych — w sposob niezmiernie wyrazisty, jakie przeobra-
zenie w jej duszy i usposobieniu nastaje wkrotce potem
przez nagle rozbudzenie sie mitosci. Gdy widzimy Julie w
otoczeniu domowym obok rodzicow, malo dbajgcych o jej
yczucia, i gminnej piastunki, dawniejsze] mamki, bedacej
jedyng jej powiernicq, nie mozemy sie po niej spodziewac
ani wzniostej duszy, ani wrazliwego scica, O tyle bardziej
vadziwia nas ona i zachwyca w dalszym toku skarbami
uczué, ktére nie wychowaniu, ale wilasnej hogatej zawdzig-
cza naturze.

Wiadomo powszechnie, ze najcenniejszym klejnotem poety-
ckim w szekspirowskiej tragedii sg owe sceny, ktdre nam
przedstawiajg wzajemne wynurzenia kochankow: reszta dra-
matu to tylko jakby impuls do wywolywania tych stawnych,
niezrownanych momentow milosnych.

Julia pierwsza z zachwycajacg otwarto$cia oddaje kochan-
kowi swe serce, Potega milosci, nasiréj nagtej, niespodzia-
nej, pelnej tajemniczego powabu schadzki, w ktorej cho¢
przestrzen kochankow dzieli, mysli ich i uczucia instynktow-
nie sig zespolily, czyni ja odwazna i $miala, usuwa wrodzo-
na kazdej kobiecie sklonnos$¢ do pewnej rezerwy w wyzna-
niach, I wierzy jej Romeo, a wierzymy i my, ze ta milosc,
tak szybko zdobyta i tak otwarcie wyznana, ma wia$nie dla-
tego ceche nie chwilowego i przemijajgcego upodobania,



lecz przywiazania na zycle cale, potaczonsgo z dozgonna
wiernoscig i ufnoscig bez granic.

Nastepne spotkanie kochankow to moment przed zawar-
ciem tajemnego ich S$lubu,

Slub Romea i Julii jest jednym =z licznych przykladow
w sztukach szekspirowskich owych malzenstw, zawartych
nagle i bez wszelkich formalnosci. W tych czestych u niego
Slubach zawieranych ,na podoredziu" idzie Szekspir za wzo-
rem nowelistow wioskich, lecz podnies¢ nalezy, Ze nie jest
to tylko licentia poetica, bo taka istotnie bywala praktyka
zycia. Dopiero Soboér Trydencki ustanowil blizsze przepisy
co do formy, koniecznej dla wazno$ci malzenstwa: obecnosé
wlasciwego duszpasterza i dwoch $wiadkow oraz zlecenie
ogloszenia poprzednich zapowiedzi. Przedtem os$wiadczenie
woli os6b doroslych w obecnosci jakiegokolwiek duchowne-
go wystarczalo do waznosci aktu, Owe wiec malzeistwa
sztuk szekspirowskich dokonujace sie w paru minutach za
kulisami, przyczem jaki$ ksiadz zawsze na predce sie znaj-
duje, mialy woéwczas i w zyciu pelng prawng waznosc.

Nalezy tutaj wspomnie¢ o franciszkaninie, bracie Lauren-
tym, ktory lgczy wezlem matZenskim kochankow i jest ich
przychylnym doradca. Nie zyje on w klasztorze, lecz jakby
na pustelni tuz pod Werona, gdzie sie zajmuje, obok udzie-
lania pociech duchowych, pielegnowaniem zioét leczniczych,
wytwarzaniem lekéw tajemnych. Brat Laurenty ma, jak na
mnicha, zapatrywania nieco liberalne i sposob myslenia la-
godnego filozofa, poblazliwego na ludzkie namietnodci, Daje
obojgu kochankom pouczenia i dobre rady, nie szczedzi
stow pociechy i ukojenia. Niektérzy krytycy wcale nie sg
zbudowani jego pomystami i znajduja, 7ze rady, ktore on
daje kochankom, a szczegélnie Julii co do zazycia usypia-
jacego trunku, sg nie tylko nader niebezpieczne, ale wprost
niedorzeczne. Tego zdania jest np, Riimelin, ktory sadzi, ze
skoro juz potajemnie pobrani matzonkowie nie mcgli sie zdo-
by¢ na wyznanie calej prawdy wobec rodzicow, to wspodlna
ucieczka bylaby praktyczniejszym i skuteczniejszym $rod-
kiem trwalego ich zlaczenia sie, anizeli lantastyczny, skom-
plikowany i niebezpieczny pomyst mnicha zazycia trunku,
wywolujgcego pozorng $mieré¢ z poédiniejszym pogrzebem, zto-
zeniem do grobu itd. Jakzez latwo moglo sie co$ tu popsuc,
jak tez rzeczywiscie sie stalo. Jezeli jednak uwzglednimy
zwyczaj, wowczas ogolnie przyjety, iz chowano clata szybko
i w otwartej trumnie, to pomyst mnicha nie przedstawia sie

wcale tak niedorzecznie. Pan Riimelin moze byc pewny, ze
na prosty srodek wykradzenia sig z Romeem pomysiowa
i energiczna Julia zdobylaby sie bez jego rady, gdyby ten
srodek byl tatwo wykonalny i obiecywat petng skuteczno$c.
Tymczasem sam wzglad na to, iz poscig natychmiastowy w
razie schwytania kochankow kosztowaiby Romea utratg zy-
cia, a Julii grozilby osadzeniem w Klasztorze, nio.zbyL zale-
catby ten krok. Projekt brata Laurentego ma te wielkg za-
lete, iz Julia znika ze S3wiata, bo jest prawdopodobne, ze
Capuletowie grobowca nie bedq przez czas diuzszy otwierac,
tym samym moze sie ona zlaczyC z maizonkiem bez obawy
poscigu, a nadto nie traci przez to mozliwosci w dalszej
przysziosci — jako ,cudem zmartwychwstala” — pojedna-
nia sie nawet z rodzicami i pogodzenia powasnlonych rodow.
Na tym polega nie tylko romantycznie, ale nawet praktycz-
nie lepsza strona pomystu brata Laurentego nad banalnym
wykradzeniem.

Najpigkniejsze barwy swej poetyckiej palety stosuje autor
dla skreslenia nam kochankow: ujmujgcymi wige nad wyraz
sq oboje, lecz zaprzeczyC sig nie da, Zze Julia budzi w nas
zachwyt zywszy, nieréwnie nawet zywszy od Romea. Z pary
kochank6w Romeo jest stanowczo istota stabszg, anizeli
Julia. Milos¢ przyciemnia jego mys$l, a przeciwnosci, ktore
spotyka, tamig wole. Umrze¢ po stracie Julii jest gotow,
walczyé, by ja odzyska¢, nie polrafi.

Jakze odmienna od niego jest Julia! Namigtnosé mitosci,
ktorg zaplonela, staje sig niejako naiychmiast jej wytacz-
nym zyciowym powolaniem: z prawdziwic kobiecym odczu-
ciem widzi w niej skoncentrowana cata swa przysziosc. Wszel-
kie inne wzgledy wobec tego ustaja, ale mitos¢ nie tylko nie
ostabia u niej intelektu i woli, lecz owszem, niezmiernie ja
poteguje. Mimo jej niestychanie rozbujalej poetyckiej wy-
obrazni tkwi w niej zywiol energii i prakiycznego zmystu:
nie tylko pragnie cala dusza zlaczenia trwalego z ukocha-
nym, ale zdobywa sig na zadziwiajace wysitki mysli i woli,
azeby dojs¢ do upragnionego celu.

W scenach z rodzicami, ktérzy zmuszaja ja by oddala re-
ke hrabiemu Parysowi, objawia $mialy upor, a, gdy to ni-e
pomaga, ucieka sie do podstgpu i pozornej ulegtosci. Umie
przy tym dziwnie panowac nad sobg, gra¢ komedig, gdy tegc
potrzeba, stowem, choé¢ w nierownie trudniejszvm jest og
Romea potozeniu, wobec zupelnej od rodzicow zaleznosci,




nie staje sig ani na chwile bierng istota, lecz do ostatka wal-
czy, nie tracgc nadziei i sily.

Lecz, co nas najwigcej w niej zachwyca, to jej niezrowna-
na determinacja i odwaga. Od chwili, gdy mitos¢ zwigzata
ja z Romeem na zawsze, nie waha sig nigdy, co czyni¢, nie
cofa przed zadnym niebezpieczenstwem. Skoro widzi, ze nie
przelamie woli ojca, kiedy nadto ze wzgardg odtraci¢ musi
od siebie powiernicg, piastunke namawiajaca ja do sprzenie-
wierzenia si¢ zawartym S$lubom, jest juz zdecydowana w
ostatecznym razie na Smier¢ samobojczg.

Monolog Julii przed wypiciem usypiajacego napoju (akt
IV, sc 3), to znow jedna z najwickszych kart szekspirow-
skiej poezji. Teraz dopiero, w chwili, gdy zostaje w samot-
nosci bez oparcia i pomocy i ma sie zdecydowaé¢ na krok
stanowczy, czuje cale niebezpieczelslwo, kidre sie z tym
tgczy. Bujna jej wyobraZnia maluje wszelkic okropnosci moz-
liwe, jesli sie plan niezupelnie powiedzie: samo juz straszne
zbudzenie si¢ we wnetrzu grobowca wsréd gnijacych tru-
poéw moze ja o utrale zmystow przyprawic, Lecz wilasnie w
chwili, gdy te trwozliwe obrazy i przypuszczenia do kulmi-
nacyjnego dochodza punktu, wysitkiem woli je przezwycieza
I wychyla napoj.

Jakze wytlumaczy¢ bolesny kres ich mitosci ? Ulrici i inni
maja odpowiedz gotowgq: Julia i Romeo sa zdaniem ich nie
bez winy. Ich zbyt ekskluzywna, niepohamowana namigtnosé¢,
nieuszanowanie woli rodzicow, lekcewazenie wszelkich wzgle-
dow, obyczajami uswieconych, wszystko to zostaje w sprze-
cznosci z moralnym porzgdkiem, opartym na zwigzku rodzin-
nym, i za to spotyka ich kara.

Inni znow krytycy klada glowny nacisk na to, iz Romeo
1 Julia sq niejako ofiarg za spoleczny rezultat pogodzenia sig
obu wrogich rodoéw, ktory to skulek spowodowany zostaje
ich tragiczng $miercia.

Co do mnie, tak jedno jak i drugie zdanie uwazam zd nie-
dorzecznosc. Ze stanowiska ocenienia loséw kochankow
wedlug zasad sprawiedliwosci musielibysmy stanowczo twier-
dzié, ze opatrznosé karzgca ich w ten sposob wyrzadza im
oburzajgca krzywde. Ich milo$¢ Zadng miara nie zastuguje
na potepienie, bo¢ przeciez przeszkoda w ich zlaczeniu sie
jest tylko owa z gruntu nieetyczna nienawis¢ rodowa, nie za$
jakie§ wyzsze moralne wzgledy. Jeszcze wmniej elementu
,0czyszczajacego” ma drugie cytowane zdanie. Jakto, miat-
zeby na to poeta u$mierca¢ zachwycajacq pare kochankow,
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ktorych zdobi cudownymi kwiaty swej poezji, azeby chwilo-
wo pogodzi¢ Montecchich z Capuletami, owych zajadlych
pienieczy i zwolennikow wendety? Ani ich znamy, anj ko-
chamy, ani wierzymy w ich trwate pogodzenie sie. Tym mnie]j
wiec uzna¢ mozemy, ze warci sa takiej ofiary, przy ktorej
najlepszych sie zgtadza, bez pewnosci, bez nadziei nawet po-
prawienia ztych.

Nie, w $mierci kochankéw nie ma kary za ich przewinie-
nia. Jezeli w czyms$ chcemy sig tu dopatrze¢ arystotelesow-
skiej katharsis to lezy ona w izach naszych i wspoliczuciu,
ktore budzi $mier¢ obojga kochankow. Sympatie nasze s ich
nagroda, podziw i uznanie dla ich wiernej mitosci, a niechec
i potepienie dla wasni rodowej, co ich szcze$cie ziamata, oto
sa momenty moralno - estetyczne, tworzgce rodzaj ,,0czysz-
czenia".

Data blizsza, kiedy tragedia Romeo i Julia zostala napisang,
jest sporna, pewne jednak, ze nalezy ona do wczesnych sto-
sunkowo prac autora. Wylicza ja Meres w swej Palladis
Tamia pomigdzy szekspirowskimi tragediami (r. 1598), a nad-
to ,pirackie” wydanie in quarlo z r. 1597, odiwarzajace
tekst, prawdopodobnie sceniczny, bo skrocony miejscami,
dowodzi, Ze dramat co najpozniej mogt powstaé w r. 1596.

Mtodociany charakter poezji szekspirowskiej objawia sig
w tresci wybitnie, Przesadne i czgsto nienaturalne metalory
i porownania, afektowane antytezy, pojawiaja sie w wiel-
kiej ilosci: nie zapominajmy jednak, ze sposob wyrazania si¢
podlega modzie tak jak stroj, ruchy, zwyczaje towarzyskie
1 ze ludzie nawyczek i afektacji, modq spowodowanych, na-
wet w najzywszych objawach uczuc nie sa w stanie wyzby¢
sig zupelnie. Mimo nienaturalnej czesto dykcji czujemy prze-
ciez w szekspirowskiej tragedii w ogdle, a szczegolnic w wv-
nurzeniach milosnej pary, zawsze szczeros¢ namietnosci.

I przebieg akcji w ,Romeu i Julii” zdradza w wielu punk-
tach braki, idgce na karb mlodocianego wicku autora. To sg
atoli drobne stosunkowo usterki, nie osltabiajace wartosci
dziela, Jezeli mliodo$¢ autora jest powodem tych drobniej-
szych brakow, to z drugiej strony wickowi mlodzienczemu
poety zawdzigczamy wlasciwe pieknosci tego dramatu mi-
losci, tylko bowiem wiek miodociany moze hymn mitosci wy-
Spiewaé z taka sila i przekonaniem, z tak rzewna, wzruszajg-
cq lirykg. Widzimy to na przykladzie wielu innych poetow,
a porownanie Romea i Julii z péZniejszymi pracami szekspi-
rowskimi stwierdza to ponad wszelka watpliwos¢, Uczucie




milosci pojawia sig czesto w innych jego utworach drama-
tycznych, nie jest jednak juz nigdzie poézniej molywem je-
dynym akcji i nigdy ani w cze$ci mitos¢ mlodziencza nie
ma juz tego zaru i tak przejmujqcej sity.

Dramat o losach Julji i Romea rozgrywa sie¢ w paru dniach
wiosennych. W tej atmosferze dwa serca ku sobie plona
i przedwczeénie ging, lecz gina na to, azeby Zy¢ niespozytym
syciem w $wiecie wyobraZni i sta¢ sig wyrazem miodosci,
wiosny i milosci po wieczne czasy.

LEON PININSKI

(Z ksigzki . Shakespeare', Lwow, 1924 r.)

TRZY SLOWA 0 SZEKSPIRZE

O zyciu Szekspira dochowaty sie bardzo skgpe wiadomo-
sci, ktore opieraja sie czescig na tradycji ustnej, czescia na
nielicznych i dosé ogolnikowych wzmiankach i zapiskach
wspolczesnych.

Zycie poaty, urodzonego w epoce rozkwitu Renesansu, przy-
pada na okres, w ktérym Anglia pod rzgdami ElZzbiety (1558
—1603), po rozluZnieniu starego porzqdku spolecznego, prze-
zywala zmierzch feudalizmu i narodziny nowej sily politycz-
nej — burzuazji. Epoke te Marks nazywa ,zorza poranng ery
kapitalistycznej".

Dnia 23 kwietnia 1564 r. w miasteczku Stratford nad Avo-
nem urodzit si¢ Wiliam Szekspir (Shakespeare) jako naj-
starszy z szesciorga dzieci zamoznego kupca i rajcy miej-
skiego — Johna.

Od siédmego roku zycia Szekspir chodzit do szkoly po-
czqtkowej, w ktérej zaznajomit sie z tacing, wstepnymi wia-
domosciami z greki oraz poznal najwazniejsze dziela klasy-
kow starozytnosci. Szkoly tej prawdopodobnie nie ukonczyl.
Zzyl sie bardzo z piekna przyroda okolic Stratfordu i poznat
zycie oraz poezje ludu, kidéry pozniej odegrat wazng ro'e
w jego tworczoscl.

W latach chlopiecych Szekspir mial rowniez sposobnosé
przygladania sie od czasu do czasu przedstawieniom wedrow-
nego teatru, ktéry na goscinne wystepy zjeidzat do Strat-
fordu.

W r. 1582 osiemnastoletni Szekspir, zeni sie¢ z Anng Hat-
heway, corka bogatego chlopa, Z malzenstwa tego miat troje
dzieci. Zwigzek z Anna nie byt, zdaje sie zbyt szczgdliwy.




Szekspir przebywal wiele poza domem. Byl ponoé¢ bakata-
rzem.

Okoto roku 1588 poeta znalazl sic w Londynie, podowczas
mieScie o stu tysigcach mieszkaricow. W pierwszych latach
zajmowal jakies bardzo podrzedne stanowisko w teatrze
znanego tragika Burbage, z czasem jednak wyksztalcit sie
na aktora i przede wszvstkim pisarza dramatycznego.

W owych czasach istnialy w Londynie tzw. leatry otwar-
te i zamknigte. W teatrach otwartych (budowanych na wzér
okolonych galeriami dziedzincow w oberzach) przedstawienia
odbywaty sig po potudniu. Publicznos¢ tych teatrow stano-
wit przewaznie londynski lud. Teatry zamknigle (pod da-
chem), uczeszczane zasadniczo przez arystokracje, grywaly
w godzinach wieczornych przy s$wietle $wiec. Do znanych
dramaturgow nalezeli wtedy Marlowe, autor ,Tragicznych
dziejow doktora Fausta”, Tomasz XKyd, aulor popularnej
~Iregedii hiszpanskiej”, i Ben Jonson. W jednej z jego ko-
medii ,Kazdy w swoim charakterze", wystapit rowniez Szek-
spir jako poczatkujgcy aktor.

Owczesni aktorzy, traklowani przez prawo niemal jak wio-
czedzy, laczyli sie w kompanie, kiorym patronowal jakis
mozny protekior. Do jednej z takich kompanii, zwanej ,Stu-
gami Lorda Szambelana' i grywajqcej w teatrach otwartych
przylaczyl sig Szekspir.

Tworczosé dramatyczna rozpoczat Szekspir od historycznej
kroniki w trzech czesciach o krolu Henryka VI oraz tra-
gedii o Ryszardzie IIL. Pisze nasiepnie ,Komedig omylek”,
Poskromienie zloénicy" i , Stracone zachody milosne".

Musial byé juz dos¢ znanym aktorem, skoro znalazt dosigp
do domu mlodego milosnika teatru, hrabiego Southamptona.
Swemu protektorowi dedykowal napisane w latach 1593
i 1594 poematy ,Wenus” i ,Adonis" oraz ,Lukrecja”. Te po-
ematy zdobyly mu w slerach artystycznych wigkszg popu-
larno$¢ niz tworczosé dramatyczna.

Ze wzrostem stawy poprawila sige i sytuacja materialna
poety. Szekspir kupuje dom w Stratfordzie, a w r. 1506 uzy-
skuje dla siebie 1 zbankrutowanego ojca szlachectwo (w her-
bie sokoél ze zlotg wlocznia w szponach i dewiza: ,,non sanz
droict" — nie bez prawa).

W zwiaqzku z zamknigciem tealrow z powodu zarazy Szek-
spir porzuca chwilowe dramat dla poezji lirycznej, tworzgc

w latach 1595-—1597 seri¢ stu piecdziesieciu czterech sone-
tow.

W r. 1899 ,Kompania Lorda Szambsalana" zajmuje nowy
leatr na prawym brzegn Tamizy, ,,The Globe' (,Pod Kula
Ziemska”). W jego repertuarze pojawiaja sie nowe sztuki
Szekspira: ,Romeo i Julia"”, Ryszard III", ,.Sen nocy letniej”
«Juliusz Cezar” i kilka komedii.

+Ryszardem III" joko Zegwig buntu chcial sie postuzye
w 1. 1601 hrabia Essex, usuniety w cied faworyt krolowej El-
zbiety. Jego przyjaciele m.in, hr. Southampton, zmusili zespdl
Szekspira do odegrania tragedii, ale masy ludowe, jakby
przeczuwajac, Ze obalenis krolowej moze spowodowaé na-
wrot feudalizmu | nowe walki magnatéw o tron — nie daly
sie sprowokowac. Z rozkazu krolowej uwieziono Essexa i §cie-
to. W proces wmieszany byl prawdopodobnie i Szekspir, chor
w buncie Essexa stal niewalpliwie po stronie monarchii.

W twoarczosci Szekspira okres od r. 1590—1601 badacze na-
zywaja okresem optymistycznym. Zaczawszy dzialalnosc dra-
matopisarza w atmosferze entuzjazmu dla renesansu, poeta
wyraza bujnos¢ teqo Zycia w trvskajacych humorem ko-
mediach, a jednoczesnie w serii kronik dramatycznych opo-
wiada si¢ za monarchia absolutna i zwalcza przezytki feuda-
lizmu,

Po $mierci Elzbiety (1603) krol Jakub I bierze pod swoja
opieke ,Kompanig Lorda Szambslana” nadajac jej nazwe
.King's Men" (,Stug Krolewskich”). W tymze roku Szekspir
wystapil po raz ostatni jako aktor lcalru ,Globe" w sztuce
Ben Jonsona , Sejanus".

Lata od r. 1601—1608 cechuje zatamuinie sie wiary poetv
w mlodziencze idealy. Konfrontacja humanisiycznych dazen
z praktvka rodzacego sie kapitalizmu przynosi gorzki plon
w postaci tragedii: ,Hamilet”, ,Otlello"”, Krol Lear” i ,Mak-
bet"”. Okres ten nosi milano tragicznego.

Ostatnie czterolecie w tworczosci Szakspira to ucieczka w
$wiat romantycznych basni i odzyskanie wiary w czlowieka
i postep. Wyrazem lego odrodzenia ideatéw poety jest prze-
de wszystkim ,Burza”, a takze ,Cymhbslin” i ,Opowiesé zi-
mowa". Jest to wigc w jego tworczosci okres romantyczny.

Okolo 1. 1614 Szekspir opuszeza Londyn przenoszac sig na
state do Siratfordu, gdzie — po dwudziestopigeinletnim po-
bycie w stolicy — spedzil cstatnie dwa lata Zveia, Zmart
dniag 23 kwietnia 1616 r, W miejscowym Koéciele parafial-



nym na grobowcu poety widnieje czterowiersz, podobno na-
pisany przez samego Szekspira:

O przyjaciele, na Jezusa rany,

Proch uszanujcie lutaj pogrzebany,
Biogosiawiensiwo przyjaznej mi duszy,
A kilgtwa temu, klo koSci me ruszy.

Wiekszosé utworow ukazala sig¢ za Zycia Szekspira w osob-
nych, na og6t bardzo niekompletnych wydaniach. Wydanie
zbiorowe ogloszono w r. 1623 z wierszowang przedmowq Ben
Jonsona oraz portretem autora.

(..Mata Kronika zycia i tworczosan W. S z sern wyd., PIW-uj

10 Weronie

Nad Kapuletich i Montekich domem,
Splukane deszczem, poruszone gromem.
tagodne oko blekitu

Patrzy na mury nieprzyjaznych grodow
Na rozwalone bramy do ogrodow,
[ gwiazde zrzuca ze szczytu.

Cyprysy mowia, ze to dla Julietty,
Ze dla Romea — ta lza znad planety
Spada i w groby przecieka.

A ludzie moéwiag, i mowia uczenie,
Ze to nie lzy sa, ale ze kamienie
I — ze nikt na nie nie czeka.

CYPRIAN KAMIL

NORWID
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WILIAM SZEKSPIR

ROMEO | JULIA

(Romeo and Juliet)
tragedia
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Brat Jan — Janusz Piechowski
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Piotr — Tadeusz Kuduk

Dowédca warty — Edward Laskowski
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Pani Monteki — Stanisltawa Maslowska

Julia Kapuleti — Barbara Komorowska

Niania — Nina Czerska

Straz, pacholkowie, muzykanci, obywatele Werony — gze-
sp6l pomocniczy
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Scenografia:

STANISEAW BAKOWSKI

Muzyka:
TADEUSZ BAIRD

Choreografia:

WITOLD GRUCA

Uktad walk:
WALDEMAR WILHELM
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MIECZYSEAW BANASIK
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