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INTELEKTUALIZM »KRYMINALOW«

.Powie§¢ — dziedzina rozpasanej swobody — nie zna
praw ani granic. Jej istota jest lamanie wszelkich regut,
uleganie wszystkim pokusom wabigcym wyobraznig. Za-
pewne wiec nie przypadkiem coraz to bardziej bujnemu
rozkwitowi powie§ci w XIX wieku towarzyszy stopniowe
odrzucanie regul okre§lajacych forme i tre§¢ rodzajow
literackich. Teatr sie usamodzielnia, wyzwala z klasycz-
nych konwencji, porzuca jedno§ci czasu i miejsca. Poezja
pozwala sobie wprzé6dy na pomniejsze swawole, nastepnie
za§ wybiera wolno§é miebezpieczng, tak ze wiersze, po-
zbawione rymu i obojetne na liczbe-stép, r6znig sie od
prozy tylko ukladem graficznym. Cala literatura wymyka
sie¢ jakby ze stalych ram i tradycyjnych morm. Jedynym
obowigzkiem pisarza staje sie talent. Jego arbitralnym de-
cyzjom nikt juz nie stawia ograniczen: niechaj buduje swoje
dzieto, jak mu sie zywmnie podoba. Nikt nie zgda, aby sto-
sowal sie do uprzednio ustalonych kanonéw, i, wszyscy
sadza go li tylko po geniuszu. On sam winien obraé cel,
na ktéry sie porywa, i $rodki, jakie go do celu dopro-
wadzg — o ile, oczywiScie, doprowadzg.

Wbrew tej ogélnej sklonno§ci do anarchii powie§é kry-
minalna zwraca na siebie uwage pilno$cig, z jaka ustala
sobie coraz to wiecej wlasnych regul, tak, iz pr6zno byloby
szukaé w calej produkcji literackiej innego rodzaju, ktéry
by, tak jak ona, podporzadkowywal sie réwnie S$cislym
przepisom i lubowal sie w coraz dalszym tych przepis6w
usci§laniu. Inne bowiem gatunki literackie mie tylko nie
odczuly potrzeby stworzenia wlasnego systemu regul, ale
— przeciwnie — mie mogly znie§¢ rzgdzgcego nimi prawo-
dawstwa i miast je wzmocnié¢, odrzucily je wzgardliwie.

Na pierwszy rzut oka powie§¢ kryminalna zajmuje wiec
w lonie literatury — a zwlaszcza w dziedzinie twérczoSci
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narracyjnej — miejsce szczegOlnie oryginalne. Jej ewe-
lucja przeczy ewolucji calego rodzaju literackiego. Mozna
sadzié, ze tak oczywista ro6znica wyraza réznice bardziej
jeszeze skryte, ktore nalezy odsltonié. Kiedy starano sie
rozréznié powiesé kryminalng od powieSci awanturniczej
czy przygodowej, zwrécono szczegblng uwage na nastepu-
jace zjawisko. Jak to bardzo dobrze wykazat Régis Messac
w pokaznej pracy Le ,dedective novel” et linfluence de
la pensée scientifique, obie te powiesSci opowiadaja te
samg historie, ale ujeta dokladnie odwrotnie. W powieSci
przygodowej narracja didzie za porzagdkiem
wydarzen. Biegnie od ,przedtem” do ,potem”, od pro-
logu do rozwigzania. Rozwdéj intrygi odtwarza nastepstwo
wypadkéw, nasladuje bieg czasu. Tymczasem powie§é kry-
minalna przypomina film wy$wietlany od konca do po-
czagtku. Odwraca ona uplyw czasu i przedstawia chrono-
logie. Jej punktem wyjscia jest punkt, do ktérego do-
chodzi powie$§é przygodowa: morderstwo, jakie zamyka
nieznany dramat; zostanie on teraz stopniowo odtworzony,
nie za§ uprzednio opowiedziany. Tak wiec w powiesci
kryminalnej mnarracja ididzie za porzgdkiem
odkrycia. Wychodzi od wydarzenia, ktére jest koncem,
zamknieciem i czynigc zen przestanke wraca do przyczyn,
ktére wywotaly tragedie.

Swoiste, wyjatkowe miejsce powiesSci kryminalnej w ca-
lo$ai literatury powieSciowej wynika wtasnie z odwrdécenia
chronologii i zastapienia porzadku wydarzen porzadkiem
odkrycia. Powie§é ta nie jest sprawozdamiem, ale dedukcjs;
nie opowiada jakiej§ historii, ale prace, ktéra te historig
odtwarza. Juz od poczatku stara sie przede wszystkim
zadowolié inteligencje”.

,Intelektualny los powieSci kryminalnej zostal raz na
zawsze ‘wyznaczony. Scislo§¢é rozumowania zastgpila go-
raczkowa gonitwe. Dedektyw mie maskuje sie juz, lecz
rozwaza. Sledztwo, jakie prowadz, ogranicza si¢ do roz-
trzgsania mozliwosci. Triumfuje, kiedy uda mu sie —
w zwigzku z jedng i ta samg osobg — uchwyci¢ powdd
i zarazem sposobno§é do zbrodni. Badanie rozgrzesza po-
dejrzanych, ktérzy moga przedstawié alibi albo wykazaé,
ze miczego na $mierci zamordowanego mnie zyskali. Trzeba
jednak, aby alibi bylo moocne i aby sie przypadkiem nie
wydalo, ze zniknigcie ofiary mie bylo tak obojetne, jak
to utrzymywal w rozmowie 2z kompanem; mégt mieé
z nieboszezykiem zadawnione porachunki, moze chcial sie
ozeni¢ ze spodkobierczynig? Okre§lenie zbrodniarza jest
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pracg pelng zasadzek, latwo spostrzec, ze wszystkie po-
stacie dramatu mialy réwnowazne powody do zabéjstwa
i podobne réwniez mozliwo$ci”.

»Intelektualne przeznaczenie powie§ci kryminalnej mozna
latwo i wszedzie odczytaé. Zwiastujg je liczne znaki:
w magazynach tygodniowych, miedzy kratkami krzyzéwek
i innymi grami, gdzie gléwna role pelni przyjemno§é po-
konywania trudnosci, cykle obrazkéw z podpisami pro-
ponuja czytelnikom kryminalne zagadki, ktérych rozwia-
zanie znajdqg w nastepnym numerze. Przeciwnie za§, tomy
niejednej serii detective novels zapoatrzone zostaja w do-
datki z zadaniami szachowymi lub nawet czesto matema-
tycznymi. Ci sami wigc amatorzy znajdujg przyjemnosé
w dokonywaniu obliczen, obojetne czy chodzi o mija-
jace sie¢ pociagi, zapelniane czy oprézniane baseny, figury
poruszajgce sie na szachownicy albo jakiegolwiek éwicze-
nia, gdzie umys! cieszy sie dochodzac do okre§lonego wy-
niku wedle sztywnych regul. >

Te uboczne stwierdzenia bylyby zreszta stabym dowo-
dem, ze tak wia§nie maja sie sprawy, gdyby — jak to
widzieliSmy — cala historia gatunku mnie zdradzala po-
dobnej tendencji. Aby okre§lié godzine i miejsce zbrodni
albo tez chwyt, powéd i tozsamos§é modrercy, stosuje sie
coraz $ci$lej te same prawidla, czy to nie§wiadomie, czy
tez wyraznie sformulowane, a mianowicie: nalezy od-
dzieli¢ od reszty $wiata pewme ludzkie $§rodowisko, za-
pobiec wszelkim zewnetrznym interwencjom lub przecie-
kom, wzbronié¢ sobie tlumaczenie czegokolwiek dzialaniem
tajemniczego a poteznego deus ex machina, podaé wreszcie
wszystkie przestanki, ktére przyczynity sie¢ do powstania
skandalu i ktére trzeba znaé, aby méc go wyjasni¢. Skoro
te warunki zostaja spelnione, nic w istocie nie rézni po-
wiesci kryminalnej od zadania matematycznego. Ostatnia
réznica znika, gdy autor rozlacza w swej powieéci po-
stawienie i rozwigzanie problemu, zawiadamiajac w pew-
nej chwili czytelnika, ze ten znajduje sie w posiadaniu
wszystkich niezbednych skladnikéw zagadki, ze wie do-
ktadnie tyle co dedektyw i ze sam moze odkryé winnego,
jesli sie tylko dobrze zastanowi. Moda na »,Wyzwanie
rzucone czytelnikowi” rozpowszechnila sie ostatnio, przy-
jeli ja, miedzy innymi, Hugh Austin, Ellery Queen,
Kathleen Sproul, Stanislas-André Freeman., Nic nie moze
lepiej pokazaé, do jakiego stopnia powiesé kryminalna
upodobnila sie do intelektualnego é¢wiczenia. Jest jednak
co$§ bardziej jeszcze znamiennego. Poniewaz spostrzezono,
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ze mader latwo .w trakcie opowiadania pomingé milcze-
aiem lub stlumié decydujacy szczeg6l, podkreslié natomiast
pozbawiong znaczenia osobliwosé, stowem, odwr6cié roz-
maitymi sztuczkami uwage od prawdziwego przestepcy
i zwlaszcza skierowaé jg na niewinnego, ktérego mozna
uczynié do woli podstepnym i tajemniczym — pisarze
doszli az do porzucenia formy powieSciowej, co wiecej,
odebrali ksigzce jej materialny wyglad. Uznano bowiem,
Ze pisarz, choéby w tre§ci dzela uszanowal wszelkie
przepisy, moze je nie§wiadomie, lecz skutecznie lamaé
przez sposéb przedstawienia wydarzen. Postanowiono wige
dostarczyé czytelnikowi nieobrobiony material. Otwiera on
teczke podobng do akt §ledztwa, pelng raportéw policyj-
nych, zeznan §wiadkéw, fotografii odciské6w palcow, bile-
tow kolejowych, wlosbw, zapalek, zakrwawionych strze-
pdw odziezy, znalezionych ma miejscu zbrodni i stanowig-
cych dowody rzeczowe. Kazdy winien przestudiowaé te
calo§é i wywnioskowaé nazwisko zbrodniarza; zamknigte
jest ono w kopercie, ktéra amator moze zawsze otworzyé
w przystepie zniechecenia i ktéra zawiera pelne rozwig-
zanie, do jakiego czytelnik mial dotrzeé samodzielnie”.

»Powie§¢ kryminalna przedstawia dstotnie walke, czyn-
nika organizacji i czynnika zametu, ktérych odwieczny
antagonizm utrzymuje §wiat w roéwnowadze. W spote-
czenstwie odpowiada mu spér zbrodni i prawa. Dlatego
tez dedektyw i morderca okazujg sie przedstawicielami
dwu odrebnych zasad, ktére ma zmiane pociggaja kazdego
czytelnika: tej, ktéra sklania do popelnienia przestepstwa,
i tej ktéra makazuje przestepstwo ukaraé. Podobnie jed-
nostka dazy na przemian do dyscypliny i rozpasania. Kuszg
ja wzruszenia, chcialby odczuwaé wrazenia nowe i zaw-
sze intensywnmiejsze, choéby miala sie rozproszyé i zgubié
w tej upajajgcej mnogo$ci. Ale lubi ré6wmiez wydawaé
sie panem i wladca narzucaé $wiatu jasno$§é i porzadek.
Zbrodniarz i dedektyw nabierajg wiec znowu symbolicz-
nego znaczenia. Zapewne, nie przestaja byé zywymi obra-
zami reguly i wykroczenia, ale jednocze$nie okazujg sie
personifikacjami; pierwszy — uzycia, wyzwania, skandalu,
odruch6w nieprzemyS§lanych i spontanicznych, drugi —
przemoznej potegi, ktéra umie owe odruchy zrozumie¢,
przenikngé, ujarzmié”.

ROGER CAILLOIS
ODPOWIEDZIALNOSC I STYL

Warszawa 1967
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NIEWIDZIALNY MORDERCGA

(HUIT REMMES)
przeklad Jakub Rotbaum

komedia kryminalna w 3 aktach

O S\ OIBY:
GABY : —  Zofia Stefanska AUGUSTA —  Adela Zgrzybtowska
SUZEN — Irena Olecka CHANEL — Maria Szczechoéowna
Barbara Pohorecka -
KATARZYNA — Jolanta Lothe LUIZA — Maria Karchowska
1 Barbara Wronowska
BABCIA L — Jadwiga Janczewska PIERRETTE — Barbara Martynowicz

REZYSERIA — JERZY WROBLEWSKI

SCENOGRAFIA — JANUSZ WARPECHOWSKI

ASYSTENT REZYSERA — ADELA ZGRZYBEOWSKA

Premiera 11 czerwca 1968 rok
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PROFILE

Nawiqzujgc do rozpoczetego juz w poprzednich progra-
mach cyklu kroétkich not biograficznych cztonkéw naszego
Zespolu artystycznego podajemy ponizej sylwetki czterech
aktorek wystepujgecych w sztuce Niewidzialny wmorderca.

MAKIA KARCHOWSKA jest absolwentka lubelskiego
Studia Dramatycznego, ktére ukonczyla w 1949 roku. W ciggu
18 lat jakie ja dzielg od debiutu na scenie im. S. Zerom-
skiego w Kielcach (Aniela w Chorym z wurojenia Moliera,
1949 rok) wystepowala juz w pieciu réznych teatrach:
Teatr im. S. Zeromskiego (1949—1955), Teatr im. S. Jara-
cza w Olsztynie (1955—56 i 1960/61), Teatr Ludowy w War-
szawie (1956—1960), Teatr Polski w Bydgoszczy (1961—1963)
i Teatr im. W. Horzycy w Toruniu (1963—1967). Do rodzin-
nego Lublinag powraca Maria Karchowska z powaznym
juz dorobkiem artystycznym. Na szczegblng uwage za-
stuzyly jej interpretacje ré6l takich jak: Nora Ibsena,
Dziewczyna z dzbanem Lope de Vegi, Maria w Matym
domku Rittnera (z M. Wyrzykowskim w roli Doktora),
Lilla w Lilli Wenedzie Stowackiego, Zabusia G. Zapolskiej
i Rachela w Weselu Wyspianskiego.
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ZOFIA STEFANSKA jest jedng z najwierniejszych pra-
cownic sceny lubelskiej. Absolwentka lubelskiego Studia
Dramatyeznego debiutowala w 1946 roku w o6wczesnym
Teatrze Miejskim. W dwa lata po6zniej wystgpila obok
Fertnera w sztuce Ostroznie, Swiezo malowane. Do dzi§
prawie nieprzerwanie gra dla publiczno$ei lubelskiej,
z wyjatkiem lat 1955—57, kiedy wystepowala w Olsztynie.
Do najbardziej interesujgcych ré6l tej utalentowanej aktorki
naleza Amelia w Mazepie, Infantka w Cydzie, Sonia w Wu-
jaszku Wani, Viola w Wieczorze trzech kréli, Krbélowa
w Don Karlosie i wiele innych. Zofia Stefanska niewatpli-
wie znana jest takze publicznoéci lubelskiej z filmu Ka-
walerowicza Pod gwiazda frygijska.
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MARIA SZCZECHOWNA jest roéwniez wychowanksa lu-
belskiego Studia Dramatycznego, ktére ukonczyta w 1952 r.
Debiutowala na scenie olsztynskiej, gdzie wystepowata
w latach 1952—55. Pie¢ nastepnych lat spedzila w Kaliszu,
by w 1960 powrdcié znowu do Lublina. Jej niezawodny
w kazdej roli talent ocenita juz niewatpliwie publiczno§é
lubelska. Do mnajciekawszych kreacji Marii Szczechéwmnej
zaliczyé wypada: Kosime w Huzarach, Zone w Ich czworo,
Marte w Rozdrozu milosci, Krolowe w Karmozynie,
a takze miedawna Berte w Niemcach.
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ADELA ZGRZYBELOWSKA jest absolwentkg Pafistwowej
Wyzszej Szkoly Teatralnej w Krakowie. Debiutowala w Kiel-
cach w 1954 roku, po czym wystepowala kolejno w kilku
teatrach polskich: 1954/55 — Kielce; 1955—57 — Nowa
Huta; 1957—58 — Lublin; 1958/59 — Kielce, 1959/60 — Szcze-
cin; 1960/61 — Koszalin; 1961/62 — Torun i 1962—64 —
Wroclaw. Od 1964 roku do dzi§ Adela Zgrzyblowska wy-
stepuje na scenie im. J. Osterwy w Lublinie. Uwage
zwroécily jej zawsze ciekawe, z odrobing charakterystycz-
no$ci potraktowane role: Joanny w Wiefniach z Altony,
Manduly w Zawiszy Czarnym, Ksiezniczki Turandot, Go-
plany, Kasi w Igraszkach z diablem, czy wreszcie ostatnio
Pauliny we Wrogach. W roku 1960 Adela Zgrzyblowska
uzyskala nagrode na festiwalu TPP w Toruniu za role
Joanny w Wiefniach z Altony.
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W REPERTUARZE TEATRU:

WIERNA RZEKA

dramat historyczny
wg powiesci Stefana Zeromskiego

NIEMCY
dramat Leona Kruczkowskiego

WIATR W GALEZIACH SASSAFRASU

teatralny western
René de Obaldia

MATKA COURAGE I JEJ DZIECI

kronika z wojny trzydziestoletniej
Bertolta Brechta

KULIG

widowisko §piewno-taneczne
Leona Schillera

W PRZYGOTOWANIU:
HAMLET

tragedia Wiliama Szekspira
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