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.. ,Precz z oszustwem i blagq! Precz! Precz! No bo to
nuzy i meczy, gdy sie musi niewolniczo powtarzaé zdania
za autorem i gdy widzi sie falsz jego slow...

Refleksje takie nachodzq mnie zawsze, ile razy zmuszo-
ny jestem graé pod terrorem reiysera i autora. Panowie
i panie! Tylko teatr jako taki lub misterium, w ktérym sie
czlowiek wciela w misterium, w ktérym sie czlowiek wciela
w abstrakt, absurd, a refleksje zostawia w garderobie
z gaciami i zgaszonym papierosem! Przepraszam! Zresztq
moi panowie, czy to ja wlasciwie méwie? Niel To tez jest
w tekécie! Nauczytem sig i basta! Ale, co gorsza, i te
stowa, ktére przed sekundq powiedzialem, tez sq w tek-
écie, i te, ktére teraz méwie, a takie te co dopiero po-
wiedzialem, i te, i te.. Nie! Ja chyba oszaleje! Lecz i to
jest w tekécie! Ratunku! Boie! Dlaczego dales mi talent,
ale — maly?! Dlaczego?! Dlaczego pomimo wysitkéw no-
watordw nie udaje sie usungé autora z teatru? Céz wiec
zostaje dla nas, aktorow? Oczywiscie teatr! Ale to jest
trickl...

W czymze on tkwil

Po prostu w tym, ie nasza swoboda i blazenada jest
tez przewidziana z géry. Dajemy zlude zludy, organizu-
jemy kompromitacje teatru! To wszystko!

la protestuje! Protestuje! Precz z teatrem! Precz z auto-
rem! Precz z tekstem! Zastrzele sie tu przed publiczno-
écia.. Od tysiecy lat dajecie sie nabiera¢ na teatr! Gar-
dze wamil...

Dziekuje panstwu i polecam sie laskawej pamieci, to
byla jedna z moich najlepszych rol. Kontent jestem z sie-
bie. Gratem zdaje sie znakomicie. Jak zwykle!l..

(Z prologu czeéci Il ,Ksiezniczki Turandot"; Tartalia)

ZABAWA Z KONWENCIA...

Rozigrana wyobraznia Gozziego i jego namietnosé po-
lemisty, kpiarza, ironisty — nie miescily sie w zadnej scisle
zarysowanej konwencji. Basniowa chinszczyzna stuzyla do-
brze jego fantazji, awanturniczo powiklane losy krélow,
wygnanych ksiazqt, skléconego haremu (czy dworu) ry-
cerskim upodobaniom arystokraty; improwizowane dialogi
prowadzqcych akcje typéw i masek dell'arte — potrzebom
polemisty. Wszystko za$ razem dawalo Gozziemu poczu-
cie swobody, wyzwalalo sceniczng inwencje i po prostu
bawito.

W dwiescie lat pdiniej — polska ,trupa teatralna”
podjela sie analogicznej zabawy. W naszym wspéiczesnym
widzeniu teatru coraz przychylniej przyjmujemy luzng kom-
pozycje dramatu, ktéra pozwala na bezposredni komen-
tarz, na gre 1z rzeczywistosciqg sceniczng, na sSwiadomg
demaskacje ,teatralnosci”. Wolne reguly gry teatralnej
angazujq widownie we wspdlnej, czesto ironicznej, igrasz-
ce ze slowem, sytuacjq, fabulg. Przenikanie sie wza-
jemne stylow i nastrojéow, ucieczka od dziewietnastowiecz-
nej iluzji i dostownosci — dogadzajg wspotczesnym arty-
stom i widzom.

.Ksiezniczka Turandot” stala sie w naszym teatrze pre-
tekstem do proby sil w stworzone] przez zespdt odrebnej
i oryginalnej rzeczywistosci, rzeczywistosci, w ktorej gra sie
improwizacje, snuje straszliwg basn wschodnig, rozmawia
z publicznosciq, sprzecza miedzy sobg ukazujqc ostenta-
cyjnie szwy teatralne] ,roboty” i natychmiast potem ukry-
wa je w wielkich gestach czy pompatycznych sytuacjach.

Stowem — reiyser z zespolem podjeli autorska gre w

zagadki...

t.




CARLO GOZZI (1720-1806)

Przekornym zrzqdzeniem losu wszyscy, ktérzy zajmujq sie
wloskim teatrem XVIII wieku wymieniajg nazwiske Gozzie-
go obok Goldoniego, analizujq ich twdrczo$¢ we wzajem-
nym powigzaniu, a co najzabawniejsze — uznaja ich za
wspolnych i ostatecznych pogroméw commedia dell'ar-

te.

lronia ,wspdlnego dzieta" polega nie tylko na tym, ie
Gozzi uwazat sie za obronce komedii improwizowanej, ale
i na tym, ze namietnie zwalczajgc Goldoniego reprezento-
wal rzeczywiscie odmiennq postawe i przeciwstowne intere-
sy. Gozzi wtasnie zmusit Goldoniego do opuszczenia jego
rodzinne] Wenecji i dokonania zywota w Paryzu. Goldoni
zas swojq triumfalng popularnosciq doprowadzit Gozziego
do pierwszej préby sit w komedii. Pierwsza bowiem , fia-
be” — czyli basn sceniczna — Gozziego powolana byla do
zycia tylko jako argument przeciwko Goldoniemu. Dojrza-
ty juz, 41-no letni mezczyzna, porzuca swoje epigramy,
paszkwile, pamietniki — w ktdérych popisywat sie dotad tak
erudycja jak zjadliwym temperamentem polemicznym — dla
opracoawania naiwnej i ogdlnie znane] bajki ,,Mitos¢ do
trzech pomaranczy”... Powodzenie te] fiabe mialo staé sie
miazdziqgcym dowodem na to, ze byle blahostka zdobywa
publicznesé, a zatem sukcesy Goldoniego nie sq mierni-

kiem wartosci jego komediopisarstwo.

,Mileéc do trzech pomaranczy” stata sie rzeczywiscie
przewrotnym i celnym argumentem w walce z teoriami
i dziatalnoscig Goldoniego. Fantastyczno-satyryczne basnie
Gozziego zyskuja coraz wieksze powodzenie wypierajge
wreszcie Goldoniego do Francji, gdzie znajduje przychyl-

niejszy klimat dla swoje] tworczosci.

To, krotkotrwale zresztq, zwyciestwo Gozziego wydaje sig
jeszcze jednym paradoksem wzajemnych relacji obu wy-
bitnych pisarzy i ludzi teatru: Goldoni — wyraziciel idei

trzeciego stanu (a byly to przeciez czasy postepowego

i zwyciezajgcego mieszczanstwa) ustepuje Gozziemu, kté-
rego epoka minela | wszelka walka o jej dawng sSwietnosé

skazana jest przez historie na fiasko.

Zmienne zas i zaskakujgce koleje ich sporu zagtuszojq
wreszcie burzliwe wydarzenia, ktore nawiedzajg ich kraj
rodzinny i przynoszq w ostatecznym rozrachunku zbawienne
zjednoczenie Wloch, Obydwaj umierajg w tym samym wie-
ku (86 lat) i podobnie od centrum zainteresowania krytyki

i publicznosci — odsunieci.

Zabawnym zatem i zlosliwym obrotem rzeczy — potomek
arystokratycznego rodu z Bergamo, po wielokro¢ spokrew-
niony z patrycjatem Wenecji szermierz feudalne) swietno-
sci Wiloch, zajadly wrég mieszczanstwa i wszelkich ,,no-
winek” Oswiecenia — sprzymierzony zostal w historii lite-
ratury i teatru z chwalcq i reformatorem mieszczanskim —
Goldonim. Polqczyta zas obydwu niezwykle wéwczas istotna
we Wioszech sprawa komedii dell'arte, z ktorej tradycji
obydwaj wyrosli, o ktérq sie spierali i ktérg usmiercili
przyczym Gozzi dokonal tego na przekdr oficjalnie gltoszo-

nym pogladem i zamiarom

Wioska komedia dell’arte — czyli teatr improwizacji, ma-
sek i typéw, od XVI wieku krélowat w calym kraju osigga-
jac w ciqgu pierwszego stulecia swojego istnienia niezwyklg
popularnos¢ i wplyw na catg Europe. Byl to teatr ludowy

i oparty na zawodowym aktorze (nowos¢ w odniesieniu do



panujacego dotgd amatorskiego teatru szkolnego i dwor-

skiego).

Umowne przedstawienia teatru dell'arte, osnute na pro-
Sciutkich i naiwnych scenariuszach, angazowaly swojq
agresywnosciq, aktualiami spoleczno-obyczajowymi i kun-
sztowng realizacjg. Zwolna jednak komedia — krepowana
w wieku XVII wymaganiami feudalnej cenzury, pozbawiona
dostatecznej ilosci wybitnych odtwércdéw (a tacy tytko gwa-
rantowali improwizacji range i kulture artystyczna) — zo-
czela jalowiec i przeksztatcaé sie w pustq, nierzadko wul-
garng bufonade. Stare pomysly wyblakly, a uzytecznosé
spoteczna wyparowala... XVIIl wieczna stolica teatraina
Wloch — Wenecja — propeonowaia, mimo imponujacej ilo-
sci zespolow, zenujgca juz naogdl strawe komediowa. Trud-
no bylo sic dopatrze¢ w zdegenerowane, plaskiej zaba-
wie cyrkowe] znamion downej slawy i Swietnosci narodo-

dowej comedia dell'arte.

Wtedy wiasnie wkroczyl Goldoni. Poczgtkowo tylko sce-
nariuszem, wkrotce pelnymi juz tekstami komedii, ktére
zaledwie przeplatal utrwalong wiekami sytuacjq czy ozda-
bial arsenafem typowych rekwizytow, umownie nazwanych
postaci. Instynkt realisty, zmysl obserwacji oraz natura do-
brodusznego naprawiacza obyczajéw — sprawily, ze jego
sztuki tchnely prawdziwym zyciem i sprawdzily sie w spon-
tanicznej zyczliwosci widowni. Ze zas Goldoni mial i po-
czucie humoru i temperament i talent — szybko podbit row-
niez samych aktordw wloskich, nienawyklych przeciez do

grania ,,napisanego tekstu'.

Gozzi uznat powodzenie Goldoniego za rzucone jemu
osobiscie wyzwanie. Trudne mu bylo znies¢ triumfalnie
wprowadzone na scene ,,pospdlstwo’, kpiny z arystokracji,
wreszcie zerwanie z tradycjg dell'arte, ktéra przyniosta
Wlochom tyle slawy. Postanowil dowies¢, ze poetycka fan-
tazja podparta tradycyjnym korowodem masek i umowna
zabawqg z publicznoicia nie stracila jeszcze swojej atrak-
cyjnosci, nie przegrata z realistycznym teatrem opisu i mo-

ralizatorstwa.

Zadziwiac ludzi, przenosi¢ poza krag ich codziennych
doswiadczen — oto zadanie iluzji scenicznej. W swoich
dziesieciu ,.fiabe"” korzystal z najroiniejszych zrodet: od
wschodnich basni z Tysiqca i lednej Nocy po literature
hiszpanskg i francuska. Wszedzie wprowadzal w swoje
swiaty dziwow ulubione postacie dell'arte, zabawy masek
i zaczepna, cieta polemike z najaktualniejszymi wydarze-

niami dnia. Satyryczne i poetyckie basnie Gozziego por-

waly widzow swojq oryginalnosciq, zmiennosciq nastroju,
bujnosciq rozigranej, swobodnej wyobrazni, przyciagaly tez
cietym dowcipem i aluzjg do znanych im na codzien spraw.
Inteligencja i jadowitosé Gozziego stala sie dodatkowym

.pieprzykiem” jego basni ,,z kluczem”.

Wkrétce jednak {zawy melodram i racjonalno-dydaktycz-
ne komedyjki mieszczanskie zwycigiyly tego zapdinionego
rycerza, fantaste i drwiqcego filozofa. Uroki czaréw i na-
pastliwych docinkéw przestaly dzialaé. Na wiele lat — juz

po smierci zgorzkniatego pisarza — zwyciezyl Goldoni.

Dopiero romantycy (szczegélnie niemieccy) przywracaja
Gozziemu utracone znaczenie entuzjazmujqc sie jego Tu-
randot, Mitosciq do pomaranczy czy Krélem leleniem, czer-
piqc obficie z jego natchnienia, a nawet wynoszgc go
czasami  ponad .. Szekspira. Mowiono woéwezas troche

ironicznie o ,,micie’ Gozziego.

Potem wraca Gozzi no scene raz po raz jako swoiste
antidotum na psychologiczng opisowosé, jako warsztat dla
rzecznikow swobodnej inwencji ,,czystego” teatru (Wach-
tangow — 1922 r.) lub material na blyskotliwa, przesycong
aktualnym zartem, zabawe. Ze sztuk najczesciej nawiedza-
jqcych sceny swiatowe wymienié trzeba przede wszystkim
wKsiginiczke Turandot”. Zawdziecza to ona rdéwniez od-

wiecznie atrakcyjnemu watkowi basniowo-lirycznemu.

T. Lepkowska




komedia
przeklad

adaptacja

ALTUM, cesarz chinski
TURANDOT, jego corka
ADELMA
SELIMA
SKIRYNA, zona Baracha
TIMUR, krél Astrachanu

KALAF, jego syn

BARACH, byty wychowawca Kalafa
PANTALONE, minister chinski
TARTALIA, kanclerz chinski

TRUFALDINO, przywédca rzezancow
BRIGELLA, marszalek chinski

UCZENI W PISMIE

NIEWOLNICE TURANDOT

Zolnierze,

Opracowanie muzyczne

ZOFIA LOSAKIEWICZ

Rezyseria

PREMIERA W GRUDNIU 1968 R.

CARLO GOZzZZI

KSIEZNICZKA TURANDOT

w 2 czesciach
Emila

Zdzistawa

OSOBY:

z

niewolnicy, murzyni,

prologlem

Zegadiowicza

Skowronskiego

— JOZEF KONDRAT

—~ JOLANTA ZYKUN

— EWA BERGER-JANKOWSKA
— LUDMILA tACZYNSKA

— JANINA SEREDYNSKA

— JOZEF KLEJER

— ANDRZEI NOWAKOWSKI!

]— JERZY MOLGA

PRI

— ZBIGNIEW SKOWRONSK]
- EMIL KAREWICZ

— MARIAN GLINKA

— ROMAN KrLOSOWSKI

— WOICIECH RAJEWSKI

— JERZY ADAMCZAK

—~ CZESLAW MROCZEK

— TERESA GNIEWKOWSKA
— LUCYNA SUCHECKA

— BARBARA WYSZKOWSKA

stuzba.

Scenografia
IRENA i ROMUALD NOWICCY

STANISLtAW BUGAIJSKI

Przerwa po | czesci



O Turandot!

Jestem sokiem drzew,

Skrzydtem ptaka,

Przediuzeniem cienia

Oddechem twoich pluc

Z twoich wloséw zapach i $wiatto

Z twojego spojrzenia rosa i woda dla kwiatéw

W twojej twarzy — sfonce.
®

Smier¢ albo Turandot!

Albowiem mito$é mocna jest jok $mieré.

lej zar jest zarem ognistym, plomieniem, bezmiar

wod nie ugasi mitosci, ani strumienie jej nie utopiq.

(.Ksiezniczka Turandot”, Kalaf)

Nieszczesliwa, ktéra nie zna
gry mitosnej, ktéra smutku
nie potrafi splukaé winem,
ktérq zawsze dusi trwoga...

(Quintus Horatius Flaccus)

Watek liryczny komedio-basni Gozziego jest utrzymany
konsekwentnie w grubo rysowanej stylizacji orientalnej.

Nieprawdopodobnie okrutna Ksiezniczka wbrew natural-
nym odruchom ludzkim, wbrew racjom psychologicznym,
wbrew sobie samej wreszcie — prowadzi $miercionosng
zabawe w zagadki z tysigca i jednej nocy.

Gozzi nie stara sie o motywacje postepowania piek-
nej sadystki. Czyni ona tak, jak czyni, z bajkowo wyolbrzy-
mionego kaprysu? Z nudy? Z pychy? Ze strachu przed prze-
czuwang staboscig serca i natury? Moze ze wszystkich
tych powoddw potrosze?...

Z doskonalym wyczuciem materii basniowe] ksztaltuje
Gozii opowie$¢ o Turandot i Kalafie w jaskrawych kon-
trastach, ale réwnoczesnie nasyca ja balladowym nastro-
jem i prowadzi do najogdlniejszej prawdy o ludzkim
sercu.

,Glupie, bo niedobre” — jak powiada Galczynski —
serce Turandot wyzwala sie ze ztych czardw, poddaje
uzdrowicielskiej stabosci i zaczyna iyé. Ponura gra w za-
gadki traci swdj dotychczasowy smak, dokonuje sie bal-
lada o wszechmocnej mitosci.

Basniowa kolorystyka te] opowiesci o prazrodle zycia —
mitoéci  kontrastuje z drwigco-zabawowym tlem sztuki,
a powolfana jest przez autora sSwiadomie jako przekorne
antidotum na sceptyczng wizje ,swiatka”.

tt




ZESPOL ARTYSTYCZNY

Aktorzy

JERZY ADAMCZAK
LEONARD ANDRZEJEWSKI
RYSZARD BACCIARELL}
EWA BERGER-JANKOWSKA
HANNA BIELSKA
TEDEUSZ BOGUCKI
HENRYK BtAZEICZYK
ZENON DADAJEWSKI
JERZY DUKAY

LUCIAN DYTRYCH
MARIAN GLINKA
TERESA GNIEWKOWSKA
IRENA JAGLARZOWA
EMIL KAREWICZ

JOZEF\ KLEJER

ROMAN KLOSOWSK]|
JOZEF KONDRAT
KRZYSZTOF KUMOR
ARTUR KWIATKOWSK]
TERESA LIPOWSKA
ZYGMUNT LISTKIEWICZ
LUDMILA LACZYNSKA
BARBARA MARSZELOWNA
STANISLAW  MIKULSKI
JERZY MOLGA

KONRAD MORAWSKI
CZESLAW MROCZEK
DANUTA NAGORNA
ANDRZE] NOWAKOWSKI
WLODZIMIERZ PRESS
WOICIECH RAIEWSK]
BARBARA RYLSKA
JANINA SEREDYNSKA
ZBIGNIEW SKOWRONSKI
LUCYNA SUCHECKA
GERARD SUTARZEWICZ
KRYSTIAN TOMCZAK
PAWEL UNRUG

EWA WISNIEWSKA
BARBARA WYSZKOWSKA
ALICIA WYSZYNSKA
TOMASZ ZALIWSKI
JACEK ZBROZEK
JOLANTA ZYKUN

ALINA ZELISKA

Kierownik muzyczny
TADEUSZ KIERSKI

Scenograf
KRYSTYNA HORECKA

Dyrektor i kierownik artystyczny
JERZY RAKOWIECKI

Przedstawienie prowadzi
KONRAD MIKICINSKI

Sufler
IRENA BOJARSKA

Kierownicy pracowni:

Krawieckie] meskiej

TADEUSZ BOLCZAK

Krawieckie] damskiej
HELENA ORLICKA

Malarskiej
EUGENIUSZ PALARCZYK

Stolarskiej
CZEStAW SLEPOWRONSKI

Perukarskie]j

LEOPOLD MICHALSKI

Modelatorskie]
CZESLAW ZAGAIEWSKI

Tapicerskiej
KAZIMIERZ DZWONKCOWSKI

Kierownik oswietlenia
WIESLAW PAJEWSKI

Brygadier sceny
WEADYSEAW KAZUBSKI

Operator diwigku
BARBARA KAMOCKA

Kicrownik Techniczny

EDWARD KOPACZ




W REPERTUARZE TEATRU

Zdzistaw Skowronski

W CZEPKU URODZONA"

@
TURANDOT:
Zaoklinam cie, Konfucjuszu, przez sarny i przez Wojciech Bogusklwski
jelerjie polne abys nie budzit rrlmf)éci mojej FANSZ ETKA Z SZALAM Al A”
dopdki sama nie zechce... Odejdz, obcy przybyszu!
Odejdz! | oto mity PY

moj zbliza sie do mnie ... Zima minela, deszcz

przeszedt i umknal, ukazaly sie kwiaty, przyszedt

Mikotaj Gogol
ZREWIZOR"

czas winobrania i slycha¢ glos synogarlic... Figa
wypuscita niedojrzate owoce, winnice kwitngce
wydaly caly zapach swoj...

KALAF:

PRI - 3 Beaumarchais
lestes jak joblon miedzy drzewem lesnym, a owoc

jego stodki gardiu memu... Piekne sq jagody LJCYRUL IK SEWILSKI”

lica Twego jako synogarlice, szyja twoja jako

klejnoty, jestes jak lilia miedzy cierniem... g

TURANDOT: Carlo Gozzi

Odejdz... JKSIEZNICZKA TURANDOT”
Znalaztam tego, ktérego mituje dusza moja. Pojmatam

go i nie puszcze go, az go wprowadze do domu ®

matki mojej...

KALAF: W przygotowaniu

Wiosy twoje jak wonnosé kadzidia...

Wiliam Szekspir
TURANDOT: L POSKROMIENIE ZEOSNICY”

Nie!

(..Ksiezniczka Turondot”, czesé 1) W 3 REPE 7R TUARZE TEATRU
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