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Céz, kiedy nikt nie ma takiej wladzy, aby zmusi¢ bogéw do
czynienia tego, czego sami nie ustanowili. (Edyp)

Czyz moze by¢é piekniejszy cel ludzkich wysilkéw, niz poswie-
cenie wszystkich swych sit dla ulzenia losowi bliznich? (Edyp)

To ja, Edyp, zmusitem Sfinksa do milczenia na wieki; nie
jakies tam ptaki, ale moj wtasny rozum podpowiedzial mi
rozwigzanie. (Edyp)

Oto — ile jeste$cie warte — boskie wyrocznie. (Jokasta)



Nic. Nic te wyrocznie nie oznaczajq. (Edyp)

Ja, moje pochodzenie, jakkolwiek byloby medzne, musze na-
reszcie poznaé. Jedli mawet okaze sie, ze pochodze od trzech
generacji z niewolnikéw, nie przyniesie mi to ujmy. Uwazam
sie za syna szczesliwego losu, fortuna jest mojg matkq a bra-
tnie lata, ktére wezrastaly razem ze mmaq, raz mnie ponialy
a raz wywyzszaly. Takie jest moje pochodzenie i mic go nie
zmieni. (Edyp) '

Nie widzieé, nie stysze¢, mie¢ umysl niewrazliwy na zlo,
jakaz to bylaby ulga. (Edyp)

Ludzie, mico$é, marno$é, strach, Zywot wasz — to znikomy
cien — z niczym réwno was waze. (Chor)

Czekajgc na dzien nasz ostatni nie mazywajmy szczesliwg
Zadnej $miertelnej istoty, péki nie przekroczy granicy swego
zycia... nie doznawszy zadnego nieszczescia. (Koryfeusz)

ALLARDYCE NICOLL

SOFOKLES

CHLUBA GRECKIEGO TEATRU

AISCHYLOS byl niewagtpliwie pionierem. Sam musial
wyku¢ narzedzia, przy pomocy ktérych ksztalttowal swg sztu-
ke; na zawsze pozostanie przedmiotem podziwu, ze mimo
tych trudno$ci zdziatal tak wiele. Jego pozycja we wspoélcze-
snym teatrze przypomina pod wieloma wzgledami pozycje
Marlowe’a w epoce elzbietanskiej. A chociaz stworzyl dziela
glebsze i piekniejsze, anizeli danym to bylo Marlowe’ owi
w jego krotkim zywocie, to podobnie jak on byl poprzedni-
kiem tworey, jesli nie wiekszego, to w kazdym razie dziata-
jacego w szczesliwszych okolicznosciach. Jesli Aischylos byt
Marlowe’em, to Sofokles jest Szekspirem.

SOFOKLES wurodzil sie w pieknym miasteczku Kolon
w 495 r. p.n.e. — Walka z Persjg przechodzita wlasnie swe
najostrzejsze stadium. Ale gdy doszed? do pietnastego roku
zycia, Ateny zabezpieczyly juz swag niezawistosé. W pwych
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odlegtych czasach wydarzenia toczyly sie szybko. Miedzy
mezezyzng, ktory w czterdziestym piatym roku zycia wal-
czyl pod Salaming, a mlodszym od niego o trzydziesci lat
chlopcem, ktéry dzieki urodzie i talentom muzycznym obrany
zostal kierownikiem chéru chlopcéw Spiewajgcego radosny
pean wokél pomnika wzniesionego dla upamietnienia tego
zwyciestwa, réznica byla niebotyczna. Lata mlodosci pierw-
szego z nich przypadly na pkres wojen, przeznaczeniem dru-
giego byto uzy¢ w pelni czasu pokoju, w ktérym Ateny za-
pisaly najchlubniejsze karty swej historii. Widziat on, jak
pod rzadami Peryklesa wzni6st sie majestatyczny Panteon,
przypadlo mu w udziale szcze$cie ogladania cudownych dziet
Fidiasza w krasie ich mlodosci.

Wspélezesne zrodia mowig o jego réznorodnych zaletach.
Byl niezwyklej urody, byl znanym atletg, przypadt mu dar
uczonosei, a jego taniec i talenty muzyczne stynely szeroko.
Otoczony przyjaciolmi, szanowany przez rodakéw, prowadzil
spokojne, zréwnowazone zycie w duchu triumfujgcego kla-
sycyzmu. Kalés k’agathés — «piekny i dobry» — byl idea-
lem doskonalo$ci. Nawet $mier¢ przyszla po niego w szczesli-

4

wej chwili w osiemdziesigtym dziewigtym roku zycia, oszeze-
dzajgc mu widoku rozbitej pod Aigospotamoi w 405 r. p.n.e.
floty atenskiej. Byla to decydujgca bitwa wojny pelopone-
skiej, miechybny znak, ze krétki okres rozkwitu Aten zbliza
sie ku koncowi.

W takich okolicznosciach jakze latwo mégt Sofokles staé
sie poetg sentymentalnym. Podstawy kultury jego miasta nie
byly jednak tak wiotkie. Przenikala je sita, my$l i namiet-
nosé, a ponad wszystko glebokie zainteresowanie cztowiekiem,
jego stosunkiem do wszech$wiata, W tkaninie greckiej filozofii
byly pasma ciemne i straszliwe. Tak wiec wiekszo$é drama-
tow Sofoklesa, miast zajmowaé sie latwa urodg zycia, a mo-
glo sie tak przeciez zdarzyé, prowadzi nas przez §wiat cier-
pien: Antygona ginie zamurowana w skale, za$ Edyp w okrut-
nych mekach traci oczy. Sofokles miat gteboko wpojone po-
czucie tragizmu, a jego spok6j nie wynika bynajmmniej z uni-
kania rozmyslan o cierpieniu. Wlasnie ten szczeSliwy czto-
wiek napisal stowa: «Najlepiej nigdy sie nie urodzié.»

Jako dramaturg skorzystal oczywiscie wiele z pionierskich
osiggnie¢ swego poprzednika Aischylosa. (..) Aischylos udo-
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skonalil scene, Sofokles poszed! jeszcze dalej, czynigc z niej
narzedzie postuszne talentowi. Wspblezesne Swiadectwa md-
wig o jego wynalazkach w dziedzinie dekoracji teatralnych
i mamy wszelkie powody przypuszczaé, iz byl pierwszym,
ktory postaciom swych tragedii dal okreslone tlo. Jeszcze do-
nioslejszy byl krok, ktéry uczynil porzucajac Aischylosowy
trylogie i zastepujac ja odrebnymi dramatami, z ktérych ka-
zdy miat swo6j wlasny poczatek, srodek i koniec, dzietami sta-
nowigcymi zwarte calosci. Krok ten znacznie zblizyl dawny
teatr do form dramatycznych pdzniejszej sceny zachodniej.

Aischylos, podobnie jak jego bezposredni poprzednicy, byt
jedynym i wylgcznym rezyserem swych dziel. Poza napisaniem
sztuki do obowigzkéw poety nalezalo réwniez skomponowa-
nie muzyki, szkolenie chéru, a nawet odgrywanie gléwnych
rol. Sofokles, mimo swych wielostronnych uzdolnien, zaczyna
dzieli¢ te funkcje. Aktor staje sie interpretatorem stow poety,
muzyk jest samodzielnym artysta, a szkoleniem zajmuje sig
specjalista. By¢ moze, podzial ten byt jedynie wynikiem zbiegu
okolicznosci. Wiadomo nam z zachowanych dokumentéow, ze
Sofokles wspanialtym wykonaniem dziewiczej roli Nauzykai
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bawigcej sie pitkg i roli mlodzienczego liryka Tamyrasa ocza-
rowal publicznosé, lecz réwnocze$nie wiemy, ze posiadal glos
zbyt slaby dla rél powazniejszych. Musial wobec tego uciec
sie do uslug innego aktora. Niezaleznie od takiej czy innej
konieczno$ci podzial funkeji autora i aktora by! naturalnym
krokiem naprzod. Aischylos rozpoczynajac swa dziatalnoseé
nie dysponowal jeszcze wyszkolonymi aktorami, poeta sam
musial by¢ wykonawca swej sztuki, gdy jednak Sofokles za-
czynal pisaé, w Atenach z pewno$cig bylo juz wiele os6b po-
siadajgcych do$wiadczenie sceniczne, a dla autora zwolnienie
z obowigzkéw aktorskich i moznos$¢ skupienia sie wylgcznie
na pisaniu i ogélnych wskazéwkach rezyserskich byly korzy-
$cig niewatpliwg. Oto wlasciwe poczatki zawodowego aktor-
stwa, a warto przy tym zaznaczy¢, ze w Grecji aktor cie-
szyl sie wielkim szacunkiem spoleczenstwa, nie tak jak w Rzy-
mie, gdzie byl niewolnikiem, czy w czasach elzbietanskich,
gdy aktora traktowano niewiele lepiej anizeli wléczege.

Sposréd stu dwudziestu dramatéw Sofoklesa zachowalo sig
w catosci tylko siedem oraz skapy, niemniej cenny, fragment
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jednej sztuki satyrowej. Pierwsza sztuka Sofoklesa ukazala
sie w 471 r. p.ne., a juz w 468 r. zwyciezyl on Aischylosa,
natomiast najstarsze z siedmiu posiadanych przez mnas dziel,
Antygona, napisane zostalo dopiero okolo 441 r., gdy byl juz
stawnym dramaturgiem. Mniej wiecej z tego samego okresu
pochodzi Ajas. O dziesie¢ lat pézniejszy jest Krél Edyp, zas
Elektra i Trachinki (Trachiniai) powstaly przypuszezalnie
w latach 420—414. Filoktet zostal napisany w 409 r., gdy So-
fokles mial lat osiemdziesigt szes¢, za§ Edyp w Kolonie wy-
stawiony zostal posmiertnie w 402 r. p.n.e. (...)

Sofoklesa fascynowaly dzieje Teb. Wkrotce po napisaniu
Antygony stworzyl swego straszliwego Kréla Edypa, a w czte-
ry lata po $mierci poety wystawiony zostat Edyp w Kolonie.

Krol Edyp (Oidipous tyrannos) jest prawdopodobnie naj-
bardziej znang sztukg tego dramaturga i nalezy przyznaé¢, ze
posiada niewatpliwe walory: jest $wietnie skomponowana,
dialogi sa napisane doskonale, postacie za§ przedstawione
z olbrzymia glebig. Wiele wydarzen bardzo istotnych dla zro-
zumienia dramatu odbywa sie przed rozpoczeciem sztuki.
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Niezwykle umiejetnie przekazuje je poeta przy pomocy od-
powiednich wzmianek w toku rozwoju akcji, dzieki czemu
przeszlo§¢ i terazniejszos¢ splatajg sie w harmonijng calosc.
Edyp jest juz od wielu lat krélem Teb po zawarciu zwigzku
malzenskiego z Jokasta, wdowg po Lajosie. W rzeczywistosci
Jokasta jest jego matka, Lajos za$ zginat z reki wlasnego syna,
ale o tym Edyp nie wie. Na miasto spadla zaraza, a Krol,
straszliwie przejety losem swego panstwa, wystal Kreona,
brata swej zony, do wyroczni, by dowiedzie¢ sie, za jaki grzech
spadlo na nich to nieszczescie. .

Wyrocznia o$wiadcza, ze miasto zostalo ukarane, poniewaz
przebywa w nim morderca Lajosa. Edyp przysiega, ze odnaj-
dzie zbrodniarza. Wzywa $lepego wieszczka Teirezjasza, ktory
unikajac wyraznych sléw daje niemniej Edypowi do zrozu-
mienia, ze jest zbrodniarzem. Rozgniewany Edyp odprawia
go jako najmite Kreona. Miedzy Krélem a bratem jego zony
wybucha grozny spér, podczas ktérego z palacu wybiega Jo-
kasta. Gdy pozostaje sama z Edypem, nasmiewa sie z oskar-
zen Teirezjasza i opisuje scene zabdjstwa Lajosa, ktérego za-
mordowali zloczyncy w miejscu, gdzie spotykaja sie trzy
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drogi. Od tej chwili tragedia rozwija sig¢ szybko. Edyp jest
przerazony, poniewaz opis miejsca zgadza sig z jego wspom-
nieniem wypadku, gdy zamordowal wedrowca, ktéry stang!
mu na drodze. Jokasta pociesza go, wskazujac na wyrocznig,
wedlug ktérej Lajos mial zgingé z rak wilasnego syna, wobec
czego proroctwo jest niewagtpliwie falszywe. Podnosi go row-
niez na duchu przybycie Poslanca, oznajmiajgcego, ze zmart
Polibos, ktérego Edyp uwaza za swego ojca i ktérego opuscit
po to wlasnie, by inne proroctwo nie moglo sie speinic¢. (...)

Prawda jednak stopniowo wychodzi na jaw z nieublagang
logikg. Edypa, gdy byl jeszcze dzieckiem, znalazt pasterz,
a wychowatl go Polibos jak syna. Jokasta odgaduje straszliwg
tajemnice, usiluje przeszkodzi¢ mu w uzyskaniu ostatecznych
dowodéw od starego pasterza, ale nie jest w stanie wstrzy-
mac¢ biegu wydarzen. Popelnia samobo6jstwo, podczas gdy Edyp
sam wydziera sobie oczy i zbiera sie do opuszczenia miasta.

Sztuka napisana jest z mistrzowsks precyzja, wydarzenie
nastepuje jedno po drugim, napiecie stopniowo wzrasta. Dra-
matyczna doskonalo$¢ Kréla Edypa sklania Arystotelesa do
obrania tej sztuki, jako wzoru tragedii doskonatej, dla po-
parcia swych wywodéw w Poetyce. W dialogu nie ma prawie
ani jednej zbytecznej linijki, prawie zadna okazja stworze-
nia emocjonalnego napiecia nie zostala opuszczona. Podobnie
jak w Elektrze i Antygonie, uwydatnione sg gléowne postacie —
Kreona, uczciwego, przyktadnego dworzanina — Jokasty, zony
i matki — Edypa, szlachetnego i wielkodusznego, ktérego
przeklenstwem jest jego zbyt pobudliwy temperament, updr
i gwalttownosé. Dzieki niemal doskonalemu opracowaniu te-
matu pozwolit nam Sofokles oglagda¢ wydarzenia z dwobch
punktéw widzenia. Pozornie jest to tragedia losu, wyrocznie
okazujg sie w koncu prawdziwe, cokolwiek starajg sie przed-
siewzig¢ Edyp i Jokasta, by unikng¢ losu, wszystko obraca
sie przeciw nim. Z drugiej jednak strony Edyp przedstawiony
jest tak, jakby odpowiadal za bieg wydarzen, ktére pozwolily
sprawdzi¢ sie wyroczniom. Nagly wybuch gniewu skierowany
przeciw Teirezjaszowi, a szczegdlnie przeciw wiernemu Kreo-
nowi, symbolizuje gléwng stabo$¢ jego charakteru. Nigdy nie
zostalby zamordowany stary Lajos, gdyby mlody ksigze nie
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ulegal, zar6wno woweczas, jak i teraz, nieopanowanyrfl rilapa—
dom gniewu. W zakonczeniu sztuki nie usprawiedliwi sie on
réwniez niewiedzg. Mogl przeciez latwo plawi¢ sie w zaflu
nad samym soba, zrzucajac calg wine na przekler’xstwo’cu}--
zace nad kazdym jego uczynkiem. On jednak bierze na siebie
calg odpowiedzialno$¢. Raz jeszcze charakter zostal nam przed-
stawiony jako los.

(...) Pod sam koniec swego zycia, powrdéeit Sofokles Elo d.zie—
jow Edypa (Oidipous epi Kolono) ukazujgc starego krola ]?k(?
dobrowplnego wygnanca, od lat przebywajgcego poza swolml
Tebami, $lepego i u kresu sit, ktérego od jednego kraju do
drugiego prowadzi wierna Antygona.

Fragmenty II rozdzialu ,Dziejow dramatu’? (World Drama) w przekladzie
Henryka Krzeczkowskiego (PIW 1962 r.).



SOFOKLES

EDYP KROL

Tragedia w dwoch czesciach

Przektad proza: Stanistaw Dygat

Partie choru w przekladzie Stefana Srebrnego

Osoby:
EDYP — LESZEK HERDEGEN
JOKASTA — IRENA SZRAMOWSKA
KREON — WOJCIECH ZIETARSKI
TEREZJASZ — JERZY SAGAN
KAPLAN — KAROL PODGORSKI
POSELANIEC
z Koryntu — LESZEK gTEPOWSKI
Rezyseria PASTERZ — ROMAN Sc'&T‘ANKIEWICZ Scenografia
LIDIA ZAMKOW DOMOWNIK — JOZEF OSLAWSKI ANDRZEJ MAJEWSKI
KORYFEUSZ — ARKADIUSZ BAZAK ]
Muzyka CHOR — XXX Przygotowanie c}}éru
KRZYSZTOF MEYER ANNA KURAS

Asystent rezysera: Wojciech Zietarski
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«KROL EDYP»
NA SCENACH POLSKICH

Tworczos¢ tragikéw greckich znana byla w Polsce juz w okre-
sie Odrodzenia, czego $wiadectwem moze by¢ Odprawa postéw
greckich Jana Kochanowskiego. Pelne przektady utworéw an-
tycznych pojawiaja sie jednak dopiero w wieku XIX. Jednym
z pierwszych jest tlumaczenie Edypa kréla dokonane przez Fran-
ciszka Wezyka okolo 1802 r., ale opublikowane dopiero w 1878.
W druku wecze$niej ukazat sie przeklad Alfonsa Walickiego wy-
dany w Wilnie w r. 1844. Powstanie tych przekladéw nie wpro-
wadzilo jednak sofoklesowego Edypa na scene. Na deskach tea-
tralnych wyprzedzil go u nas Edyp Voltaire’a, a takze wzorowana
na nim tragedia Ignacego Humnickiego pod tym samym tytulem.

Zanim ftragedia antyczna zdobyla sobie miejsce na polskich
scenach zawodowych zaczeli pod koniec XIX wieku wystawiac¢ jg
amatorzy, przede wszystkim uczniowie gimnazjéw galicyjskich
i Uniwersytetu Jagielloriskiego. Dnia 6 V 1895 na scenie Teatru
Miejskiego w Krakowie odbylo sie pierwsze znane nam przed-
stawienie Edypa kréla, odegrane, jak podawal afisz, przez sity
amatorskie na dochéd Towarzystwa Wzajemnej Pomocy Uczniéw
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Tragedie wystawiono w przektadzie
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Kazimierza Kaszewskiego, a w przygotowaniu przedstawienia bral
udzial znany aktor Jézef Kotarbinski. Trzeba tez wspomniec
o zastugach polozonych na polu popularyzacji kultury antycznej
w Polsce przez powstate w 1905 r. Akademickie Koto Mito$nikéw
Dramatu Klasycznego przy Uniwersytecie Jagiellonskim. Pod-
czas kilkunastu lat dzialalno$ci wystawilo ono na scenie teatru
krakowskiego wiele dziet z literatury greckiej i rzymskiej, a wérod
nich Edypa kréla. Po raz pierwszy pokazano go na wieczorze kla-
sycznym Kota 9 IIT 1908 w przekladzie Kazimierza Morawskiego
i z udziatem Stanistawy Wysockiej w roli Jokasty (w przedsta-
wieniach tych obok amatoré6w brali niekiedy udzial wybitni
aktorzy). 22 IV 1912 Kolo wystawilo Edypa kréla z udzialem
Wandy Siemaszkowej podczas goScinnych wystepéw w Warsza-
wie. Wreszcie 1 II 1923 tragedia ta znalazla sie w programie
jednego z ostatnich wieczoréw klasycznych organizowanych przez
Kolo w Krakowie.

Pierwsza tragedia antyczna odegrang w calodci przez polski
zespot zawodowy byla Antygona Sofoklesa wystawiona 25 IV 1903
w Teatrze Miejskim w Krakowie z udzialem Heleny Modrzejew-
skiej, ktéra na jeden ze swych ostatnich wystepéw w Polsce wy-
brala wtasnie role Antygony.

Edypa kréla jako pierwszy zespol zawodowy wystawil 16 III
1910 teatr lwowski pod dyrekcja Ludwika Hellera. Postuzono
sie przekladem Morawskiego, nowe dekoracje opracowal Feliks
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Wygrzywalski. Edypa grat Michal Szobert, Jokaste — Wanda
Siemaszkowa, Kreona — Wladyslaw Kwiatkiewicz. Przed pre-
mierg wyglosit prelekeje dr Wincenty Smialek, ktéry tez udzie-
lat konsultacji przy przygotowaniu przedstawienia. Po premierze
sztuke powtérzono tylko raz, a prasa ostro skrytykowala wysta-
wienie. Adam Zagorski stwierdzil, ze spektakl «padl przez licha
obsade, niezorientowanie aktoréw w stylu, zamazanie choérow
i pomniejsze usterki» (Krytyka 1910 t. 2 s. 276). W obsadzie procz
Siemaszkowej, ktérej zreszta typ tragizmu greckiego nie odpo-
wiadal, nie bylo aktoréw wybitnych, a role tytulowa powierzono
Sredniej klasy aktorowi charakterystycznemu. Nie zdolano tez
poradzi¢ sobie z chérem. Wedlug Kornela Makuszynskiego «teatr
Iwowski usilowal wybrna¢ z tej niepokonanej trudno$ci kazac
chérowi moéwi¢ a. nie Spiewaé, lecz widz, ktéry nie zna Edypa,
nie moégl, rzecz prosta, wydobyé z plataniny sléw moéwionych
rownoczesSnie przez kilkadziesigt oséb, tre$ci tych stow» (Stowo
Polskie 1910 nr 129).

Po nieudanym przedstawieniu lwowskim przez lat szesnascie
zaden teatr nie zdobyl sie na wystawienie Edypa kroéla. Rok 1926
natomiast przyniost az dwie premiery. Dnia 2 VII wystawil tra-
gedie Teatr im. Slowackiego w Krakowie pod dyr. Teofila Trzcin-
skiego z okazji wystepow goScinnych Aleksandra Moissiego. Przed-
stawienie powtérzone jeszcze dwukrotnie rezyserowal Marian Jed-
nowski; Jokaste grala Zofia Jaroszewska, Kreona — Artur Socha.

o e R R R P R i R e S R A R YR
17



Zespo6l polski postugiwal sie tekstem w przekladzie Morawskiego,
natomiast Moissi zmodernizowang parafraza niemieckg opraco-
wana przez Hugona von Hofmannsthala. Nie sprzyjalo to oczy-
wiscie jednolitosci przedstawienia, ktore bylo przede wszystkim
popisem znakomitego goscia. Moissi by! jednym z najbardzisj
znanych wykonawcow tej roli w Europie. Wedlug relacji Emila
Haeckera aktor «wykre§lit z roli niemal wszystko, co tchnie re-
toryka, a patos koturnowy zastgpil naturalnymi sposobami ujaw-
niania uczué ludzkich. Na przyklad zamiast deklamacji wyrazil
ogrom cierpienia fizycznego i moralnego po wylupieniu sobie
oczu trzykrotnym dono$nym, przeciggltym, przejmujacym jekiem,
od ktorego az ciarki braty publiczno§é» (Naprzoéd z 5 VII 1926).
Ta sama scena wzbudzila zreszta zastrzezenia innego krytyka
Bolestawa Pochmarskiego, ktoremu krzyk 6w wydat sie «tylko
efektownym popisem aktorskiego kunsztu, zbyt jaskrawo odbi-
jajacym od gtebi bolu, ktéry by moze wymagal wiecej spokojnej,
klasycznie posagowej mowy sercax». Zdaniem Pochmarskiego
w koncepcji Moissiego «punktem wyjscia dla niego — rozjasnie-
nie twarzy blaskiem spojrzenia w $§wiatlo niebios. Ten boski
ekstatyczny charakter (wyrazny w geScie i w oczach) w dalszym
toku jednak nagina ku ziemi mocno wygrywajac gniew ludzki
i szarpigca troske czlowieka» (Nowa Reforma 1926 nr 150). Przed-
stawienie pospiesznie przygotowane bylo jedynie tlem dla pro-
tagonisty, ale Pochmarski chwalil rezysera, ze «udalo mu sie daé
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piekna plastyczna i muzyczng kompozycje choéru, zaré6wno w ze-
stroju calosci, jak tez w melodii glosow poszczegolnych» (Nowa
Reforma 1926 nr 150).

Warszawskie przedstawienie Edypa kréla z tegoz roku byto
rowniez przede wszystkim popisem aktora — wykonawey roli
tytutowej. Tragedie wystawil 29 X 1926 Teatr Narodowy w prze-
kladzie Morawskiego, rezyserii Aleksandra Zelwerowicza, ze sce-
nografia Wincentego Drabika i muzyka Lucjana Marczewskiego.
Edypa grat Jozef Wegrzyn, Jokaste — Seweryna Broniszowna,
Kreona — Alfred Szymanski. Kreacja Wegrzyna spotkala sie
z bardzo przychylnym przyjeciem. Zdaniem Wladystawa Zawi-
stowskiego aktor ten «jest jakby stworzony do odtwarzania po-
staci greckiej tragedii. Jego sklonnos¢ do patosu i wyjaskrawia-
nia uczué¢ jest tu najzupeilniej na miejscu, zwlaszeza, gdy jak
w Krélu Edypie ujeta byla w karby szlachetnego umiaru i mo-
numentalizacji samej gry» (Epoka 1926 nr 34). Boy zglosil wpraw-
dzie zastrzezenie, ze Edyp Wegrzyna zbyt wczeénie zdradzaé za-
czal niepok6j sumienia, ale i on przyznal, ze aktor «mial god-
noé¢ nawet w wybuchach gniewu oraz skupiony b6l docho-
dzacy do kamiennego spokoju w ostatniej scenie» (Kurier Po-
ranny 1926 nr 30). Znacznie bardziej rozbiezne sady wzbudzila
koncepcja rezyserska Zelwerowicza, a Ww szczegolnosei ujecie
chéru. Postuzmy sie opisem Wiktora Brumera: «Tilum znajduje
sie na pierwszym planie §wietnie przez Drabika rozbudowanej
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sceny i przedstawia nieszczesliwych mieszkancow — powiedz-
my — proletariat Teb; na drugim planie ustawil Zelwerowicz
jako czynnik wyzszy chér kaplanoéw, ktéry nie reaguje tak sil-
nie na wypadki jak ttum (..) Chér przemawia przewaznie ustami
kaplana i przodownika. Na trzecim wreszcie, gléwnym planie,
na wielkich schodach przed imponujaco powaznym palacem roz-
grywa sie wlasciwa tragedia» (Zycie Teatru 1926 nr 38/39). Nie-
wlasciwe przygotowanie choru zaréwno pod wzgledem plastycz-
nym jak i glosowym zaatakowal Antoni Stonimski, krytykujac
tez «niepokojaca i niepotrzebna gromade statystéw na prosce-
nium» (Wiadomosci Literackie 1926 nr 45). Adam Zagoérski za$
stwierdzil, ze «Zelwerowicz zastosowal tu metode najprostsza.
Militarng. Wymustrowania tlumu (...) Niezno$ne unisono gloséw,
ruchow, gestéw. Nawet galgzkami oliwnymi kiwa tlum Zelwero-
wicza w takt. To chér-maszyna, chér-automat» (Przeglad Wie-
czorny 1926 nr 250). Koncepcji rezysera usitlowali broni¢ m. in.
Zawistowski i Brumer, ale wydaje sie, ze rozwiazanie sprawy
chéru nie byto trafne.

Z zupelnie odmiennych zalozen wyszli realizatorzy kolejnego
wystawienia Edypa kréla, ktore odbylo sie w Wilnie 23 XI 1935.
Stary przeklad Morawskiego zostal na nowo opracowany przez
Stefana Srebrnego, ktéry czuwal tez nad caloScia inscenizacji.
Rezyserowal oOweczesny dyrektor teatru wilenskiego Mieczystaw
Szpakiewicz, scenografie opracowal Wiestaw Makojnik, muzyke
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Tadeusz Szeligowski, choreografie Wanda Feyn. Edypa grat Al-
fred Szymanski, Jokaste — Jadwiga Zmijewska, Kreona — Al-
fred Lodzinski. Wykonawce roli Edypa recenzenci chwalili za
szlachetny umiar i prostote w ujeciu roli [...] — [...] wazniejsze
stalo sie ujecie inscenizacyjne, ktérego gléwnym autorem byl
profesor Srebrny. Wedlug Waleriana Charkiewicza «punktem wyj-
Scia dla niego stal sie nie dzien narodzin tragedii, lecz dzien na-
rodzin wyraznie skrystalizowanego rhitu o Edypie (...) Ten punkt
wyjscia w konsekwencji pociggal za sobg konieczno$§é przesuniecia
akecji o kilka wiek6w wstecz w stosunku do epoki klasycznej,
po drugie za$§ wykluczal wszelki naturalizm. I oto na scenie wi-
lenskiej widzimy nie bialy portal patacu krélewskiego, ale po-
tezng szara bryle z gleboko we wnekach osadzonymi, potysku-
jacymi w blaskach $wiatla brazowymi drzwiami stylizowanymi
podiug autentycznych zabytkow. Dwie olbrzymie kolumny wspie-
rajag gmach» (Stowo 1935 nr 325). Na takim tle szczegélnie wy-
raziScie ukazalo sie glowne osiggniecie tej inscenizacji — «chor,
ktorego poszczegolne postacie zostaly znoéw wbrew szablonowi
zindywidualizowane w charakteryzacji i ruchach (..) Zdecydo-
wanie odnaturalizowane postacie przesuwaja si¢ na ciemnym tle
barwnym korowodem raz po raz przybierajac pozy i tworzac
ugrupowania tak dobrze znane z prastarych greckich plaskorzezb
i amfor» (Stowo 1935 nr 325). Na inny element tego przedsta-
wienia zwrécita uwage Helena Romer-Ochenkowska: «glosowo
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r6wnie;2 doskonale wypadly przeplatane rozmowy, kiedy glosy
zaf:zeplaky niejako jedne o drugie jak laczone akordy» (Kurier
Wileriski 1935 nr 325).

Po krétkim okresie wzmozonego zainteresowania tragedia an-
tyczng a szczegblnie Antygona, w pierwszych latach po wojnie,
na filugi czas znikla ona ze scen polskich; ponownie pojawila sie
iloplero w 1960 r. i odtad stale budzi zainteresowanie ludzi tea-
ru.

Kréla Edypa wprowadzit na scene po raz pierwszy po wojnie
wars.zawski Teatr Dramatyczny 25 V 1961 w nowym przekladzie
Stanistawa Dygata, w rezyserii Ludwika René, ze scenografia
Jana Kosinskiego i z muzyka Tadeusza Bairda. Edypa grat Gu-
staw Holoubek, Jokaste — Wanda Luczycka, Kreona Ignacy Go-
gplewski (dublowal Edmund Fetting). Rezyser tego przedstawie-
nia powiedzial w jednym z wywiadéw: «Jednostka a spoleczno$é,
odpowiedzialnoéé, sprawiedliwo§¢ — oto sprawy, ktére cheieli-
bysmy zaakcentowaé przede wszystkim w naszym przedstawie-
niu» (Sztandar Miodych 1961 nr 54). Miat to wiec byé¢ Edyp ma-
ksymalnie przyblizony do dzisiejszego widza. Temu celowi stuzyl
nowy przeklad proza dokonany przez Stanistawa Dygata za po-
sredpictwem tlumaczenia francuskiego. Zdaniem Andrzeja Ja-
ref:klego «jezyk tego przekladu po raz pierwszy odstonit pelna
wielko$¢ tekstu Sofoklesa. Jest to jezyk niezwykle sprawny —
teatralnie i filozoficznie» (Sztandar Mlodych 1961 nr 131). Nato-
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miast Jan Kott, ktéory znaczng cze$¢ swej recenzji poswiecit uza-
sadnieniu potrzeby tlumaczenia prozg, do przekltadu Dygata od-
ni6st sie krytycznie (Przeglad Kulturalny 1961 nr 24). O powo-
dzeniu spektaklu zadecydowaé miala gra protagonisty. Zdaniem
Andrzeja Wirtha Holoubek «potrafil by¢ monumentalny bez pa-
tosu, zanizal tonacje tekstu, ale nie tracit przez to skali. Wpro-
wadzil nowe $rodki, ktéorych dotad nie stosowal. Nalezy tutaj
Spiewnos$¢ frazy, stosowana zaskakujgco, w miejscach gdzie tra-
dycyjny teatr uwaza styl wzniosty za konieczny» (Nowa Kul-
tura 1961 nr 24). Zglaszano jednak takze zastrzezenia, ktére tak
formutowal Kott: «Chwilami ten absolutny warsztat byt jednak
zbyt widoczny. Jakby zostal pewien $§lad wysitku». Dalej jednak
pisal: «Miatl Holoubek trzy, moze cztery sceny, w ktérych doszedi
do ostatecznych granic, czym moze by¢é wspotczesna sztuka aktor-
ska» (Przeglad Kulturalny 1961 nr 24). Ogdélne wrazenie z tego
przedstawienia tak podsumowata Maria Czanerle: «Spektakl Kréle
Edypa nie jest dzielem doskonalym, ale jest niepokojacy i nie
daje o sobie zapomnie¢» (Teatr 1961 nr 14).

Jeszcze w tym samym roku Kréla Edypa wigczyl do swego
repertuaru Teatr Ziemi Opolskiej. Nie bylo to jednak osobne
przedstawienie, lecz cze$¢é spektaklu zatytulowanego Przeciw Te-
bom, na ktéory zlozyly sie procz tego, tragedia Ajschylosa Sied-
miu przeciw Tebom oraz Antygona Sofoklesa — oczywiScie
wszystkie mocno skrécone. Premiera odbyla sie 20 XII 1961;
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opracowanie dramaturgiczne, inscenizacja i rezyseria byly dzie-
lem Stanistawa Wieszczyckiego, scenografie opracowali Marcin
Wenzel i Janusz Tartylto. Kréla Edypa wystawiono w przekla-
dzie Dygata [..] Edypa gral Juliusz Zawirski, Jokaste — Dagny
Rose, Kreona — Tadeusz Zylinski. Spektakl, w ktérym nacisk
polozono na opowiedzenie historii nieszcze$liwego rodu Labda-
kidéw, uznano za znaczne osiggniecie sceny opolskiej, ale do
dziej6w scenicznych tragedii Sofoklesa nie wniést on nowych
ujee.

Z kolejng premierg Edypa kréla w przekladzie Stefana Srebr-
‘nego wystapit 14 III 1964 Teatr im. Osterwy w Gorzowie. Re-
zyserowal Tadeusz Byrski, chéry przygotowata Irena Byrska,
scenografie opracowala Irena Burke, Edypa gral Boleslaw Idziak,
Jokaste — Maria Kassowska, Kreona — Bronislaw Kassowski.
Realizatorzy widowiska nie tylko postuzyli sie przekladem
S. Srebrnego, ale takze wykorzystali jego wskazéwki insceniza-
cyjne, nawigzujac w ten spos6b do przedstawienia wilenskiego.
Zgodnie z pomystami Srebrnego zaprojektowano tez zabudowe
sceny, ktéra «organizuja cztery kolumny z centralnie usytuowana
spizowa brama wzieta z oryginaléw greckich» (Ami, Nadodrze
1964 nr 5). Podobnie jak w Wilnie wiele uwagi poS§wiecono przy-
gotowaniu chéru, ktéry «zdynamizowano nadajac mu funkcje
wspotuczestnika akeji, biorgcego w niej udzial nie tylko na za-
sadzie tla lub elementu wypelniajacego miedzydialogowe an-
trakty» (Bol. Sol., Gazeta Zielonogérska 1964 nr 73). Mlody ze-
sp6t teatru wlozyl duzo wysitku w przygotowanie tego przed-
stawienia, a wykonawca gléwnej roli wyrdznil sie opanowaniem
i brakiem sztucznie teatralnej pozy.»

6 VI 1964 wystawil Kréla Edypa w przekladzie Ludwika Hie-
ronima Morstina wroclawski Teatr RozmaitoSci. Rezyserowata
Halina Dzieduszycka, scenografie opracowal Krzysztof Pankiewicz,
wykorzystano muzyke Tadeusza Bairda z incesnizacji warszaw-
skiej. Edypa grat Adolf Chronicki, Jokaste — Maria Gérecka,
Kreona — Stawomir Pietraszewski. Zdaniem Bogdana Baka «za-
lozenia inscenizacyjne Dzieduszyckiej sprowadzaly sie do moz-
liwie wiernej autentycznej rekonstrukeji ksztattu scenicznego an-
tyeznej tragedii» (Stowo Polskie 1964 nr 137).

Zbigniew Wilski
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