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Igraszki z diablem

Literatura Swiatowa az roi sie od diabléw. W $rednio-
wieczu wyobrazano je sobie jako poczwary budzgce prze-
razenie i strach; byly to bowiem czasy wilkolakow, wiedzm
i czarownic, czasy Swietej Inkwizycji. Dla ratowania ludz-
ko$ci przed demonem trzeba bylo rozpalaé stosy badz
uciekaé na pustkowie. Scholastyk z Igraszek przez trzy-
dzie$ci lat siedzial na odludziu, zywil sie suszong szaran-
czg, walczyl z pokusami, nie dopuszczal do siebie zadnej
mys$li o zwyczajnym, ziemskim szcze$Sciu. W kazdym od-
ruchu ludzkim widzial podstep szatana, w kazdej ko-
biecie — potencjalng czarownice.

Procesowi demonizacji czlowieka towarzyszyl proces
humanizacji diabla. Widoczne to jest juz w Boskiej ko-
medii Dantego i w misteriach §redniowiecznych. Byl on —
po ludzku — niezaradny, leniwy, glupkowaty, obrywal od
swych przelozonych, anioléw i ludzi, ponosit kleski. Czgs-
ciej pojawial sie tez w postaci nie odrazajgcego monstrum,
ale zabawnej figurki z rogami, kozig brodks, kopytami
i ogonem, figurki Satyra — starego grzesznika z mitologii



greckiej. Taki zachowal sie w jasetkach i w bajkach
ludowych — uglaskany i strachliwy, wystawiony na ludz-
kie poSmiewisko. W Igraszkach 2z diablemm Omnimor jgka
sie i wraz z kompanem Karborundem rujnuje majatek
piekielny przez niefortunng gre w karty, a krol Eelzebub
sepleni jak Pty$§ z telewizyjnej audycji na dobranoc.

W wyobrazeniach ludzi $redniowiecza pieklo urzgdzone
bylo na wzoér panstwa ziemskiego. Musial wiec "byé krol
i dostojnicy, musiata byé¢ tez czeladz. Podczas premiery
Igraszek, w wieczor przedsylwestrowy roku 1945, Belze-
bub przypominal publiczno$ci czeskiej hitlerowskiego pre-
zydenta Protektoratu Emila Hache; publicznosé polska
moze w nim zobaczy cezarza Franza Josepha, zdziecinnia-
tego i dobrodusznego staruszka, majoryzowanego przez
dworskich intrygantow.

W czasach nowozytnych pojawia sie diabel nowego
kalibru — elegancki, inteligentny, uwodzicielski i czaru.
jacy, jak Mefistofeles w niezapomnianej kreacji Gérarda
Philipe’a. Pojawia sie dlatego, ze czlowiek usiluje poko-
na¢ strach przed grzechem, chce cieszyé sie mlodoScia,
bogactwem i szczeSciem, ktore zostaly mu zaoferowane
przez pieklo. Nastepuja transakcje handlowe; stawkg jest
dusza, wekslem cyrograf, podsuwany przez Mefistofelesa
Faustowi, przez Lucjusza (nobilitowanego Lucypera z Igra-
szek) — Disperandzie i Kasi. W literaturze wielu narodow
motyw sprzedawania duszy ma bogatg tradycje. Symbo-
lizuje przewaznie upadek etyki i ludzkiej godnoSci. Totez
walka o odzyskanie duszy jest walkg o czlowieczenstwo.
Drda postawil problem na innej plaszczyznie: protago-
nistki Igraszek daza do osiagniecia tylko celéow doraznych,
nieszkodliwych spolecznie, nie stwarzajgcych konfliktu mo-
ralnego, dlatego Marcin Kabat — wuosobienie madrosci
ludowej — domaga sie anulowania ich cyrografow z pel-
nym poczuciem sprawiedliwo$ci.

Rozlegle koneksje Igraszek =z tradycjami dawnych
i nowych epok czy s$rodowisk kulturowych dowodzg bo-
gactwa $rodkow artystycznych i wielorakos$ci perspektyw,
z ktorych obserwowaé mozemy problematyke komedii i jej
powinowactwa gatunkowe. Inscenizator Narodniho Divadla
Ale§ Podhorsky widzial w sztuce ludowsg satyre spoteczno-
-polityczng, autor polskiej jej wersji Leon Schiller —
renesansowy teatr jarmarczny. Pamietaé trzeba, ze watki
i motywy, pojawiajace sie w Igraszkach =z diablem, za-
czerpniete zostaly nie bezpos$rednio z literatury swiatowej,
ale z tradycji piSmiennictwa ludowego, przechowujacego
je w formie zywej i barwnej, ale zmodyfikowanej i una-

rodowionej. Dlatego , weteran” Marcin Kabat przypomina
z jednej strony bohatera komedii sowizdrzalskiej Alber-
tusa, wojaka-samochwale, co to dzikiego Turka ,na dwie
poléwki przergbal, ze nogi nie wiedzialy, gdzie im si¢
glowa podziala”, a wystrzalem z muszkietu ,samego basze
z kobyly S$ciagnal”, za§ z drugiej — chlopskiego rezonera,
kiéry z samym diablem sobie poradzit i na dudka wy-
strychngl. U Drdy stat sie on jednak — wbrew trady-
cjom — bohaterem autentycznym, jedynym obronca spra-
wiedliwo$ei i ludzkich praw.

Innego pochodzenia jest motyw Disperandy, zaczerp-
niety z repertuaru wedrownego teatrzyku lalkowego Ma-
cieja Kopeckiego, niosgcego od wioski do wioski idee
odrodzenia narodowego. W dramaturgii tego okresu —-—
poczatkow XIX wieku — dziedzictwo literatury staro-
czeskiej i ludowej poddane zostalo procesowi integracji,
stwarzajgc teatr filozoficzny i ba$niowy, teatr Joézefa Ka-
jetana Tyla, a po stu latach — teatr Drdy. W Igraszkach
spotykamy wiec znamienne dla tego nurtu literackiego
motywy, czasem malo czytelne dla polskiego widza, jak

»czarci miyn”, ,madejowe Zloze”, KaSka co z diablem
walczyla (w Polsce znana jest przede wszystkim pani
Twardowska), czy wreszcie zb6j Sarka-Farka — popularny

bohater czeskiego piSmiennictwa dzieciecego. Znamienna
jest tez przynalezno$§é gatunkowa Igraszek do wodewilu
polaczonego z ludowym moralitetem, pozwalajacym na
przeniesienie walki dobra ze zlem z konfliktu pieklo-niebo
na konflikt pieklo-ziemia.

Jan Drda (ur. 1915) debiutowal w roku 1940 jako autor
Miasteczka nra dloni, powiesci, ktéra reprezentuje wszy-
stkie charakterystyczne rysy talentu autora: poczucie au-
tentycznego realizmu, umiejetno§é spostrzegania i kre§le-
nia szczeg6low z zycia prostego czlowieka, zdolno$é do
narzucenia czytelnikowi idei wielkiego humanitaryzmu, do
sugestywnego malowania urody zycia, niebanalnego formo-
wania zywych kreacji bohateréow, postugujacych sie ru-
basznym i jedrnym jezykiem ludowym. W czasie oku-
pacji powstaly jeszcze dwie jego powie$ci — Zywa woda
1 donkiszotowskie Wedréwki Piotra Arcylgarza, oraz dwa
utwory sceniczne — Jako i my odpuszczamy i Magdalenka;
zadne z tych dziet nie zdobylo jednak takiego uznania jak
Miasteczko.

Drugim sukcesem pisarza byly Igraszki z diablem, trze-
cim — moze najwiekszym — Milczqca barykada. Drda
staje sie teraz slawg literackg. W krotkim czasie, w la-
tach 1948—1949 zostaje przewodniczacym Zwigzku Pisarzy
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Czechoslowackich, postem do parlamentu i czlonkiem KC
KPCz, obejmuje redakcje ,Lidovych Novin”. W okresie
tym pisze kilka utworow zwigzanych bardziej z jego
praca dziennikarskg i publicystykg niz literatura. Ale juz
w roku 1958 powraca do ulubionych motywéw ludowych
wydajac Czeskie bas$nie i komedie Dalskabdty — grzeszna
wie$§ albo Zapommniany czart. Nastepuje tu charakterystycz-
ne urealnienie S$wiata basniowego, znanego z jego naj-
lepszych utwordéw: walka czlowieka z diablem obywa sie
teraz bez pomocy sztuczek czarodziejskich i sil nadprzy-
rodzonych; zwycieza madro$é, spryt i do$wiadczenie bo-
hatera ludowego. Jednego tylko nie wyzbyl sie Drda:
afirmacji zycia, nieokielznanego humoru, optymizmu i szla-
chetnych idei humanitarnych.

TADEUSZ ZABSKI

Rys. JiFi Trnka
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»lgraszki” u Leona Schillera

Nie trudno zauwazyé, ze utwoér czeskiego autora spel-
nia formuly nakreSlone przez Mickiewicza w XVI wy-
kladzie paryskim dla dramatu stowianskiego; z tym tylko
zastrzezeniem, ze nie jest dramatem, lecz .komedia. Mamy
wiec watek zaczerpniety z opowieSci ludowych, mamy
walke bohatera przeciw zlu i mamy w tej walce osobliwe
spowinowacenie ziemi z silami nieziemskimi, mieszajace
trzy kondygnacje: niebo, ziemie i pieklo. Owo przemie-
szanie nie jest jednak dokonane w sposob catkowicie
powazny: autor nie kaze nam bynajmniej wierzyé¢ w du-
chy, traktuje swojg opowie§é jak basn, jak przenosnig
dajgca $Swiadectwo sile ludowej moralnosci w osadzaniu
spraw widomego S$wiata. Od tego dystansu Mickiewicz,
ktory wierzyl wowcezas naprawde, byl daleki — ale to
wilaénie musialo byé Dbliskie postawie Schillera; ukaza¢
dramat zia i dobra, wyzwolenie duszy, przemowi¢ swym
ulubionym jezykiem ze starych misteriow — ale uczynié
to jak racjonalista i materialista, ktory widzi w misterium
jedynie ladny, starg, ludowag wiarg u$wiecony sposéb wy-
razania i dlatego daje nie dramat, lecz komedie. Mozna
pozwoli¢ sobie na taki zart, mozna sie nim*“bawié¢, delek-
towaé jego roznymi odcieniami — bo przeciez i tak wia-
domo, ze przez ten zart i fantazje pragniemy ukazaé pro-
kblemy rzeczywiste i na serio.

Kiedy zestawiamy utwoér Drdy z ujeciem Schillera,
widzimy, jak wiele tonow przysporzylo mu ono, jak



ogromnie wzbogacilo jego instrumentacje. Przedstawienie
bylo Swiadectwem nieporéwnanie bardziej skomplikowane]
postawy duchowej niz ta, ktora sie wyrazila w tekS$cie
sztuki. O takim skomplikowaniu autor zapewne ani myS$lat,
ani go pragnal; dlatego tez goscie czescy, zaproszeni na
16dzkg premiere, nie ukrywali swego zaskoczenia. Niekto-
rym z nich wydawalo sie, Ze ogladajag parodie utworu,
przepyszng, skrzaca sie wszystkimi blaskami poetyckiej
finezji — ale parodie. W rzeczywistoSci mowi¢ tu o pa-
rodii byloby wielkim uproszczeniem, podobnie jak gdyby
orzec o Amfirionie Giraudoux, ze  parodiuje watek kla-
syczny: Wazyk w Kuznicy =zarzucil znéw Schillerowi,
ze uzyl calej swojej maestrii, aby Igraszki przyblizyé do
stylu secesyjnego kabaretu. I w tym byla trafna obser-
wacja, ale ujmujgca jedynie cze§é prawdy. Zadne z tych
ujeé¢ w odosobnieniu nie moglo oddaé calej prawdy o schil-
lerowskim spektaklu, bo ona zawarta byla wlasnie w owym
migotliwym przenikaniu sie réznych postaw, w tym, co
najdoskonalej i w jedynie pelny sposob wyraza tytul
Igraszki. )

U Drdy sa to rzeczywiScie igraszki z diablem. Aby
wyrazié prostg prawde o zwyciestwie milosci do ludzi
nad nienawi$cig, o wyzszo$Sci postawy humanistycznej nad
antyludzka, autor wprowadza nas w §wiat naiwnych, sta-
rych widzen ludowych, w ktorych sg diably, anioty, pu-
stelnicy, zbdjey i krolewny. Jak sie rzeklo, nie chce nas
zwodzié, wmawiaé nam prawdziwo$ci ich istnienia, za-
chowuje ton z lekka zartobliwy, ot tak, jak kiedy sie
dzieciom opowiada bajki. Schiller zachowal to wszystko,
ale jak gdyby postawa taka wydawala mu sie¢ zbyt na-
iwna, ujgl jg w jeszcze jeden nawias. Wiec juz igraszki —
nie tylko z diablem. Subtelny koneser sztuki odgrywa
przed widownig role prostego opowiadacza, ktéry naiwnie
opowiada naiwng bas$n. Koneser czyni to z wielkim wy-
rafinowaniem, bawigc sie a jednocze$nie zachwycajgc pro-
stota watku, ktory dal mu pretekst; roztacza zaiste pawie
wachlarze humoru, dowcipu, zreczno$ci i fantazji. Czyni
to nie tylko dla wtasnej zabawy, ale i dla zabawienia
widzoéw; i te swojg intencje podkreSla bardzo wyraznie.
Nie zdradza im jednak, ze najbardziej istotnym powodem,
dla ktorego sie na owe igraszki zdecydowal, jest calkiem
juz szczera wiara w prawdziwo$§é myS$li zawartej w na-
iwnym opowiadaniu. A przeciez o to mu chodzi przede
wszystkim. Te wiare pragnglby tchngé w widownie.

O ile zatem Drda staral sie byé troche ty'ko wyzszy
i madrzejszy od swoich bohateréw, Schiller sie od nich

Kazimierz Wisniak: projekt kostiumu Belzebuba



oddzielal najrozniejszymi sposobami. Przede wszystkim tym,
ze pomiedzy nim a nimi staja aktorzy wyimaginowanej
jarmarcznej komedii, ktérzy odgrywaja przedstawienie.
Wprowadzil bowiem zalozenie, ze calg sztuke pokazuje
widowni trupa jarmarcznych komediantéw, ktoéra odsto-
niwszy jaskrawa kurtyne z ko§lawym napisem Igraszki
z diablem, dopiero wprowadza w $wiat bajki. Ta trupa
pewne sprawy przyjmuje na swoj rachunek, to ona po-
kazuje diably ze $miesznymi ogonami i profesjonalnymi
sztukami wedrownych iluzjonistéw, ona kreuje choér aniel-
ski z biedniutkiego baletu, na ktérym wida¢ potrzebe
oszczedno$ci. Taki balet oczywiscie nie potrafi stworzyé
iluzji serafinéw, a jego wysilki w tym kierunku rozémie-
szajag 1 wazruszajg jednoczesnie: zwlaszcza kiedy owe
wdzieczne pozy i niewinne wyrazy twarzy (troche z Gru-
ze’a) pojawiajag sie na tle melodii normalnie akompa-
niujgcej gorliwemu spijaniu wina. Wsréd tego chéru glow-
ny aniol Teofil, lagodnie cierpiacy nad zepsuciem $§wiata
i zaciggajacy sie przy tym papierosem, nosi sie¢ jak postaé
z Buntu aniolow Anatola France’a. I jak u France'a wszy-
stkie sprawy nieziemskie roztopione sg w ironicznie wy-
rozumialym sceptycyzmie, ale ten sceptycyzm ich nie prze-
kre§la, czyni je tylko tradycjonalistyczna ozdobg wido-
wiska.

Nie sg to réwniez sztywne alegorie, oznaczajgce okres-
lone zjawiska: anioly nie reprezentujg dobra, a diably
zla. W rezultacie, choé¢ takie naiwne i dobrodusznie wy-
$miane juz przy pierwszym swym pojawieniu sie, te lite-
rackie twory o samoistnej skomplikowanej psychologii s3
wyrazem rozszerzenia ludzkiego S$wiata poza sfere naj-
bardziej konkretnych doznan i do$wiadczen. Sg zjawiska-
mi z porzgdku moralnego. A zatem, choé¢ utrzymane
w stylu rubasznej komedii, realizujg w jaki§ sposéb prag-
nienia Mickiewicza o metafizycznym dramacie stowian-
skim. ,,My dzi§ rozumiemy — jak gdyby powiadal insce-
nizator — ze wszystkie owe sprawy metafizyczne sa wy-
tworem naszego umyslu. Potraktowanie ich w formie
diabléw z rogami i skrzydlatych aniolow jest naiwne, za-
bawne i nic nam nie przeszkadza $miaé sie najserdeczniej
z tej mitologii. Ale wcale nie jest naiwnos$cig stwierdzenie,
ze przez gaszcz zawilych i trudnych spraw Zyciowych,
o perspektywach znacznie rozleglejszych, niz sie¢ nam wy-
daje — musimy przedrze¢ sie z odwagg i miloScig czio.
wieka. Nie jest naiwno$ciag wiara, ze kiedy czlowiek
" pomaga czlowiekowi, $wiat staje sie lepszy. Nie jest na-
iwno$cig przekonanie, ze prawdziwym przeklenstwem ludz-
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koSci sg zatrute scholastyczne umysty, w swej wyschiej
pysze dostrzegajgce jedynie formuly praw, a nie zywe
potrzeby ludzkiego serca. Nie jest wreszcie naiwnos$cia
uznaé, ze Swiat jest dobry, ze zlo mozna pokonaé upor-
czywym wysilkiem czlowieka, a choéby nawet ta wiara
i miala w sobie co§ naiwnego, lepiej jest jednak jg przyjaé
i nig sie kierowaé, gdyz rodzi ona dobro i postep”.

Takie my$li w bardzo wyrazny sposob dawaty sie od-
czytaé z przedstawienia. Nie nalezy bowiem przypuszczaé,
aby cale owo skomplikowanie, z ktérego. staraliSmy sie
tu sobie zdaé sprawe, przeszkadzalo jednolitemu ksztalto-
wi widowiska, aby niosto z soba nieporzadek i chaos.
Skomplikowanie i mienigce sie bogactwo tresci bardzo
czesto jest udzialem dziel wybitnych — i to je zbliza do
zycia, ale wtedy tylko moga byé¢ wybitne, kiedy w tym
wszystkim zachowujg jedno$é i prostote, co je zbliza do
sztuki. W Igraszakch z diabtem udalo sie to Schillerowi
w stopniu doskonalym. I diatego wbrew wszystkim wyra-
finowanym wplywom, jakie krytyka potrafila wykry¢
w tym widowisku, mialo ono naprawde charakter ludowy.
Céz bowiem znaczy, ze jaki§ pomyst wyrodst z dalekich
wspomnien — na przyklad elitarnego kabaretu moderni-
stycznego — jesli dzi§ zastosowany inaczej, otoczony od-
mienng materig tworcza i z nig calkowicie zro$niety, prze-
mawia w sposob prosty i bezposredni do rozleglej widowni
i porusza wiele umysiow, zgola nie przeczuwajgcych co
to modernizm? Co nas obchodzg ,eufuizmy” Szekspira,
owoc literackiej edukacji, skoro poeta potrafil nimi trafi¢
w samo serce londynskiego ttumu? W Igraszkach z diablem
Schiller wszystkie swe upodobania, smaki, myS$li i nastroje,
wyroste na podlozu bardzo roznych formacji artystycznych
i filozoficznych, stopit w szerokim, pogodnym, roztanczo-
nym, rozmuzycznionym S$miechu ludowej ,porzadnosci”,
odwagi, optymizmu i milo§ci ludzkiej. Przez to jego bo-
hater, Marcin Kabat, w teks$cie Drdy nieco naiwnie-men-
torski, w przedstawieniu nie tracgc poetyckiej sztywnosci
kuklowo-jarmarcznego prymitywu, jednocze$nie nasigknal
caly owym pozytywnym komizmem dobroci i sprytu, jaki
cechowal choéby Kubusia Fataliste albo pana Colasa
EFreugnon.

EDWARD CSATO

(Ze szkicu ,,0 niektérych powojennych insceni-
zacjach  Schillerowskich”. , Pamietnik Teatralny’’,
zeszyt 3—4 z roku 1955)

Poczatek przedstawien wieczornych godz. 19.15
Dyrekeja i Administracja Teatru
Wroclaw, ul. RzeZnicza 12

Telefon
Centrala 432-76
Dyrekcja 287-73
Org. Widow. 437-62

Zamoéwienia na bilety zbiorowe przyjmuje Dziat Organiza-

cji Sprzedazy od godz. 8 do 15. Telefon 437-62. Bilety indy-

widualne w kasie teatru od godz. 10 do 13 i od 16 do 19.15.

Przedsprzedaz biletéw: ,Orbis” — Rynek 38 codziennie
oprécz niedziel i §wigt w godz. 10—18.
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