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Rozwazania drama-
turgiczne na temat
Anabaptystow

FRIEDRICH DURRENMATT

1. Wprowadzenie. Model
Scott:

Shakespeare udramatyzowaiby z pewnoscig losy
nieszczesliwego Roberta Falcona Scotta w ten spo-
sdb, 7e tragiczna zaglada wielkiego badacza wyni-
kataby catkowicie z jego charakteru, ambicja uczy-
nitlaby Scotta $lepym na niebezpieczenstwa niegos-
cinnych rejondw, w ktore odwazyl sie wtargnag,
zazdrose i zdrada pozostalych uczestnikow ekspedy-
cji dopelnitaby reszty, doprowadzajac do katastrofy
wsrod nocy i lodéw; u Brechta ekspedycja roz-
bitaby sie z przyczyn ekonomicznych i klasowych,
(...) u Becketta przebieg catej ekspedycji zostatby
zredukowany do samego jej zakonczenia, do gry
koficowej, do ostatniej konfrontacji. Scott przemie-
niony juz w bryte lodu siedziatby naprzeciw innych
bryt lodowych, mowige przed siebie, nie otrzymujac
odpowiedzi od swoich kolegéw, nie majfac pewnosci,
czy w ogble go jeszcze slyszg. Jednakowoz mozna
byloby wyobrazi¢ sobie i taka dramaturgie, ktora
zamknetaby Scotta przez niedopatrzenie przy za-
kupywaniu niezbednych dla ekspedycji artykulow
spozywczych w chlodni i pozwolilaby mu tam za-
marznaé¢. Scott, uwieziony wsérod bezkresnych lo-
dowcow Antarktyki, pozbawiony wszelkiej pomocy
wskutek niemozliwych do pokonania odleglosei (...)
umiera tragicznie, natomiast Scott zamkniety
w chlodni przez niedorzeczny przypadek, w cen-
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trum wielkiego miasta (...) dygocgcy z zimna, szcze-
kajgcy zebami, wsciekly i bezsilny, przezywa jesz-
cze straszniejszy koniec, a mimo to Robert Falcon
Scott zamarzajgc w chlodni jest kim$§ innym, niz
Robert Falcon Scott zamarzajacy na Antarktydzie —
czujemy to — biorgc rzecz dialektycznie jest to ktos
inny; z postaci tragicznej zrobila sie posta¢ komicz-
na, komiczna nie jak jakala, czy tez jak czlowiek
opanowany przez skapstwo lub zazdrosé; postaé ko-
miczna jedynie poprzez swdj los: najgorszy obrot,
jak(ii ‘moze przybrac¢ historia, to zwrot w strong ko-
medii.

2. Przypadek Bockelson:

(...) Przede wszystkim wydajg sie mozliwe ty ko
dwa rozwigzania, a mianowicie przedstawienie Boc-
kelsona jako pozytywnego bohatera tragicznego,
albo tez jako negatywnego bohatera tragicznego:
jako jednego z pierwszych idealistow chrzescijan-
sko-komunistycznych, albo jako klasycznego zlo-
czynce, witalnego, nihilistycznego zwodziciela chrze-
Scijanskiej spolecznosci. Obie te taktyki sg frapu-
jace dla dramaturga. Jedna idealizuje, druga de-
monizuje.

3. Bockelson jako pozytywny

bohater tragiczny:

Jesli uczynimy z Bockelsona bohatera pozytyw-
nego, do czego posiada on pewne dane — , ko-
rzystne warunki zewnetrzne, wrodzony dar wymo-
wy ,0gien i mlodos¢” — budzi on litosé z domiesz-
kg trwogi (drzymy o jego los). Pozytywny bohater
tragiczny nie jest wolny od winy, jesli chodzi o je-
go upadek — ze wzgledu na powszechng sprawie-
dliwos¢ — przewazajag w nim cnoty, muszg prze-
waza¢, skoro ma on budzi¢ litos¢, skoro mamy
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drzeé o jego los. Bez owej litosci (widza) i bez trwo-
gi (rowniez widza) nie bedziemy mieli tragedii. Widz
cierpi i trwozy sie jedynie tam, gdzie moze sie iden-
tyfikowaé¢, gdzie moze wspélczu¢. Bez identyfikacji
widza z bohaterem tragicznym nie ma mowy
o wstrzasie.

4. Bockelson jako negatywny
bohater tragiczny:

Jesli demonizujemy Bockelsona na bohatera ne-
gatywnego, budzi on trwoge z domieszkg litosci, ale
takze z domieszkg podziwu, bowiem zloczynca sce-
niczny, cho¢by wzbudzal nie wiem jaki lek, to jed-
nak jest zbyt popularny u publicznosci, zbyt cieszy
jg kazde jego pojawienie sig, zbyt chetnie odtwarza-
jg takie role aktorzy, zeby jego dzialanie miato
charakter czysto negatywny. (..) Bohater pozostaje
bohaterem. Widz utozsamia sie z kazdym bohate-
rem, idzie za nim z radoscig, choéby on nawet pro-
wadzil go razem z Mefistofelesem do piekta. Ktoz
nie chciatby choé¢ raz byé Neronem, cho¢ raz nawet
by¢ diablem.

5. Tragedia jako teatr
identyfikacji:

Dylemat tragedii: Tylko to, co rzeczywiste, wzru-
sza nas na sposob tragiczny. Rzeczywisty wypadek
$mierci itd. Potrzebna jest nam iluzja, ze na scenie
umiera sie ,naprawde” je$li chcemy, aby Smiert
sceniczna wstrzgsneta nami. Tragedia wymaga iluzji
u widza, jego wspolgrania, dla tragedii obowigzuje
formula: Teatr-Rzeczywisto$é. Tragedia musi odrzu-
ca¢ fikcje, bez ktérej nie moze istnie¢, bowiem
wszelki teatr jest fikcja. Stosunek tragedii do rze-
czywisto$ci jest naiwny. Jej oddzialywanie zalezy
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od sily iluzji scenicznej, w naturaliZzmie osiggneto
ono ostatnie punkty szczytowe; odtad tragedia —
poniewaz nie wierzymy juz tak bardzo iluzjom sce-
ny — zaaklimatyzowala sie prawie wylacznie w fil-
mie. Tragedia sklania sie ku temu, aby podawat sie
za odtworzong ,,rzeczywistos¢”, przejmowac tragizm
z ,rzeczywistosci”; pragnie pokaza¢ co bytlo, albo
co jest tragedig dzisiaj. (...) Specyficzna wlasciwosc
tragedii: akcja staje sie nieistotna. Zaglada boha-
tera nastepuje tylko dlatego, aby mogly zablysnaé
jego walory moralne; intrygi i omyiki, ktore powo-
dujg jego upadek, sa niewazne. Mowa staje sie
nieistotna, akcja jest jakby sznurem do wieszania
bielizny, na ktéorym mowa lopoce w tragicznym
wichrze. Dramaturgia: Od czaséw Arystotelesa tra-
gedia oczyszczala moralnie (katharsis — oczyszcze-
nie widza przez litosé i trwoge), mierzyta rzemiosto
dramaturgiczne samo w sobie kategoriami teatru
identyfikacji. To, co nie wzrusza, z czym widz nie
moze sie (lub nie chce) zidentyfikowaée, zostaje
zlekcewazone jako teatr nieangazuijgcy.

6. Efekt obcosci:

(...) Efekt obcosei jest hamulcem, ktéry zatrzymu-
je akcje 1 umozliwia zastanowienie sie. Teatr Brech-
ta to dramat pomiedzy pozadang nie-identyfikacjg
pullicznosci ze sztuka i wlasciwym widzowi pope-
desn do cigglego identyfikowania sie. Jest to dra-
mat kazdego nowoczesnego teatru. Widz identyfiku-
je sle mimo woli z tym, co sie dzieje na scenie,
w czasie gry przyjmuje mimo woli, ze jest to dzia-
nie sie ,rzeczywiste” z tej prostej przyczyny, ze
bierze w tej grze udziat.

7. Teatr nie-identyfikacji:

Komedia. Przyktad — klown. Smiejemy sie z klo-
wna, poniewaz staje przed nami jako czlowiek tak
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niezdarny, ze kazdy czuje nad nim przewage. Nie
identyfikujemy sie z klownem, obiektywizujemy go.
O ile przy identyfikacji ustawiamy bohatera w na-
szym ,,Ja” jako obiekt, scalamy bohatera w naszym
»Jda’’, to ,klowna w nas” wyrzucamy z naszego
»Ja’ i stajemy naprzeciw niego. Klown jest kims§
»wyosobnionym”, i nie tylko klown, kazda postac
komiczna; komizm jest tym, co jg wyosabia. (...) Na-
stepnie: jest nam obojetne, czy to, co komiczne, jest
zmyslone czy tez ,rzeczywiste”, tak czy inaczej mu-
simy sie $miaé. Iluzja nie zmienia w komizmie ni-
czego, dlatego wtasnie w komizmie ma prawo ist-
nie¢. Komizm wystepuje tylko tam, gdzie obiekty-
wizujemy, to znaczy, gdzie ogladamy jaka$ postac
lub dziatanie jako calo$¢, a jest to mozliwe jedynie
w wypadku, gdy zachowuiemy dystans. (...) Ko-
mizm nie musi nas ,dotyka¢” jak tragizm, aby na
nas oddzialywaé, nasz $miech jest silg, ktora oddala
od nas przedmiot komiczny.

8. Trzy rodzaje komedii:

Komizm moze tkwi¢ w postaci oraz w akeji, w sa-
mej postaci lub w samej akeji. W wypadku klowna
komizm tkwi w samej postaci, klown wyglagda ko-
micznie i zachowuje sie niedorzecznie, wykonuje
rzeczy zwykle, codzienne, ale na opak. W tak zwa-
nej komedii spolecznej komiczna jest postaé¢ — ska-
piec, nowobogacki itd. — oraz akcja, sytuacje. Kie-
dy komedia staje sie teatrem s$Swiata, tylko akcja
musi byé komiczna, w przeciwienstwie do niej
postaci sg czesto nie tylko ,,niekomiczne’”, lecz tra-
giczne.

9. Dramaturgia komedii
jako teatru Swiata:

O ile sens akcji tragicznej polega na tym, ze win-
na ona okazywa¢ wielkos¢ bohatera, dzieki czemu
sama akcja staje sie nieistotna, o tyle akcja staje
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sie komedig, jesli rzuca sie w oczy, jesii jest waz-
na, jesli postacie dzieki niej nabieraja sensu, moga
by¢ interpretowane tylko przez nig. Akcja komicz-
na jest akcjg paradoksalna; akcja staje sie parado-
ksalng woéwecezas, ,kiedy jest obmyslona do kon-
ca”. Komedia akecji i tragedia krzyzujg sie ze so-
ba o tyle, ze istniejg takze tragedie akcji: ,Krél
Edyp”. (..} Sens akcji paradoksalnej ,z mozliwie
najgorszym obrotem sprawy” polega nie na tym,
aby pietrzy¢ okropnosci, lecz na tym, aby uczynié
widza $wiadomym tego, co sie dzieje, postawi¢ go
wobec tego ,dziania sie”. Efekt obcosci tkwi nie
w rezyserii, lecz w samym materiale. Komedia akeji
jest sama w sobie teatrem wyobcowanym (i wiasnie
dlatego nie trzeba jej gra¢ na zasadzie obcosci, moz-
na sobie pozwoli¢ na zrezygnowanie z tego). (...) Tra-
gedia jako forma naiwna, komedia akcji jako forma
swiadoma teatru. (..) Komedia akecji jest formg
teatralna, jakiej Brecht domaga sie od naszego wie-
ku nauki ze wzgledu na fakt, ze widza nie mozna
do niczego zmuszac¢. Teatr jest instytucjg moralng
tylko o tyle, o ile uczyni go nig widz. W zjawisku,
ze wielu sposrod dzisiejszych widzow, nie dostrzega
w moich sztukach niczego poza nihilizmem, odzwier-
ciedla sie tylko ich wlasny nihilizm. Nie majg moz-
liwosci innej interpretacji.

10. W zwiazku z Bockelso-
nem:

Bockelson uczyniony aktorem (...) staje sie ,,jed-
nym’ z mozliwie najgorszych przypadkéw: staje
sie fikcjg. Fikeji tej zostaje podporzadkowana histo-
ria, Bockelson ,historyczny” przemienia sie w fik-
cie, staje sie ,teatrem” (analogicznie do Scotta
w chlodni). Staje sie postacia komiczng, a tym sa-
mym i przypadkiem szczegdlnym. Ozywia go nie
zgdza wiadzy, lecz komediancka ochota, aby wyko-
rzysta¢ teatralnosé, bez ktorej nie obejdzie sie zad-
na wiadza. (...) Bockelson jako fikcja nie jest tym
samym, co rzeczywisto$¢, nie jest tym samym co
Hitler czy jakakolwiek osobisto$¢ historyczna, nie
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jest rowniez niczyim odpowiednikiem, jak na przy-
ktad Arturo Ui jest odpowiednikiem Hitlera; usto-
sunkowuje sie on jako przypadek szczegélny jedy-
nie do teatralnosci, wlasciwej kazdemu wladey.
Bockelson to temat wszelkiej wiadzy; jej uzasad-
nienie poprzez teatralnosé.

11. Bockelson jako temat:

Sztuka dramatyczna — jak wszystkie inne sztu-
ki — obrata okreslong droge: droge do fikeji. Sztu-
ka teatralna przedstawia wlasny $wiat, zamknieta
w sobie fikcje, ktérej sens tkwi jedynie w catosci.
Wypowiedziami autora nie sg poszczegoélne zdania,
nie moraly czy glebia mys$li: dramaturg wypowiada
sztuke, wypowiada co$, czego nie mozna powie-
dzie¢ inaczej niz poprzez sztuke teatralng. Zdania,
ktére wyglaszaja postacie sztuki, sa zrozumialte wy-
lgcznie poprzez sztuke, sg zrozumiale tylko poprzez
sytuacje, w jakiej sg wyglaszane. (...) Teatr jako
wlasny swiat zawiera w sobie zmyslonych ludzi ja-
ko tematy, rozwija sie na zasadzie kontrapunktu.
Obok tematu wystepuje kontrtemat itd. (Obok Don
Kichota wystepuje Sancho Pansa). Obok Bockelso-
na wystepuje Biskup: obok aktora — miloénik tea-
tru, fanatyk teatru. (...) Obok aktora staje widz,
ktérego przeznaczeniem jest, ze musi pozosta¢ wi-
dzem takze i w stosunku do swiata, gdzie pragnat
przeciez dziala¢. Jakkolwiek by dzialal, wywoluje
ciggle zdarzenia, ktére wpychaja go znowu w Sy-
tuacje bezradnego widza, w sytuacje, ktéra zmusza
go w koncu do buntu, oczywiscie do buntu bezsil-
nego. Obok zrozpaczonego widza, ktéry dziala bez
przekonania, ktory zna swg bezradnosé (...) stajg wi-
dzowie cyniczni (Cesarz, Ksiazeta), stajg ludzie cy-
nicznie dzialajacy (Lancknechei, Zieleniarka) ale
staja takze i ci, ktorzy chcg zmieni¢ $wiat i kto-
rych on w skrytosci podziwia (Matthison, lecz réw-
niez i Mnich), staje wreszcie czlowiek religijny,
ktéry zostaje rozpiety na kele tortur, ktory znosi
ten Swiat: Knipperdolinck itd. Swiat fikcji jest $wia-
tem zamknietym w sobie. Jego geometria: wza-
jemny stosunek jego postaci. Jego dramaturgia: lo-
sy, ktore rozgrywaja sie na wytyczonym placu.

ttum. ZBIGNIEW KRAWCZYKOWSKI



Diurrenmatt stawia
znak rownania mie-
dzy Swiatem

a teatrem

URS JENNY

Sztuka Es steht geschrieben (Napisano) jest pierwszym,
bynajmniej nie niefrasobliwym, ale jednak calkiem instyn-
ktownym projektem $wiata Diirrenmatta: jest dzielem
autora, ktéry prawie nie majac pojecia o prawidiach rza-
dzgcych sceng, z rozbrajajacg suwerennoscig uzurpatora
ignoruje wszelkie doswiadczenia i Zgda od teatru, aby —
obojetne, za jaka cene — dokazal tego, czego autor od nie-
go zgda. Dopiero po tej sztuce, po jej prapremierze Dir-
renmatt zaczyna =zastanawiaé¢ sie nad teatrem, nad jego
instrumentami, mozliwosciami 1 granicami, i przy koncu
(tymczasowym koncu) tych rozwazan mamy obecnie dwa-
dzie$cia lat péiniej ponownie sztuke Es steht geschrieben
(Napisano), radykalnie przerobiong na Anabaptystéw.

Po calym szeregu teoretycznych proéb, aby wnioski teatru
o $wiecie przedstawi¢ jako wnioski Swiata o teatrze (zna-
mienne ,,Problemy teatralne” z r. 1954 i przemdwienie na
obchodach Schillerowskich w r. 1959), po dziesieciu czes-
ciowo znakomitych prébach przedstawienia Swiata w tea-
trze (co oczywibcie z goéry zaklada, ze ma sie jakie$§ okres-
lone pojecie o s$wiecie, nie tylko o teatrze) Diirrenmatt
zdecydowal sie na nastepujgce rozwiagzanie: stawia znak
réwnania miedzy $wiatem a teatrem i przyjmuje, ze rza-
dzg nimi te same prawa, z ktérych najpierwsze moznaby
nazwaé ,,prawem o maksymalnym efekcie”. Czy ktos w pe-
wnej okreslonej sytuacji zostanie $ciety lub koronowany,
czy wygra bitwe lub ja przegra, czy zdradzi brata lub
odda za niego zycie, czy w swej niedoli przeklnie Boga lub
bedzie mu dziekowal — o tym wszystkim decyduje w §wie-
cie Diirrenmatta owo ,,prawo maksymalnego efektu tea-
tralnego”, w ktérym zbiegajg sie natura, historia, psycho-
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logia i moralnos¢. To nie jest az tak cyniczne, jak moze
brzmi: postawa, ktéra nie sprawia wrazenia na scenie,
jest do niczego, wszelkie Iotrostwa sg nic nie warte, jesli
publiczno$¢ sie przy nich nudzi; szlachetnoéé poptaca tvlko
wtedy, jesli wyniknie z te] okazji jakas wielka scena.
(Nalezaloby zbadaé¢, czy nie odnosi sie to réwniez do Szek-
spira.) Do tych niesamowicie prostych postulatéw dra-
maturgii czy teatralnoéci, uwazajgcej sie za absolutng, po-
stulatow jednako obowigzujgcych w $wiecie i w teatrze,
nalezy rowniez czesio cytowane zdanie: ,,Jakas historia
jest wtedy przemyslana do konca, je$li z wszystkich istnie-
jacych obrotéw przybrala mozliwie najgorszy”, gdyz ten
najgorszy obrét jest zarazem tez jedynym mozliwym efek-
tem teatralnym, ktory przemieszcza sztuke z wymiaru
tragedii w wymiar rozpaczliwej farsy. Tu nie zwycieza
zadna sprawiedliwo$é, tu (aby zaznaczyé réwniez przeci-
wienstwa do Szekspira) nie przywraca sie zadnego utraco-
nego porzagdku Swiata: u Diirrenmatta Otello zakoneczylby
sie w ten sposob, ze Desdemona budzac sie z letargu pada
Jagonowl na szyje, a Jagon zostaje mianowany nowym do-
wodcea.

Podtug tego schematu, widocznie jedynie mozliwego, aby
amoralnosé¢ Swiata mogta zatriumfowaé w wielkim efekeie
teatralnym (Brecht zaznaczyl! to od niechcenia w finale
Qpery za trzy grosze, nie wyciagajac konsekwencji) konezy
si¢ od pewnego czasu — na prapremierze jeszcze nie —
Frank V. (Otylie, te najbardziej wyrachowangs, najgorszg
posta¢ sztuki spoleczenstwo wita entuzjastycznie, stawi
1 wynosi pod niebiosa); i tak tez konczg sie Anabaptyéci.
Bockelson, ktéry w nowej wersji otrzymat niedwuznacznie
kryminalne rysy i charakter pozbawiony skruputéw, moze,
stojac poniekad na trupach swoich ofiar jak na cokole
odbieraé hotdy i laury.

ttum. EDYTA SICINSKA
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JASZCZ # ,Trybuna Ludu” 21 XI 1967

..Gdy jako kilkunastoletni chtopak zaczglem sie
blizej interesowa¢ historig, staly sie mojg ulubiong
lekturg kilkunastotomowe ,,Dzieje Powszechne Ilu-
strowane”, wydane w Wiedniu po polsku pod redak-
cja Ludwika Kubali, w ktorych sporg czes¢ tekstu
opracowal méj dziadek. Znalazt sie w tomie siéd-
mym tego wydawnictwa rozdzial =zatytulowany
»Anabapty$ci w Monasterze” epizod z niemieckich
wojen ideologicznych w XVI wieku (1534). Niena-
wistne portrety-karykatury ozywialy odpowiedni
tekst: nalane, grubozmystowe oblicze Jana Bockol-
ta vel Bockelsona — réznie sie pisal — z holender-
skiej Lejdy i niesamowita, bujnym zarostem okolo-
na twarz Bernarda Knipperdolincka z westfalskiego
Minster, pod ktdérego popiersiem podpis glosil: , kat
i namiestnik w krolestwie anabaptystéw”. Sprawa
byta frapujagca, historyk bardzo sie brzydko wyrazat
o ,braciach wspoélnego zycia”, ktérzy zalozyli
w Minster ,panstwo Syjonu na komunistycznych
podstawach”. Przez pare miesiecy trwata , krwawa
potwornos¢” tego panstwa pod rzgdami owego
Bockelsona, ktory przyjat tytul ,,z bozej taski kréla
Nowego Izraela™ i szerzyl rdézne radykalne hasta,
grozac rozpetaniem ,drugiej wojny chlopskiej,
straszniejszej od pierwszej, bo z radykalnych wy-
chodzacej zasad, a opierajgcej sie na zagorzaltym
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Tanatyzmie”. Na szczescie dzielny miejscowy biskup
von Waldeck i jego bohaterskie oddzialy rychlo B P
uporali sie z kacerzami, rebeliantami i utopistami.
Minster poniosto zastuzong kare, przywoédey ana-

baptystéw zostali przykladnie straceni. Dobra lek-
cja klasowego myslenia.

Od dawna juz w
réznych okolicach
Niemiec pojawila sie
sekta, przedstawia-
jaca najdalsze kon-
sekwencje nauki e-
wangelickiej, a tym
samym  najwieksza
roznice z Kosciolem
Katolickim. Anabap-
tysci (nowochrzeen-
¢y) odrzucili znacze-
nie sakramentéw, a
wiec réwniez i osob-
ny stan kaplanski,
1 szukali bezposred-
niego obcowania 2
Bogiem za pomoca
wewnetrznego »Oo-
Swiecenia”, rodzaju
ekstazy, ktora win-
na poprzedzad
chrzest; stad to
uwazali chrzest dzie-
ci za bezpozyteczny,
a nawet zbrodniczy,
skoro dziecko niez-
dolne jest do owego

g i stanu.

(...) Ta mistyczno-fantasiyczna nauka, utrafiwszy w ow-

. czesny nastroj, z wielka szybkoscia poczela sie szerzycé
zrazu po Niemczech poludniowych, pozniej pomimo okrut-

nych przesladowan po Austrii, Bawarii, Szwabii i Palaty-

nacie, wreszcie siegnela na zachod, rozprzestrzeniajac sie

zwlaszcza w Niderlandach. Tam skutkiem krwawych prze-

sladowan, ktore Karol V wlasnie przeciw kacerzom roz-

; poczal, zwolna popadala owa sekta w fantastyczno-komu-
nistyczny kierunek; jej zwolennicy zwali sie wedlug Mel-

chiora Hofmanna , melchiorytami” i zrywali z wszystkim,

co istnialo. Oeczekiwali oni rychlego nadejscia Chrystusa,

a wiec konca swiata i sadu ostatecznego, i aby sie¢ na to

godnie przygotowaé, zamierzali wznies¢ ,panstwe Syonu”

na komunistycznych podstawach, a wszystkich ,niewier-

nych” nawréci¢ lub wytepié. Plany le, grozace zupelnym
przewrotem i zaglada wszelkich panstwowych stosunkéw,
napotykaly naturalnie na stanowezy opor ze strony rzadow.

Ale to podniecalo tylko fanatyzm ,wiernych” i wplywalo

- 14 - na coraz dalsze szerzenie si¢ sekty.

(..) Ta fanatyczna sekta zakorzenila sie w Monasterze za

sprawa tego samego czlowieka, ktory pierwszy protestan-
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Od dawna juz w
rboznych okolicach
Niemiec pojawila sie
sekta, przedstawia-
Jaca najdalsze kon-
sekwencje nauki e-
wangelickiej, a tym
samym najwieksza
roknice z Kosciolem
katolickim. Anabap-
ty$ci (nowochrzceri-
c¢y) odrzucili znacze-
nie sakramentéw, a
wiec réwniez i osob-
ny stan kaplanski,
i szukali bezpo$red-
niego obcowania z
Bogiem za pomocy
wewnetrznego 1n0-
Swiecenia”, rodzaju
ekstazy, ktéra win-
na poprzedzac
chrzest; stad to
uwazali chrzest dzie-
ci za bezpozyteczny,
a nawet zbrodniczy,
skoro dziecko mniez-
dolne jest do owego
stanu.

(..) Ta mistyczno-fantastyczna nauka, utrafiwszy w ow-
czesny nastroj, z wielka szybkoscia poczela sie szerzyé
zrazu po Niemczech poludniowych, poiniej pomimo okrut-
nych przesladowan po Austrii, Bawarii, Szwabii i Palaty-
nacie, wreszcie siegnela na zachéd, rozprzestrzeniajac sie
zwlaszcza w Niderlandach. Tam skutkiem krwawych prze-
gladowan, kiore Karol V wlasnie przeciw kacerzom roz-
poczal, zwolna popadala owa sekta w fantastyczno-komu-
nistyezny kierunek; jej zwolennicy zwali sie wedlug Mel-
chiora Hofmanna ,melchiorytami” i zrywali z wszystkim,
co istnialo. Oczekiwali oni rychlego nadej§cia Chrystusa,
a wiec konca Swiata i sadu ostatecznego, i aby sie na to
godnie przygotowaé, zamierzali wznie§é ,panstwo Syonu”
na komunistycznych podstawach, a wszystkich ,niewier-
nych” mnawrédci¢ lub wytepié. Plany te, groigce zupelnym
przewrotem i zaglada wszelkich panstwowych stosunkow,
napolykaly naturalnie na stanowczy opor ze strony rzadow.
Ale to podniecalo tylko fanatyzm ,wiernych” i wplywalo
na coraz dalsze szerzenie si¢ sekty.

(...) Ta fanatyczna sekta zakorzenila sie¢ w Monasterze za
sprawg tego samego czlowieka, ktory pierwszy protestan-
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tyzmowi droge uto-
rowal, za sprawa
Bernarda Rothman-
na. (..) Na jego we-
zwanie zjawili sie z
koncem grudnia 1533
r. ich apostolowie i
liczni wyznawcey,
Cale ich wystapie-
nie, zar fanatyczne-
go przekonania, zla-
czony z nadzieja
- spolecznego prze-
wrotu, pociagnal za
soba tiumy. Proine
byly usilowania bis-
; kupa, ktory 9 stycz-
nia oglosit, iz 2
hezwzgledna suro-
wosdcia wykonywacl
bedzie mandat ce-
sarski przeciw ana-
baptystom, i odrazu
rozpoczal egzeku-
cje. (...) Nowe wy-
bory (tak ogromne
LSRR i . poczynili postepy
wll PR At Vo N ' wsrod mieszezan-
: : 4 bk stwa) daly im wiek-
b R M szo$¢ w radzie miej-

N skiej, a urzad bur-
misirza przeszedt w rece jednego z ich zapalonych zwo-
lennikéw, Bernarda Knipperdolincka. (...) Na czele tej dzi-
wacznej spolecznosci stal zrazu Jan Mathys z wladza i po-
waga starobiblijnego proroka; gdy atoli na jednej wy-
cieczce okolo Wielkiejnocy szukal Smierci i znalazl ja, za-
jat jego miejsce Jan Bokelson (Bockolt) z Leiden.

Jan Bockolt, ur. 1509 r. w Leiden (stad Jan z Leidy),
z profesji krawiec, jako rzemieslnik, potem jako kupiec,
tulal sie po $wiecie od Lubcki do Lizbony. W swym ro-
dzinnym miescie gorliwie bral udzial w poetyeznych ¢éwi-
czeniach tzw. ,retorycznych izb”, rodzaju szkol majster-sen-
gerow; tam tez zaznajomil sie najprzéod z protestanckimi
pogladami, ktore w ogole w tych towarzystwach si¢ krze-
wily, az wreszcie umysl jego faniastyczny zaplatal sie
w matnie anabaptyzmu. Gnany fanatyzmem i proznoscia,
zajal rychlo wybitne stanowisko wsrod swych wspolwyz-
nawcow; przystojny, wymowny, mlody czlowiek z obej-
§ciem rozkazujacym i entuzjastyczna gwaltownoscia, wiecz-
nie zyjacy w ekstazie i wizjach, przytem atoli nie pozba-
wiony wyksztaleenia, a zwlaszeza oczylany w piSmie sw.
Jake wyslaniec Jana Mathysa przeszedl byl w styezniu
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NCF DR APER 1534 r, do Monaste-
AN cOTER ru, i az do jego

T smierci stal przy je-
go boku. Odtad jako
prorok sprawowal
rzady i znalazt bez-
wzgledne posluszen-
stwo. Znidost dawne
formy, a mnatomiast
wprowadzit wiladze
ndwunastu star-
szych”; po oSmio-
dniowych goracych
dysputach .przepart
wreszcie przeciw
jednomyslnej opozy-
eji kaznodziejow,
wielozenstwo, a to
na podstawie stare-
go testamentu, zka-
mal opér krwawy
przemocs, poczemn
sam ohok swej
pierwszej Zony po-
jal  wdoweg swego
VSTV Shihy 5 b 2 WIS ! poprzednika  Diva-
HENMICA S AT e ey a e ‘ re. (...) Tak tworzy-

1

At L Ay Ia sie potworna ka-
rykatura panstwa
zydowskiego.

Jan, .z Bozej laski kréol nowego Izraela”, zamianowal
urzednikow i sedziow, miedzy ktéorymi glowne miejsce zaj-
mowali Rothmann, Knipperdolinck i Bernt Krechting, wy-
lacznie za$§ ustanowil swym ,namiestnikiem” Knipperdo-
lincka. Na ,tronie Dawida” siedzac, sprawowal sady na
rynku pod golym niebiem, przyczem za podstawe sluzylo
prawo Mojzesza. Przepychem si¢ otaczajac, za przykladem
krola Salomona i patryarchow urzadzil sebie niebawem
harem z 16 kobiet. Na kazde prawie przekroczenie prawa
byla kara Smierci; sam ,krol”, bywale przy egzekucjach
bral miecz karzacy w dlonie, i utrzymywal swe szalone
rzady z krwawa surowoscia, a z powaga bozego wyslan-
nika.

(...) Na szczeScie dla Niemiec biskup z Monasteru nie stal
sam, ale mial za soba Kolonie, Kliwie i Hessje, tak ze od
kwietnia 1534 r. miasto bylo blokowane. Wprawdzie nie
starczylo jeszcze sil do powaznego ataku, a jeden sziurm,
kiory przypuszczono, krwawo zostal odparty. Odtad ogra-
niczono sie do blokady. Gdy jednak w grudniu renski
i wesifalski okreg przyszedl z pomoca, a takie pansiwo,
jako takie, czynny udzial w akeji wzielo, oblezenic za-
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ciesnialo sie coraz bardziej. Wszelki dowéz byl odciety;
a kiedy glod poczal w mieScie panowaé i nieszezesliwi
mieszkancy gromadami z bram wylegali, nieublaganie od-
pedzano ich z powrotem, wydajac ich na pastwe nedzy
miedzy murami miasta, a szafncami oblegajacych. ,Kro]”
atoli ze swym dworem ustawicznie hucznymi zabawiat sie
biesiadami. Ale wlasnie {a okolicznosé, oraz zwolna by-
dzace sie zrozumienie owego beznadziejnego polozenia, na-
ktonilo niektorych do zdrady. W nocy sSwietojanskiej kilku-
set landsknechtow wdrapalo sie na mur w slabym jednym
miejscu, ktore im oznaczono. Ale wkrotce wtargniecie ich
zostalo spostrzezone, wsciekly nocny béj powstaje w uli-
cach miasta, zrozpaczeni anabaptys$ci odpierali zrazu afa-
kujacych, lecz nowe zastepy weiskaly sie przez wylamang
brame, a nad rankiem cala armia poszia w ich slady.
~Swieci krolestwa Syonu”, broniac sie zaciekle pod wodzy
Krechtinga, cofneli si¢ za tabor z wozow ustawiony na
srodku rynku, i poddali sie wreszcie z prawem wolnego
wymarszu. Jednak rozwscieczeni landsknechci ugode zla-
mali i Krechtinga wzieto do niewoli. Miedzy zabitymi znaj-
dowal sie takze i Rothmann, ktory raszczying Smieré w bo-
ju przekladal nad niewole; ,krol” atoli poddal sie zwy-
ciezcom na jednej z obwarowanych bram; Knipperdolincka
wyciagnieto z kryjowki. Wszyscy trzej po dlugim wiezieniu
§ledeczym poniesli Smier¢ wsérod okropnych mak, a ciala ich
zawieszono dla odstraszajacego przykladu w zelaznych klat-
kach na wiezy kosciola §w. Lamberta. Miasto z natury rze-
czy ugielo sie pod koScielna i polityczna reakeja; postra-
dalo swe swobody i wrocilo do dawnej wiary, stajac sie
nadal twierdza katolicyzmu,
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cieSnialo sie coraz bardziej. Wszelki dowoz byl odciety;
a kiedy glod poczal w mieScie panowaé i nieszczesliwi
mieszkancy gromadami z bram wylegali, nieublaganie od-
pedzano ich z powrotem, wydajac ich na pastwe nedzy
miedzy murami miasta, a szancami oblegajacych. , Krol”
atoli ze swym dworem ustawicznie hucznymi zabawiat sie
biesiadami. Ale wlasnie ta okolicznosé, oraz zwolna bu-
dzace sie zrozumienie owego beznadziejnego polozenia, na-
klonilo niektorych do zdrady. W nocy swietojanskiej kilku-
set landsknechtéow wdrapalo si¢ na mur w slabym jednym
miejscu, ktére im oznaczono. Ale wkrétce wtargniecie ich
zostalo spostrzezone, wsciekly nocny béj powstaje w uli-
cach miasta, zrozpaczeni anabaptysci odpierali zrazu ata-
kujacych, lecz nowe zastepy weciskaly sie przez wylamang
brame, a nad rankiem cala armia poszla w ich $lady.
»~Swieci krilestwa Syonu”, broniac sie zaciekle pod wodzg
Krechtinga, cofneli si¢ za tabor z wozéw ustawiony na
srodku rynku, i poddali sie wreszcie z prawem wolnego
wymarszu. Jednak rozwscieczeni landsknechei ugode zla-
mali i Krechtinga wzigto do niewoli. Miedzy zabitymi znaj-
dowal si¢ takze i Rothmann, ktory zaszezytng §mieré w bo-
ju przekladal nad niewole; ,krol” atoli poddal sie zwy-
ciezcom na jednej z obwarowanych bram; Knipperdolincka
wyciagnigto z kryjowki. Wszyscy trzej po dlugim wiezieniu
Sledczym poniesli Smieré wsréd okropnych mak, a ciala ich
zawieszono dla odstraszajacego przykladu w zelaznych klat-
kach na wiezy kosciola Sw. Lamberta. Miasto z natury rze-
czy ugielo sie pod koScielng i polityczna reakecja; postra-
dalo swe swobody i wrécilo do dawnej wiary, stajac sie
nadal tfwierdza katolicyzmu.

(...) Sg dwa klucze do Anabaptystow: psycl}olqgicz-
ny i historyczny. Psychologiczny: to objasnlemg fe-
nomenu Bockelsona niewyzytym aktorstwem i nie
dajgcg sie zaspokoi¢ zadzg wladzy (,:re.%jyserll”).
Historyczny: to (znakomita!l) scena, w ktorej wiadcy
Niemiec okazujg tak diugo brak zainteresowania
i lekcewazenia dla awantury anabaptystéow, jak diu-
go nie wchodzi w gre grozba przewrotu spotecznego;
zaslepienie religijne, polityczne ekscesy, nawet oby-
czajowe wybryki w formie zalegalizowania wielo-
zenstwa — prosze bardzo, niech sig tym biskup
Miinster klopocze, innym nie zawracajac glowy; ale
naruszenie prawa wiasnosci, o to, co innego, z tym
nie ma zartéw, trzeba bunt zdusi¢ bez pardonu. Oba
klucze s3 teatralnie naoliwione, wole jednak klucz
groteski historycznej niz psychologicznej. Dopiero
zresztg na jej tle mozna pozytywnie wymterpretoj
waé finalne stowa komedii ,,ten nieludzki swiat st::}c
sie musi bardziej ludzkim” i mimo znakéw zapytania
(,,ale jak? ale jak?”) przyjact je za éwiadectwq wia-
ry Diirrenmatta w regeneracyjna site ludzkosci.
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Pomys! autora, aby z Bockelsona uczynié¢ aktora, ma
jeszcze swe poza-ieatralne zrodio: w rozmowie Diirrenmatt
postawil kiedyv$ zabawne, rvezne pytanie, jak wyg
databy historia swiata, g oblano Hitlera na ¢
minie wstepnym w wiedc tademii Sztuk Pieknych.
W tym sensie réwniez C on jest takim ,oblanym”
artysta, ktoéry prz na politvke (z ta réznica na-
tural ze Hitler przy calym braku skrupuléw w dobie-
raniu $rodkéw absolutnie ,wierzy” w swoéj cel, podczas
gdy Bockelson tylko ,gra”). W slowie wstepnym do Napi-
sano Diirrenmatt rozwaza, czy odzwierciedlajg sie tam
~wydarzenia dzisiejsze” i zaleca ,ostrozZne wyciaganie ra-
czej przyvpadkowych analogii”; w Anabaptystach Diirren-

matt mocno podk a te weciaz jeszeze wielce przypad-
kowe, zewnetrzne analogie: Bockelson urzadza wyrazne

wprzejecie wladzy”; nastepuje publiczna pochwata dziecka,
poniewaz zadenuncjowalo wroga rezimu; pdiniej — mniej
wiecej w historycznej chwili pytania ,,Czy chcecie wojny
totalnej?” lud zastanawia sie nad swoim nieszcze$ciem: —
.Po prostu sluchaliS§myv was chetnie... Jako§ od niechcenia
wpakowaliSmy si¢ w to.. Teraz wierzymy w ostateczne
zwyciestwo.”

Poza ta anologia do nazizmu Diirrenmatt nadal sztuce
o pierwotnie wylgcznie religijnej tematyece jeszcze zupel-
nie inne zabarwienie polityczne: przeciwnikami Anabap-
tystow, zaréowno duchownymi jak $v kimi, sg kapitalisci
ktoryeh nie gorszy herezja, lecz komunizm w Miinster.
Juz w Napisano dowb6dey oblegajaey miasto wyznawali
srodze materialistvezna maksyme: e chodzi o to, komu
sluzymy, chodzi o to, Zzeby$myv zarohili”; w nowej wersi
omawiaja oni mozliwosei intereséw np. handel dzielami
sztuki (,Nowoczesne malarstwo sie nie utrzvma, mojego
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Michata Aniola nikt nie kupi”.) Dolgczyta sie tez do nich
bardzo obrotna w interesach Matka Courage, z ktérg te-
raz 0 wiele szczegélowiej rozwazajg, jak nalezy wojne
»troskliwie wykarmié”, aby sie »oplacata”; a ,komunistycz-
ne” miasto Miinster obrzucaja przed bitwag sloganami
w rodzaju: réwno$¢, wspoélnota narodowa, humanitarno$eé.

Nie inaczej jest u moznych tego $wiata: jeSli nie méwig
o teatrze, na ktéry pozwalajg sobie jako zbytek, Scisle
aspolecznie my$lg o interesach: kiedy biskup podczas kon-
ferencji na dworze cesarskim tkniety jakim$ naglym wspét-
czuciem socjalnym prosi: — Pomysélcie o narodzie — kar-
dynat, cytujac stowa Emila Staigera pod adresem Diirren-
matta, zapytuje wielce oburzony: — , W jakich kotach wy
sie wlasciwie obracacie?” (Ta pointa zdobyla oczywiscie
najwiekszy aplauz podczas premiery w Zurychu.) Nikt
z ksigzat nie jest zainteresowany w energicznej walce
z panstwem chrzcicieli, gdyz to nie poptaca — dopdki nie
padnie hasto ,,wspélnota dobr”, a wiec komunizm panu-
jacy w Miinster: wtedy nagle wszyscy uwazaja, ze szybko
trzeba skonczyé¢ z tg zmorsg i wystawiajg wojska...

ttum. EDYTA SICINSKA

OD TEATRU

JAN BEONSK!?

W Anabaptystach wszystko niemal zostalo prze-
pisane ze starych kronik: tak wlasnie wygladat bur}t
religijny w Miinster i prawdziwe sa nawet nazwi-
ska bohateroéw tej tragicznej epopei. Zara.zem 'Jed—
nak nic w tej sztuce nie brzmi historycznie: ani na
chwile nie przypuszczamy, ze ktokolwiek — 'od ce-
sarza 1 biskupa poczynajgc, na miejskiej bledo_cle
konczge — moglt wowezas czué i mys'leé. tak, jak
to przedstawil Diirrenmatt. Zdarzenia’ wigc pozo-
staly autentyczne, ale $wiadomo$é wyda-
rzen — wspolczesna. ) )

Czym jest wszakze ta swiadomose, w ktoérg Dir-
renmatt zaopatrzyt barwne i na poty anachromcz_ne
postacie swej przypowiesci? Przed czterema wie-
kami, kiedy Europa byla jeszcze mloda,‘ cesarz
szczerze wierzyl w swe Swiatowe powo]r:.xme; bis-
kup naiwnie utozsamiat interes wlasny z 1r_1teresem
rzymskiej religii; luteranie w najlepszej wierze re-
formowali ko$ciét i anabaptysci, przejeci niespra-
wiedliwos$cig spoleczng i marzeniem o kroélestwie
Bozym, mieli doprawdy przeswiadczenie, Zg zbu-
duja nowsg Jeruzalem. Ze tak wiasnie naogol b'y.—
walo, ze mniej bylo cynizmu, a wiecej naiwnosci
I myslowego nieporzgdku... pouczaja nas }}istorycy.
Gdyby jednak Diurrenmatt zawierzyt swoim boha'—
terom, gdyby wszystko, w co wierzyli i co glosili,
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bral za dobrg monete, musialby napisa¢ wielka
historyczng tragedie, pelng podniostych stéw i nie-
zwyklego majestatu; albowiem byly to wydarzenia
zaiste szekspirowskie. Napisal jednak caltkiem co
innego: szydercza opowies¢, w ktérej z za kaszdego
niemal stowa czy gestu wyglada klamstwo, oszust-
wo i zla wiara. W Anabaptystach cesarz ‘jest zme-
czony, biskup sceptyczny, przywodcy najemnikéw
zmieniajg przekonania jak rekawiczki, lud nawet,
cho¢ naprawde cierpi, czuje dobrze, ze bierze udziat
w jakiejs niestychanej komedii, w ktorej przyziem-
ne interesy i najzupelniej cielesne rozpasanie przy-
bieraja maske $wigtobliwych dgzen i religijnych re-
form. Stowem, z tragedii zrobil sie u Dirrenmatta
kabaret: historyczny ,nadkabaret”, jezeli wolno
powtorzy¢ okreslenie, ktorym kiedy$ Boy obdarzyt
teatr Witkacego. I trudno sie dziwi¢, ze ma glow-
nego bohatera wyrost Dirrenmattowi aktor: bta-
zen Bockelson, co ludowg rewolte zmienit w ro'e do
odegrania, wynagradzajgc sobie w zyciu teatralne
niepowodzenia (a nie mdéwie juz o szesnastu mal-
zonkach i gérach befsztykow, ktéore wehtania pod-
czas powszechnego glodu).

»Ja, mitosnik komedii — mowi biskup — stoje
oto naprzeciw komedianta (...) teatralnego wysgi,
nakarmionego literaturg i wytartymi frazesami”.
Biskup ma 99 lat; jest — najdostowniej —- stary
jak $wiat, jak sceptyczny rozsgdek konserwatystow,
ktérych dobrze reprezentuje. Chociaz odzyskat
w koncu Minster czy tez ruiny Minster, przegral
tak samo jak ,,opetany sprawiedliwoscig, zywiony
nadziejg” Matthison, prorok anabaptystéow, jak me-
czennik Knipperdolinck, burmistrz, ktéry — dreczo-
ny sumieniem o wlasne bogactwo — rzeczywiscie
oddal wszystko Bogu i ludziom. ,,Zwiedzeni wy-
cigei w pien, zwyciezcy wyszydzeni przez zwy-
ciestwo”. W lektyce, spokojny i zadowolony, odjez-
dza po nowe laury Bocke'son. Trudno o bardziej
gorzkie zakonczenie. Bylo ono wszakze konieczne,
jezeli przyja¢ punkt widzenia Diirrenmatta: te
wspoélezesng $wiadomo$é zlej wiary, ktoéra stanowdi
wla‘ciwy temat Anabaptystéw. Pisarz jest czlo-
wiekiem XX wieku: nauczy! sie nie ufa¢ stowom.
Widzial przecie milioneréw, chronigcych swe skarby
frazessmi o wo'nosci; sedziow, litera prawa uspra-
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wiedliwiajacych wlasne tchorzostwo; dyktatorow,
interesem panstwa zastaniajgcych swe brudne i jak
najbardziej prywatne interesy; narody cate, kto-
rym szlachetna neutralnos¢ jakze byla wygodna...
I te wlasnie zlg wiare — uciele$niong w monstru-
alnej postaci kroéla komediantow — Diirrenmatt ka-
ze nam wilicza¢ do rachunku. Pamieta¢ wiec, ze do-
poki nie przejrzymy klamstwa i nie nauczymy sie
rozréznia¢ ,splotu winy i btedu, rozsadku i dzikie-
go szalenstwa’’ — ten , nieludzki $wiat” nie stanie
sie ,,bardziej ludzkim”.

A stawa¢ sie bardziej ludzkim musi, choéby bar-
dzo powoli... jezeli nie ma zgina¢. Anabaptysci sg
sztukg o oszustwie, albo raczej o sposobach, ktory-
mi ,,blad i dzikie szalenstwo’ ktamstwem zagarniajg
1 pacZg ndjszlachetniejsze dagzenia. Dlatego wznios-

tos¢ zostata u Diirrenmatta zastapiona przez szy-

derstwo, Ktore jedynie moze — przez odwrbdcenie —
wzbudzi¢ lito$¢ i poczucie tragicznosci. Jest to jed-
nak zarazemi sztuka o potrzebie uczciwosci, ponie-
waz triumf klamstwa nie przestaje budzi¢ niepoko-
ju i grozy tak u pisarza jak u widzéw. Durrenmatt
nie twierdzi, ze posiadl recepte na zbawienie $wia-
ta; wyznaje nawet swg bezradnose; ale kazdym sto-
wem 1 kazdg sceng Anabaptystéw blaga o sprawie-
dliwos¢ 1 milosierdzie — nade wszystko zas o trzez-
wos¢ 1 rozeznanie wlasnego sumienia.

Redakcja programu: KRYSTYNA PISTL
Opracowanie graficzne: LECH PRZYBYLSKI
Szkice scenograficzne: ANDRZEJ CYBULSKI
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Erazm do Josta De-
cjusza, * obywatela
miasta Rrakowa

(...) W DOLNEJ CZESCI NIEMIEC ROZLELI
SIE WOKOL ANABAPTYSCI ZUPELNIE
TAK JAK ZABY I SZARANCZA W STARO-
ZYTNYM EGIPCIE. GDYBY NIE PRZECIW-
DZIALANO W STOSOWNYM CZASIE, ZA-
LELIBY CALA OKOLICE. ZABRANO 40
STATKOW, WIELU LUDZIOM UCIETO GLO-
WY, WIELU SPALONO NA STOSIE, NIE-
KTORYCH UTOPIONO W MORZU: OTO RO-
DZAJ LUDZKI SKAZANY NA ZAGLADE!
MONASTER, STOLICA WESTFALII, DOTAD
JEST W OBLEZENIU. W MIESCIE PANUJA
ANABAPTYSCI. O RZADACH ICH DOWIESZ
SIE Z KARTKI, KTORA CI POSYLAM.
DANE WE FRYBURGU W BRYZGOWII,
DNIA 22 SIERPNIA 1534 ROKU.

ERAZM Z ROTTERDAMU REKA WLASNA.



Anabaptysci jako komedia s3 ponowieniem pro-
by, ktérag podjalem w roku 1946 i ktora jest znana
pod tytulem: Es steht geschrieben (Jest napisane).
Poszczego6lne czesci poprzedniego utworu zostaly tu
przeze mnie wykorzystane. AnabaptySci stanowig
jakby spotkanie dzisiejszej mojej dramaturgii z mo-
imi poczatkami dramatopisarskimi. Uleglem pokusie
zagrania raz jeszcze — teraz juz bardziej Swiado-
mie — starej mojej sztuki.

ANY
Friedrich DURRENMATT (ur. 5. 1.
1921) dramaturg szwajcarski piszgcy w jez.
niemieckim. Dramaty: Romulus Wielki, Aniot
zstgpit do Babilonu, Wizyta Starszej Pani,
Frank V, Fizycy, Meteor, Anabaptysci.
Stuchowiska radiowe: Herkules i stajnia
Augiasza, Stranitzky [ bohater narodowy,
Proces o cieri osta. Opowiadania: Kraksa,
Obietnica, Grek szuka greczynki.

cena B 2! cenma
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Friedrich Dirrenmatt

ANABAPTYSCI

(Die Wiedertiufer)

Przeklad: Zbigniew Krawczykowski

Cesarz Karol V

Kardynat

Franz von Waldeck,
biskup . .
Elektor . . '
Landgraf Heski .
Kanclerz

Jan Matthison.
Bernard Rothmann .
Bernard Krechting .

Staprade
Vinne TR
Klopriss . . . .
Johann Bockelson
z Lejdy

Knipperdolinck
Judyta — jego cérka
Mnich

Straznik. . . . .
Henryk Gresbeck,
sekretarz biskupa
Rzeznik .
Zieleniarka
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OBSADA:

Kazimierz Witkiewicz
Kazimierz Fabisiak

lerzy Nowak
Zbigniew Filus
Marian Stojkowski
Euzebiusz Luberadzki
Bolestaw Smela

Jézet Morgata
Wojciech Ruszkowski
Aleksander Bednarz
Jan Nowicki

Zdzistaw Zazula

Zdzistaw Maklakiewicz
Antoni Pszoniak
Hanna Wietrzny
Andrzej Kozak

Tadeusz Jurasz

Aleksander Fabisiak
Janusz Sykutera
Romana Préchnicka

Langermann

Pani Langermann
Friese

Pani Friese.
Helga —ich cérka

Gizela —ich cérka .

Weronika von der
Recke-przeorysza
Divara — zona
Matthisona
Rycerz Johann von
Biren

Rycerz Hermann
von Mengerssen
Lancknecht | .
Lancknecht Il.

Kat o
Anabaptystki .

. Ferdynand Wojcik

. Melania Sadecka

. Stanistaw Gronkowskj
. Zotia Wiectawéwna

. Kiystyna Chmielewska

Anna Polony
Danuta Maksymowicz

Hanna Smolska

. Margita Dukiet

. Wiktor Sadecki

. Jerzy Binczycki
. Tadeusz Malak
. Michat Zarnecki

* % %

. Barbara Bosak

Ewa Ciepiela
Krystyna Chmielewska
Danuta Maksymowicz
Anna Polony

Zofia Wiectawowna
Halina Wojtacha

1. Miinster w Westialii nawraca sie.
Jeruzalem. §. Lancknechei.

OBRAZY:

2. Biskup musi opuécié miasto.

3. Mnich moze sle uratowaé. 4. Nowe
6. Aktor zainstalowal sle. 7. Smieré proroka. 8. W mieécle. 9. Porazka. 10.
Zwyeclestwo. 11. Biskup i glowa Matthisona. 12. Ksiaieta. 13. Tetrarcha abdykuje.

14. Krél Bockelson. 15,

Judyta. 18. élepy wédz. 7. Wojna zostaje uratowana. 18. Taniec. 19. Kapitulacja. 20. Biskup buntuje sie.

MUZYKA:

Stanistaw Radwan

REZYSERIA:

ASYSTENCI REZYSERA:
Margita Dukiet i Jerzy Binczycki

Zygmunt Hibner

SGENOGRAFIA:

Andrzej Cybulski

UKEAD TANCA:

Zofia Wiectawédwna

Dyrektor Teatru: ZYGMUNT H“BNEB

B Kierownik literacki: JIN BLONSKI

Inspicjent

Sufler .

Katarzyna Kwasniewska
Zdzistawa Wqtroba

Kostiumy wykonane pod kierunkiem:

— prac. krawiecka damska
— prac. krawiecka meska

Dekoracije:

— pracownia stolarska
— pracownia malarska

Stetonia Zaleszczuk
Joze! Kania

Andrzej Sko$
Kazimierz taskawshi

Prace &lusarskie
Peruki

Nakrycia glowy
Obuwie

Gt. elekiryk

Akustyk

Brygadier sceny
Kierownik techniczny .

Franciszek Miekina
Marian Zaleszczuk
Maric Sztuka
Spétdzielnia Pracy
.Gromada' — Krakéw
lézet Jasinski

Adam Haase
Woijciech Kurpan
Adem Burnatowicz

Premiera na scenie Teatru Starego w dniu 2 czerwea 1968 r.
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Sezon

AFINZ

TEATRALNY.

Aktorzy
tealry
Starego

JOZEFA RADZYNSKA HUBERTOWA
(1815—1876)

Dnia 21. 1. 1847 w naszym teatrze po raz
pierwszy grano dramat Gutzkowa ,Szkola
bogaczy”. Premiera stopniowo zamienila sie
w maly skandal. Czworka aktoréw grajg-
cych gléwne role nie umiala tekstu, gubili
sie w nim i nawet pomoc suflera okazala sie
zbyt staba. Szczegblnie wyrodznila sie wsrod
tej czworki aktorka, ktéra moéwila co jej
przyszio do glowy, mieszajac tym do reszty
juz i tak speszonych partneréw. W polowie
ostatniego aktu opuszczona kurtyna polozy-
la kres temu zenujgcemu widowisku.
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Tej samej aktorce zdarzylo si¢ w maju
1843, w melodramacie ,Miyn diabelski”,
gdy uwalniala sie na scenie z przebrania
pielgrzyma — zapomnie¢ o brodzie. Wskutek
tego zaskoczeni widzowie ujrzeli nagle ko-
biecg posta¢, w damskim juz stroju, ale
z wielka, biala, po pas diugg brodg. W lu-
tym tegoz roku ta sama aktorka tak byla
przejeta Sledzeniem tego, co sie dzieje w lo-
zy 1 pietra, ze w roztargnieniu pochwycila
stowa suflera podrzucone jej partnerowi
i wygltosita kwestie, ktérg do niej mial po-
wiedzie¢ amant. Ciggle wytykano jej, ze zbyt
czesto ,strzela oczyma” do publicznoéci.

Co najciekawsze, krakowska publicznosé,
nieskora do poblazania, kwitowala te prze-
winienia i wybryki Jozefy Radzynskiej za-
miast oburzenia — $miechem! Uchodzilo jej
wszystko. Miala zywy temperament, byla
piekna i wesota. Ten temperament przyspa-
rzal jej nieraz klopotéw. Ukonczywszy szko-
le baletowg w Warszawie debiutowala na
prowineji w 1834 r., potem wrécita do szko-
ly dramatycznej Kudlicza i od 1837 do 1840
roku grala na warszawskiej scenie. Odda-
lono jg stamtad za ,nieprzyzwoite zachowa-
nie”. Podobno mlodziutka ~krakowska ba-
letnica, Maria Tisleréwna, poézniejsza zona
Jozefa Bendy, byla jej corka.

Po rozstaniu sie z teatrem warszawskim
Radzynska przybyla do Krakowa, do zespo-
lu Chelchowskiego. Zachwycano sie wtedy
przede wszystkim jej urods. ,,Arcynadobna”
W rozkwicie niepospolitej pieknoéci” — pi-
sal o niej wtedy powsciggliwy zazwycza)
Estreicher. Trudno w to uwierzyé, patrzac
dzi§ na jej fotografie — prawda, zZe z lat
poézniejszych i w charakteryzacji — ale re-
lacje sj zgodne. Potem zwrdcono uwage na
jej niezwyklyg troskliwosé o kostium, ele-
gancje a nawet wytworno$é ubioru. Zawsze
byt on dostosowany do roli, co w tych cza-
sach jeszcze nie bylo czeste, niekiedy popi-
sywala sie na scenie strojnoscig swoich suk-
ni, zmieniajgc je nieraz kilkakrotnie w cza-
sie jednego przedstawienia. To juz bylo sen-
sacyjne, w czasach, gdy aktorki same spra-
wialy sobie kostiumy.

Wreszcie stwierdzono, ze ta piekna stroj-
nisia jest doskonala aktorkg! Przez krétki
tylko czas wystepowala w rolach amantek.
Nie majac ™ jeszcze lat trzydziestu zaczela

grywaé¢ postaci komiczno-charakterystycz-
ne — to bylo jej wlasciwe powolanie. Ale
i poza tym zakresem odnosila niemate suk-
cesy. Do najbardziej popisowych rél kobie-
cych w latach 1837—1868 =zaliczano Jenny
w francuskim melodramacie ,,Wariatka”.
Przetlumaczyla go dla siebie Leontyna Hal-
pertowa i odniosta w tej roli jeden z naj-
wiekszych w zyciu tryumféw. Stynna byla
i kreacja Anieli Aszpergerowej w tej sztu-
ce. Grata Jenny, z ogromnym powodzeniem,
w pozniejszych latach i Modrzejewska. Otoz
Radzynska w tej roli, zdaniem Estreichera.
,nie ustepowata najlepszym artystkom war-
szawskim, lubo tragiczno$é nie odpowiada
jej powotaniu.”

Byvla niezawodna w kazdej roli, oprécz
tych, ktére wymagaly tkliwosci, rzewnej
rozpaczy i czuto$ci. Miodzi ulicznicy, dziew-
ki i baby wiejskie, dewotki, zlo$nice, stare
panny, grymasnice i =zalotnice wszelkich
warstw spotecznych, intrygantki — w jej
wykonaniu byly kreacjami, ktérym nikt
wspblezednie na polskich scenach nie do-
réownal. O grze jej w takich rolach pisano
zawsze: ,mistrzowska”, ,wielka”, ,wybor-
na”, ,nieporéwnana”, ,nikt jej nie zastgpi”.
Podziwiano prawdziwo$¢ jej Rejei (,.Stacja
pocztowa w  Hulezy” Korzeniowskiego),
w kazdym slowie i w kazdym ges$cie faktor-
ki zvdowskiej. Jako Ludwik (rola tytulowa
w ,,Uliezniku paryskim”) ,calg te sztuke
utrzymywala”. Kiedy raz Radzynska wyje-
chata na pare dni do Warszawy, zastgpila
ja w tej roli mloda, bardzo w Krakowie lu-
biana, aktorka i $piewaczka operowa, Wikto-
ria Studzinska. Przyznano jej wiele =zalet,
stwierdzono jednak, ze ,pod wzgledem roz-
weselenia publiczno$ci manierg pauperskich
wymystow i dowcipbw — pannie Radzyn-
skiej nie wyréwnala.”

Stale chwalona w recenzjach, wywolywa-
na (wg 6weczesnego zwyczaju) przez publicz-
ncéé, rezolutna i wesola, byla Radzynska
jedna z najsympatyczniejszych postaci w na-
szym teatrze w pierwszej polowie XIX wie-
ku. Z koncem r, 1848 przeniosta sie do Lwo-
wa, lecz wrdcila znowu na naszg scene w .
1854. Tu wyszla za magz za aktora Karola
Huberta i wkro6tce potem, w marcu 1858,
oboje przeszli na stale do Lwowa. Pozostala
tam juz do Smierci, przeszedlszy w r. 1871
na emeryture. W tym ostatnim okresie, na
scenie lwowskiej, mimo powodzenia nie
odnosita juz tak wielkich jak dawniej suk-
ceséw. By¢ moze zabraklo rezysera, ktéry
potrafilby pokierowaé dalej jej zZywiolowym
talentem, a moze ten talent wygasl wraz
z mlodo$cig, ktora go zywila?

MECISZEWSKI O RADZYNSKIEJ

Z wszystkich artystek naszych panna Ra-
dzynska wma figure najwiecej teatralng. W ro-
lach osobliwie dam wielkich, panna Radzyhska
prezentuje sie na scenie prawdziwie okazale.
(..) W rolach tragicznych, jezeli charakter przed-
stawianej osoby uwalnia jqg od wzruszen czul-
szych i sytuacji tkliwszych, jezeli jej pozwala
byé¢ zimnq, wyniostq i wyrachowangq, jak np.
w roli ksiginej Malborough w ,,Szklance wody”,
panna Radzynska bardzo sie dobrze wydaje.
(...) Panna Radzyrniska bowiem obok pieknej po-
staci, powabnych ryséw twarzy, ma spojrzenie
dumne, rozkazujgce, akcent mowy suchy, przes-
tankowy 1t z trudnodciq tylko do czulszych po-
zycjt naginajacy sie. (...) Wszakie prawdziwy ta-
lent panny Radzynskiej nie pokazuje sie tyle
w dramacie, tle w komedii, i to w pewnych jej
rolach. Kto chce widzie¢ panne Radzynskq w blas-
ku talentu, nasleadowanta i przyswajania sobie
charakteréw obcych, niech sie stara byé¢ na
przedstawteniu ,,Krakowickéow ¢ gérali”, ,,Nowe-
go Roku’”, lub tym podobnych sztuk narodowych.
Otwarcie powiadam, 2e mi sie rzadko =zdarzato
widzie¢ oddane charaktery kobiet naszych wiej-
skich z takq wternodeiq i z takq przekonywujqeq
prawdqg. (...) W rolach tych Radzynska

jest prawdziwq artystkq i na kozdej scenie po-

panna

doba¢ sie bedzie, w kazdej publicznosci obudzi
zapat i kazdq do oklaskéw przymusi. (...) Co do
umienia r6l p. Radzynska nie zawsze ma pa-
migé szcze$liwg, co za$ do toaety, ubtera sie
z wielkim gustem, cho¢ nieraz zanadto wytwor-

nie.

H. Meciszewski, Uwagi o teatrze krakowskim,
s. 165—166

Na benefis p. Modrzejewskiej przed-
stawiony bedzie zajmujgcy dramat w 3

aktach pp. Secribe i Legouvé, p.n.
,,Adrienne Lecouvreur”. Rola Adrien-
ny, ktorg odegra beneficjantka, zdaje
sie tak odpowiadaé talentowi p. Mo-
drzejewskiej, iz mniemamy, ze poli-
czy¢ jg bedzie mozna do rél, w kto-
rych artystka ta celuje.

Czas nr 100 z 1 V 1867

MODRZEJEWSKA
W ALBUMIE CHEEDOWSKIEGO

W latach 1869—1870, w nowopowstatym
w Krakowie dzienniku ,Kraj” ukazywaly sie
tzw. ,fotografie” Kalasantego Kruka. Po-
czatkowo byly to sylwetki politykéw gali-
cyjskich, poéiniej imnnych popularnych o0s0-
bisto$ci. Autorem ukrywajgcym sie pod
pseudonimem byl Kazimierz Chledowski,
poddéwezas urzednik Namiestnictwa we Lwo-
wie, ktory juz nieco weze$niej zaczal swojq
kariere literackq. W owej drugiej serii ,fo-
tografii”?, 14 VIII 1870 opublikowat Chlie-
dowski swdéj szkic o Modrzejewskiej, zaty-
tutowany ,,Julia”. Oto fragmenty z niego:

Mys$my wybrali dla naszej bohaterki imie
Julii, gdyz jest to rola, w ktérej jej gra do
najwyzszej dochodzi potegi, a zresziq po-
niewaz ona sama najbardziej lubi role Julii,

Trudno w stowach malowaé stodycz i har-
monie, a przeciez kto nie widzial naszej
Julii na scenie, w stawnym dziele Szekspi-
ra, temu trzebaby daé choé¢ sitabe wyobraze-
nie tego wroczego spokoju pomieszanego
z najsilniejszq mnamietnoscia, tej mniebian-
skiej stodyczy graniczqcej z silqg zelaznego
rycerza.

Sztuka i stawa, oto dwa hasta pani Julii,
oto jej majsilniejsza mamietno$é. Z wielkimi
majgc do walczenia trudnos$ciami, Julia szta
przebojem mnaprzéd, aby sobie zdobyé wie-
niec laurowy; znekana nieraz stosunkami
i otoczeniem, wypogadzata wnet twarz na
widok — roli.

Julia wumie sie otoczyé nieporéwnanym .,
wdziekiem; piekna, uprzejma, oczytana
i dowcipna, mimo woli zmusza otoczenie do
podziwiania jej, do pewnego stopnia ado-
racjt.

Rzecz szczegolna, e Julia w drugich ko-
bietach znajduje najczeéciej takze wyraz
uwielbienia i Ze mnie tak czesto, jak inne
piekne kobiety, spotyka sie z zazdrocig
swoich towarzyszek.

W Warszawie Julia umiala sobie =znalezé
kétko znajomych, w ktérym jej talent wla$-
ciwy sobie znajduje zywiol. Krakéw byl dla
niej za malym; ona potrzebowala wiecej
entuzjazmu, wiecej oklaskow.

Rozumie sie, ze Julia madzwyczaj sie
umie ubieraé; jej smak w wubiorze jest tak
wykwintny, ulozenie najmniejszej ozdoby,
najmmniejszej wstazki tak doskonale, ze Nie-
miec Wagner, co pisal filozofie strojéw,
mégtby sie u pani Julii uczyé elementarza.

INEZ DE KASTRO TRAGEDIA SODENA

Znana powszechnie na wszystkich polskich
i niemieckich teatrach sztuka ta, dla rozczulaja-
cej intrygi i prawdziwie chrzescijariskiego roz-
wiazania (bo sie konczy $miercia niewinnej Inez,
w trumnie na katafalku wystawionej) lubiona
bywa powszechnie i ma pieé sz6stych widzéw
za soba. Trudno wiec przeciwko niej z ezym sie
odezwaé, a tym bardziej przeciw najwazniejszej
niedorzeczno$ci powstawaé, jaka jest morderstwo
na scenie i pogrzebowy obchéd. Ile razy nam sie
trafialo widywaé t¢ sztuke, zawsze w nas szcze-
g6lniejsza lito$é wzbudzal widok nieszczesnej Inez,
ktéra tyle czasu w trumnie, choé¢ juz wumarla,
poziewaé zawsze musi.
W., Gazeta Krakowska, dod. do nru 70
z 31 VIII 1817

opr. Jerzy Got
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