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»PLAUT SMIAL SIE, I DAL LUDZKOSCI
AMFITRIONA, RABELAIS SMIAE SIE I DAL
GARGANTUA, CERVANTES SMIAL SIE I DAL
DON QICHOTA, BEAUMARCHAIS SMIAL

SIE I DAL FIGARA — MOLIER PEAKAL I DAL
ALCESTA, SHAKESPEARE MYSLAL I DAL

LUDZKOSCI HAMLETA”
Wiktor Hugo



zyka jakie zawsze lgczylo si¢ z realizacja tej sztuki,

poniewaz interesuje nas uniwersalnos¢ i aktual-
noéé jej problematyki. Poslugujemy sie przy tym no-
wym, pieknym przekladem wybitnego poety i tluma-
cza Jerzego S. Sity. Grano juz ,Hamleta” we fra-
kach i wystawnych strojach, grano w werystycznych
dekoracjach ksiecia Jerzego i umownych kompozy-
jach naszych czaséw, byl ,Hamlet po XX zjezdzie”
i ,Hamlet przed XX Zjazdem” — my za§ chcieli-
by§my wystawi¢ Hamleta wspolczesnego, Hamleta 1967,
Hamleta malej stabilizacji i brudnej wojny, skromnej
radosei i uzasadnionego niepokoju, cheielibyémy od-
czytaé elsynorski dramat poprzez wspdlcezesne do-
§wiadezenia. Tajemnicg wielko$ei tej sztuki, tajem-
nica jej intelektualnej pojemno$cl i nosnos$ci  jest,
jak sie zdaje, wieloznacznosé. Ziozono§é motywow
i enigmatycznodé pobudek wlafciwa kazdemu ludz-
kiemu dzialaniu w miare oddalenia sie od najprost-
szyvch, biologicznyvceh odruchow, zalezna nie tylko od
wlasnej §wiadomos$ci dziatajacego, ale takZze — od na-
szego osobistego punktu widzenia, Od wspdlnego i naj-
bardziej "w danej chwili aktualnego doswiadczenia
zbiorowo$ci. Dlaczego Hamlet dziala? Skad wywo-
dza sie jego czyny? Czy stad, ze ulega przemoznemu
naciskowi obyczaju.czy tez raczej odzvwa sie tu tra-
giczne i niweczace poczucie chowiazku? Jest to dzia-
lanie Zywiolowe — czy wymuszone na sobie? I o ja-
ki obowiazek wlasciwie chodzi? Moralny? Obycza-
jowy? Psychologiczny? Decvduija atawizmy czy tra-
dveja? Swiadomoéé czy koniecznoié dziatania? 1 to
wszystko w  wyrafinowanej, dojrzalej $§wiadomosci
Hamleta — renesansowego humanisty. W $wiado-
mosci, ktéora pozostala wzorem przenikliwo§ei i sze-
roko$ci perspektyw.

'\‘ T ystawiamy ,Hamleta” z caly $Swiadomo$cig ry

Ofelia, niewinna ofiara dynastycznych intryg —
*/— kim jest? Wzorem rzetelno$eci, milodei, poswie-

cenia — czy sprzedajnym narzedziem intrvgi?
Tradycje tej postaci, jej archetypy, nie sg skadinad
najpochlebniejsze... A Krélowa? Jakie sy jej racje?
Jakie zludzenia i prawdy? Co dzieje sic w tej doi-
rzalej, Swiadomej rzeczy kobiecie w podobnie obrzyd-
liwej, ale w koncu realnej sytuacji?

vtania te niepokoja nas. Zawsze zadawano
je pod wplywem tego dziela — 1 odpowia-
dano wedle wtasnych wyobrazen. Charakter py-
tan i rodzaj odpowiedzi decydowaly o wspédlczesnosci
przedstawienia a takze o jego perspektywach myslo-
wych 1 emocjonalnych — z tym Ze waine byly zawsze
(i wazne pozostaly) pytanie i odpowiedzi zadawane

i udzielane po obu stronach rampy. Teatr interpre-
tuje wydarzenia, pokazuje je, ale ostateczna ocena,
ostateczny walor przedstawienia i dramatu zalezy od
widza. Qd pojedynczego spektatora, ktéry dostrzega
i odbiera to, co go naprawde nurtuje. Hamlet jest
mroczny i wieloznaczny — ale mieSci sig doskonale
na scenie teatru popularnego. Ma zwartg akcje i po-
trzebng dynamike, wcigga i pasjonuje kaida warstwj
misternej konstrukeji. Jest polsensacyjng opowie$cig
o podstepie 1 zems$cie i réwnoczeénie jest gorzka
summa wiedzy o wlaSciwo$ciach i tajemnicach Zycia.
Jest dla wszystkich. Tylko od nas zalezy, co potrafimy
w nim zobaczy¢ i co, poprzez teatr, przezyc.

AN PAWEE GAWLIK.

SRS 2 B, T
RS LA TR

<
[

Szekspir jest miestychany. Za kazdym
razem gdy si¢ go czyte lub oglgda, zdu-
miewa ta zuchwala prostota, z jakq sie-

b ga rekq do samych trzewidw Zycia. Dla-
tego, gdy chodzi o psychologie, w jakicj- b
kolwiele epoce, wsrod jakichlkolwick ,prq-
dow”, zuwsze pomiedzy naj$mielszymi
odkryweami  prawdy znajdzie sie — q
Szekspir.
BOY-ZELENSKI

LFlirt z Melpomeng”




cdstawowym pytaniem humanizmu tragicznego

bylo pytanie o ludzka warto§¢ ludzkiego Swiata.

Jego podstawowym dgzeniem -—— ocalenie wiary
w godno$¢ 1 wielkos¢é cztowieka w tym $wiecie
i wbrew niemu zarazem.

Cervantes ukazal te problematyke krytyki i na-
dziei w monolitycznym obrazie rycerza i jego giermka
wybierajacych szalenstwo, aby nie ulec trzeZwosei,
kiora w tych warunkach musi zabi¢ czlowieka,
Szekspir podejmujgc ten sam podstawowy problem
humanizmu — stworzyl wieloraki obraz zycia, bogaty
jak zycie samo, roznorodny i sprzeczny, zachwyca-
jacy 1 przerazajacy zarazem. Byla to prawdziwa
epopeja ludzkiego Zycia, pierwsza i jedyna renesan-
sowa replika na dantejskg wizje ludzkiej komedii
rezyserowanej przez Boga, dziejacej sie w piekle,
czy$éeu i niebie. Szekspir pokazywatl te sama komedie
ludzkg, tylko dziejgca sie juz na ziemi, gdzie pieklo,
czy$ciec i niebo, zstapiwszy z zaswiatow, szalaty
w walce toczonej przez ludzi z ludimi na scenie
historii i spotecznego zycia. Teatr, w ktéorym grano te
sztuki, nosil dumnag nazwe ,/The Globe”; pokazywal
rzeczywiscie Swiat, ludzki $wiat.

W tych rozlegiych horyzontach wszystkie zasadni-
cze problemy renesansowej filozofii czlowieka znalazly
swoj wyraz i dopelnienie w sztuce Szekspira. Poka-
zala ona osiggniecia tej filozofii, a zarazem tkwigcy
w tych osiagnigciach dramat, pokazala odstoniete
przez nig sprzecznosci $Swiata 1 rozbudzone nadzieje
ludzi, ktéorym rzeczywistosé odbiera zludzenia; po-
kazata sile ludzi i ich stabos$é, wynikajgce z tego
samego zZrodita, I stawiala dramatyczne pytania
o przyszto§¢ ludzkiego Swiata 1 o przyszio$é czlo-
wieka, ukazujae perspektywy utopii i zniszczenia,
beznadziecjnej powtarzalnosci kotowrotu  zdarzen
i arkadyjskiego lasu zludzet. W radosnym i okrutnym
odkryciu ludzkiego §wiata, w dotarciu do glebokich
sprzecznosci, ktore przenikajg spolteczenstwo i ludzi
samych, w pelnych niepokoju i dwuznaczno$ci zna-
kach zapytania stawianych nad wszystkim, co moglo-
by sie wydawa¢ godne radosci i zaufania — sztuka
Szekspira pokazata do$wiadczenia renesansowych lu-
dzi, jako doswiadczenia czlowieka, uogolnione, a za-
razem konkretne wykraczajace poza wspiirzedne cza-
su i miejsca, a zarazem zakorzenione w ziemi i epoce,
w ktorej powstawaly.

Kim jest czlowiek — pyta z cala éwiadomoscia
Hamlet, filozofujg nad nim grabarze i mordercy
w réznych sztukach Szekspira. Pytaniem tym Zyig
wszystkie postacie tych dramatow, przeiywajgce nie-
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oczekiwanie swoj los nieoczekiwany. ,Jakim arcy-
dzielem jest czlowiek” — mowi Hamlet. , Jaki szla-
chetny dzieki rozumowi”! Jakie posiada nieprzebrane
mozliwos$ei dzieki swym zdolnosciom. Jak dokladny
i godny podziwu w swych ksztaltach i ruchach. Jak
podobny aniolowi w swej postawie. Jak podobny
béstwu w swych wyobrazeniach. Piekno $§wiata.
Symbol wszelkiego stworzenia”.

Ale Hamlet ma tez inne, bardzlej dojrzale dn-
Swiadzenia: mowi dalej: ,, A jednak czym jest dla
mnie ta kwintesencia prochu? Czlowiek mnie n'e
bawi. O nie. Kobieta takze nie”.

Dlaczego czlowiek nie bawi Hamleta, dlaczego
go nie cleszy kobieta?

Hamlet nie stoi przed wyborem miedzy wezesno-
renesansowym uwielbieniem czlowieka i ascetycznym
przywotaniem go do innego $wiata. Hamlet stc;x przed
problemem weryfikacji idei gloszacej wielkosé (.:7.}0—
wieka, Jest to juz problem nowy, problem dm_rza-
lego renesansu, ktéry wierzac w wielkos¢ czlowieka
zdobywa sie réwnocze§nie na $mialoéé realnego wi-
dzenia, jakim czlowiek jest rzeczywiscie. To wlasnie
mial na my$li Hamlet, gdy powtarzajac apologie czlo-
wieka wyznawal iz ,czlowiek go nie bawi” Ten
kontrast dreczyl zawsze Szekspira.

Jednym z zasadniczych elementéow problemu czlo-
wieka jest tu sprzeczno§é miedzy prawda i masks.
Czlowiek jest inny w swoim wnetrzu, inny w masce,
ktéorg przywdziewa. Ostros§é tego obrazu polega na
tym, iz Szekspir nie zatrzymuje sie¢ na powierzchni
ziawisk i nie ogranicza sig do ukazania, jak ludzie
maskuja w réinych sytuacjach i dla réznych ce-
low — samych siebie. Taki byl najczefciej horyzont
widzenia literatury ludowej. Szekspir idzie dalej
i pokazuje, jak maska pozera czlowieka. Jak ten,
ktory wkladal maske aby ludzié innych, zaczyna
ludzié samego siebie. Jak Zycie jego ulega rzeczywi-
stemu rozdwojeniu, a bieguny pierwotnej prawdy
i pierwotnego falszu poczynaja zmieniaé swe polo-
Zenie.

Taksa dramatyczno§é konfliktow miedzy czlowie-
kiem i jego msska pokazuje Szekspir przede wszyst-
kim w sytuaciach wtadzy. Tron ma swe prawas,
wedle ktéryeh ten, kto go zaimuje, winien jawié sie
ludziom, i wedle ktérych ludzie, ktérzy otaczaja
tron, powinni sie prezentowaé wtadcy. Obowigzki te
wykraczaja daleke poza ceremonial dworskiego za-
rhowania: vprzenikaia w glab ludzkiego zycia. Tylko
76 gdy Machiavelli i Castiglione ukazywali, jak
nrawa dworu stwarzaia silnego i pieknego czlowieka,
Szekspir pokazywatl, jak go niszeza.

Nikt do nikogo nie moze mieé¢ zaufania, wszelkie
pozory myla. Ukryta w maskach falszu prawda o lu-
dziach pobudza Hamleta do Kkrytycznych analiz i de-
maskujacego dzialania.



Pytanie, kim czlowiek jest naprawde, a jakim jest
w spotecznej masce, ktéra przybiera, stawalo sie
w  szekspirowskiej [filozofii czlowieka problemem,
ktorego zasieg waznosci okazywal sie coraz wiekszy,
Szekspir pokazal nie tylko to, Ze ludzie zyja Zyciem
udawanym, poniewaz wilasnie taka jest ,regula gry”,
ale ponadto, iz zZycie , w masce” jest zasadniczym
elementem miedzyludzkich stosunkéw. Zrédlem po-
mylek 1 rozczarowan, klesk 1 zawodéw. Pokazal
wreszcie, jakie sa korzenie tych ziudzen i tego uda-
wania, bedgceych indywidualng i spoleczng potrzeba.
Dostrzegl, iz Swiat rzeczywisty nie jest wspdélmierny
z ,cziowiekiem prawdziwym”, ktéry musi, 2zyjac
w nim, naktada¢ maske az do wewnetrznej zatraty.

Nikt z taka namietnoécig, jak wila$nie Szekspir,
nie ukazywal zycia ludzkiege jako dynamike dgzen,
nikt nie wniknal tak gleboko w to, co jest ludzkim
dziataniem: zaden z pisarzy nie stal sie tak wylacz-
nym i tak wielkim poeta vitae activae, tak dalekim
od apotezy vitae contemplativae.

Szekspir pokazuje ludzi, ktorzy sie ,staja”, ludzi,
ktoryeh los wprowadza w sytuacie nowe, stawia na
rozdrozu, zaskakuje, Taki jest los Romea i Julii,
tak zmienia sie Otello i Makhet, takie jest zycie
Kresydy, Ofelii i Hamleta. Sytuacje i zdarzenia wy-
magaja dzialania, ktéore jest nowe 1 nieoczekiwane.
Dzialania, ktére burzy dotychczasowe pojecia o $wie-
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cie i o sobie samym, dziatania, ktére stwarza nowe
ksztalty zycia.

. dJest to w istocie problematyka odpowiedzialnosci
i samopoznania, ujmowana w sposéb nowy, a zara-
zem podsumowujacy doswiadcezenia epoki renesansu.
.Taking jest naprawde czilowiek i za co odpowiada?
Co wie o sobie, w czym i dlaczego sie myli? W jakiej
mierze jego czyny sa wiasnie jego czynami, a w jakim
stopmu sg dzielem sytuacji? Czy czlowiek ma moznosé
cofniecia sie z drogi, zerwania tego lancucha?
Dramaty Szekspira daja raczej odpowiedZ nega-

tywna. Czuje to Makbet, gdy moéwi:

Jestem pogrqzony

We krwi tale gltebo%o, Ze gdybym nawet

Teraz zatrzymat sie, to powrdt bylby

Tak samo trudny, jak brniecie dalej.

Bohaterowie Szekspirowscy dopiero w toku zda-
rzen, w ktorych uczestnicza, przekonywuja sie kim
sa naprawde. Zawdzieczaja to, dziataniom, ktore
rodejmuja. Wszystko, co wiedzieli o sobie na poczatku
iest falszem.

Widmo ojca, jak zly apel, budzi Hamleta zz snu,
ktéry $nit o sobie. Jaki jest naprawde? Co zrobi?

Ludzie Szeksipra nie sa nigdy ,gotowi”, nie sg
niedy zamknieci. Idg zawsze przed siebie — ku
przygodom i ku obowigzkom. Wyciggaja rece ku
temu, co nowe, nieznane, obiecujace. Wielki oddech
renesansu jest w tym widzeniu czlowieka. I jego
wielka katastrofa.

Jesli jestesmy takimi, jakimi sie stajemy oznacza
to, 7ze $wiat zyskuje wobec nas zupelnie innag role.
Stwarza nam sytuacje, przymusza do uleglosci lub
do wyboru, otwiera mozliwo§ci — tworzy wraz z nami
nasze zycie. Jest naszym zywiolem, jest nami.

Cziowiek zyje i zdobywa swéj ksztalt w spolecz-
nym, ludzkim $wiecie, ale ten §wiat — jedyny zywiol
ludzkiego istnienia — jest réwnocze$nie jego okrut-
nym zniszczeniem. Te dramatyczng 1 sprzeczng
prawde pokazal Szekspir w réznorodnych wariantach
i roznorakich tonacjach.

To jest do$wiadezenie Hamleta, krolewicza Danii,
ktora stala sie jego wiezieniem, Hamleta obywatela
$dwiata. Zboczyl ze swej drogi, aby podja¢ zadania,
ktére miat spelni¢ — 1 przez te zadania zginal.

Swiat w wizji Szekspira by! §wiatem, ktéry wy-
szedt ze swych kolein, byl $wiatem ,na opak”,
podobnie jak widzieli go wszyscy humaniSci od
Erazma 2z Rotterdamu do Bruegla. Byl Swiatem
w  ktorym szalaty ludzkie namietno$ci, a przede
wszystkim Zadze wladzy 1 pieniadza, byl Swiatem,
w ktorym krotkotrwaly triumf odnosili silni i okrutni,
zli i pedstepni. Prawde o tym $§wiecie wypowiadali
$mialo i trafnie tylko grabarze i blazni, niekiedy



czarownicy, zdolni na chwile uciszaé burze, stwarzaé
uroki snu nocy letniej, czarowaé zimowsg opowiescig.

Odrzuci¢ $§wiat, ktéry istnieje, ale zarazem od-
rzucaé¢ pokuse latwej nadziei na jego naprawe przez
cud; odrzuci¢ ludzi, ktérzy rzeczywiscie istnieja, ale
nie ulec urokom ludzi z Arkadii, ktéra jest uroje-
niem rodzacym sie z rozczarowan — oto byly kon-
cepcje Szekspira.

Wielko§é szekspirowskiej filozofii czlowieka po-
lega na tym, iz przyjmuje ona wszystko, co w ciggu
dwoch wiekéw osiggnela my$l renesansu, i ze to
zywe dziedzictwo konfrontuje z do$wiadczeniami
ludzkiego zycia, narastajgcymi w epoce feudalnego
systemu i powstawania nowego ukladu stosunkow
zagrazajacych w nowy sposéb czlowiekowi w epoce
wojen religijnych i rosnacych przeciwienstw spo-
lecznych.

Patrzac w okrutne oblicze Swiata, Szekspir nie
cofa sie, nie szuka chrze$cijanskiego pocieszenia.
Przyjmuje renesansows dume, iz czlowiek jest sam
w swoim $§wiecie i pragnie ocali¢ renesansowg wiare
w wielkos§é czlowieka. Lecz wie juz, iz mozna to
uczyni¢ tylko wbrew temu S$wiatu, ktoéry istnieje
i ktéry zniszezy wszystkich wystepujgeych przeciwko
jego btedom.

BOGDAN SUCHODOLSKI
(z ksiqzki
Narodziny nowozytnej filozofii czlowieka” — PWN 1963).
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»Hamlet” jest jak gabka. Je§li go nie
styvlizowaé¢ 1 nie graé antykwarycznie,
wchtania w siebie od razu caly wspdl-
czesnosc. Jest to najdziwniejsza ze sztul,
jakie kiedykolwiek napisano; wtlasnie
przez swoje dziury, przez swoje niedo-
kreslenia. ,Hamlet” jest wielkim scena-
riuszem, w ktérym kazda z postaci ma
do odegrania mniej lub bardziej tragi-
czng 1 okrutng role. Moéwi przy tym
rzeczy wspaniale. Ma do wykonania za-
danie, ktore jest nieodwolalne, ktore jest
narzucone przez scenarzyste., Ten scena-
riusz jest niezalezny od jego bohaterow.
Powstal wcezeSniej. OkreS$la sytuacje, wy-
znacza wzajemne stosunki, narzuca im
gesty 1 stlowa. Ale nie méwi, kim sg bo-
haterowie. Jest czvms$ zewnetrznym
w stosunku do nich samych. I dlatego
bardzo rézni bohaterowie moga odegraé
scenariusz , Hamleta,

JAN KOTT



nHamlet” jest morzem, na ktore najlepiej
jest puszezaé sig bez busoli, Wtedy prawda
tego dziela poczyna do nas przemawiaé bez-
posSrednio, zwyczajnie 1 dziala upajajgeco.
Z ,Hamletem"” oswoilem sie od wielu lat,
a jednak kiedy slysze pierwsze odezwanie
si¢ krolewieza dunskiego na scenie, te slowa
tak zwyczajne: ,kuzyn za malo — a syn za
duzo...”” odkrywa si¢ przede mng nowy, nie-
znany Swiat i przezywam dzieje tego hohatera
zupelnie na nowo, z zaciekawieniem, z od-
daniem si¢ pragdowi, klory pedzi do z gory
wiadomego konca, wiadomemi perypetiami,
weigz 1 jednakowo dzialajge na uczucie
i umyslh

JAROSLAW IWASZKIEWICZ

Hamlet — czy wiecie, co znaczy to imie?
Jest ono wielkie i glebokie, oznacza Zyuie
ludzkie. Hamlet to ty i ja, i kazdy z nas
w wickszym Iub mniejszym stopniu, zarewno
w tragicznym, jak komicznym, zarowno w o=
losnym, jak 1 groze budzacym znaczeniu .

WISSARION BIELINSKI
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BEN JONSON (1623)
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Sz (ksplrw — nie z zazdrosci ku mistrza potedze

Tak gorne skitadam holdy twej stawie i ksiedze...

To gtos wszystkich. Nie — nie tg drogg uwiclbienia

Ja czcié chee majestat twojego imienia.

Zaprawde splamitbym sie tym glupoty grzechem,

Co grzmiaqc najgtos$niej, tylko cudzych stow jest
cchem,

Lub Slepym zachwyceniem, co prawdy przez oczy

Nie stawia, nnie poswwa, lecz omackiem kroczy;

Lub zloscia i podstepem, co pod maska chwaty

Rzekomo czczae, podkopaé i zgubié¢ by cheialy:

Nie — ty stoisz bezpieczny, wyiszy nad gre losow,

Na zlo$é, a pochlebnych nie trzeba ci gltosow.

Wiec tak zaczne: ty duszo wieku i do zgonu

o —

e~

I po zgonie, ty cudzie sceny Albijonu,
O, powstan maoj Szekspirze — Za diwieki twe
wieszcze,

Ja ciebic przy Chaucera boku nie umieszeze,

Ni przu Beaumoncie, ale przy wielkim Spenserze,

Lub Zeby posuneli swe §miertelne leze

Dla ciebie, o to prosi¢ nie bedz ich obu:

Wszak ty jeste$ sam sobie pomnikiem, bez grobu,

I Zyjesz jeszcze poki twa ksiega 2yé bedzie,

Czarujge duchy w wiecznym ku pieknu popedzie...
Wiee czes§é ci, cze$é, Brytanio ty$ zrodzila syna

Przed ktorym dzi$é Europa kolano ugina,

Jak ugiatby je zmarty Swiat Rzymian i Grekow...

Tuys byl nie mezem wicku, tys mezem wszechwiekow:

O, jeszeze snem wiosennyin drzemato muz plemie,

Gdys ty, jak bog Apollo, zstapit na te ziemie

By$ nam, jak ten, ogrzewat stuch grzmigcymi chory

Czarowat urokami sztuki, jak Merkury —

Natura sama, dumna z jego arcytworow,

Tak sobic podobala w przepychu kolorow

Tych szat, w ktore ubraly ja twoje piosenki,

Ze odtad juz nie zechee mieé innej sukienki...

Szekspirze — tys byt wzorem takiego piesniarza

I oto, jak sie w dzieciach twarz ojca powtarza

I Zyje po swym zgonie, tak duszy twej znamie

Tys$ odbit w twoich pieniach, wielki Williamie —
o qubus nad Tamizq budzac sie ze zgonu,
no~wmai jeszeze skrzydia z tym czarem poety,

Nad ktorym sie zdumiewat duch naszej Elibiety...

Lecz préZne to marzenie, proine to zaklecie:

Jak gwiazda dzi$ ty $wiecisz tam na firmamencie,

Swieé, swieé gwiazdo poetow, niech twoje pragnienie
Wskrzeszajo ducha w naszej wialqeej sie scenie:

Zaémilaby sie ona, gdyby na jej lica

Nie promieniata Zyciem twoich dziet skarbnica.

Tium. FELIKS JEZIERSKI




lewiczu dufiskim. Nadal jej tylko ksztait osta-

teczny, niepokojacy odtad kazde pokolenie
badaczy, ludzi teatru, widzow.

Niemniej sam konflikt — zemsty syna za Smieré

Szekspir nie wymy$lit tragedii o IIamlecie, kro-

ojeca — snuje sie z dawna w literaturze. Niesie
jakie§ bardzo istotne i powszechne sposoby zacho-
wania. Mozna sie domy$laé, Ze podobna historia wy-
darzyla sie w zZyciu. Warto przypomnieé, ze wsrod
starozytnych mitéw greckich =znajduje sig¢ posepna
historia kréla Agamemnona, zamordowanego po po-
wrocie sped Troi przez kochanka krolowej-zony.
Ot6z syn Agamemnona Orestes pomscil krwawo §mieré
ojca na wiarotomnej matce i zbrodniczym uzurpa-
torze. Mit 6w — zwany Oresteja — stal sie watkiem
niejednej tragedii scenicznej, a jego podobienstwo
z historia Hamleta musi nas uderzy¢. Tak to tragedia
zemsty synowskiej jest stara jak §wiat. Powtérzyta
sie 1 w zyciu i w literaturze, cho¢ nie ma miegdzy
watkiem Oresta i Hamleta zwigzku bezpoSredniego.

Mozna sie domys$la¢ istnienia Hamleta prawdzi-
wego w mitycznyeh crzasach wikingéw na chmurnej,
skandynawskiej Poélnocy, gdyz skaldowie tamtejsi
S§piewali o nim pie$ni. A w kazdej piesni-legen-
dzie kryje sie ziarno prawdy. Domysl nasz nie jest
zresztgy tak bardzo dowolny. Oto wuczony mnich
i kronikarz duniski — zyjacy w wieku XII za czaséw
pierwszych naszych Piastow — zapisal owe sagi za-
slyszane od skaldow, a miedzy nimi — piesn o Ham-
lecie. Taka byta pierwsza wersja literacka ,Hamleta”
spisana po facinie przez kronikarza zwanego Saxo
Gramatykiem.

Oddaje ona wiernie zamierzchle czasy i ich oby-
czaje surowe, nietknicte ideami humanizmu, kiedy
zemsta byla prawem 1 obowiazkiem. Opowie$é Saxo
Gramatyka peilna jest dzikoéei i okropnos$ci, ale mimo
fo (a moze witadnie dlatego) poruszala umysty i bu-
dzila ciekawo$é swa niezwykloSciag 1 groza. Nic
aziwnego, ze po kilku wiekach zajal sie nig ponownie
pisarz, tym razem francuski, czaséw Walezego (nie-
fortunnego krola takze polskiege) — imé pan Belle-
forest. Klecac powiastki — jakby$my dzi§ okreslili —
sensacyine, wykorzystal owe Zrodio dunsko-lacinskie
i przerobit Hamleta po swojemu, by rzecz wypadia
zajmujaco a nie urazala gustéw epoki wybredniej-
szej niz zamierzchle czasy wikingbw. Odmie-
niony Hamlet znalazl sie w zbiorze opowiadan Balle-
foresta wydanym w r. 1582 — znanym zapewne

Szekspirowi, kiéry swoja tragedie o Hamlecia napisat
w r. 1602 a wydal w r. 1603,

Musial sie podobaé 6w Hamlet odmlodzony przez
Helleforesta, skoro skusit innego, nieznanego autora
do przeniesienia historii na scene. Grano te przerébke
Irzy koncu wieku XVI takze i w Anglii — ba! —
12}kze, w teatrze Szekspira! Zachowana jej poZinieijsza
niemiecka wersja pt. Der bestrafte Brudermord (itd.)
ceyli _Brrztobdjstwo ukarane $wiadezy, ze byl to jeszeze
;:r_ymltywny i jaskrawy melodramat, pospolite dra-
x_mdio. Znaczng role grat w nim duch ojca wzywa-
jacy do zemsty, sceny gwaltowne i sensacyjne.

Ta licha, anonimowa sztuka o Hamlecie znana
_h_vla oczgwiécie Szekspirowi, jako udzialowcowi
i allitoro.\vl teatru pod Globusem, ktéry ja grywal.
Y_‘D‘uewaz Szekspir byl takze stalym dostaweg sztuk
cla swego zespolu, przeto ial sie nowej przerobki
tragedii, _ktére_i temat — a raczej problem — musiat
£0  podniecié, za§ prymitywne opracowanie razié.
Drax_naturzia angielska czaséw elzbietafiskich miala
swoje dobre tradycje a Szekspirowi bliski byt ton
resymizmu, zadumy nad zlem panujgeym nad $§wia-
tem. Dodajmy, Ze przerdébki podobne byly w owych
cz;asach na porzgdku dziennym i nie ublizaly naj-
wickszym stawom literackim. }

Tak powstat ,Hamlet” szekspirowski — inny, nie-
pokojacy, genialny. Kanwa pozostata wprawdzie zna-
na od dawna i widaé¢ wyrazne jej §lady, ale rzecz
admienila sie gruntownie. A w literaturze i sztuce
rytamy raczej o to ,jak” niz o ,co”. O to jak sie
Fisze, mniej — co sie pisze. Hamlet, z nieokrzesanego
ositka i1 spryciarza przeobrazil sie w renesansowego
krolewicza o wyksztaleeniu i pogladach prawdziwego
humanisty, Wie§¢ o zbrodni, popelnionej na ojecu,
nie jest dla niego krzywda jedynie osobista 1 wsty-
dliwa sprawg rodzinna. Napawa go przerazeniem
sam fakt zbrodni i podlosei ludzkiei, wobec ktérego
czuje sie bezradny, gdy? ukaranie jednego winnego
nie naprawi Swiata, w ktérym ponoszy sie zlo.
Swiadomo$é tego sklania go do melancholii i mi-
zantrepii — wedlug dzisiejszej mody — egzystencial-
nej.- Jednakie wir wypadkéw weigga Hamleta prze-
qunic: I zmusza do zajecia postawy moralnej doma-
gajacej si¢ przywrécenia naruszonei hierachii war-
tosei.

Na Szekspirze nie konczy sie ewolucja odwiecz-
nego tematu. Rézne i weigz nowe proby interpretacii
Hamleta $wiadeza o nowych prawdach odkrywanyceh
kglejno w tej tragedii, prawdach o czlowieku, istocie
meznafne,i... Taki jest sprawdzian genialnosci szekspi-
rowskiego dramatu: jego ponadczasowoscei, zdolno$ei
de poruszania serc i umystéw w kazdej epoce.

TADEUSZ KUDLINSKI



Stato sie to, ze w Anglii jest zdanie, opinia i tra-

dycja, zZe jeszcze nikt nie gral Hamleta dobrze
zupetnie.

Czy to w ogdle jest mozliwe?

Czy to jest wina aktora?

Zapewne, zZe aktorzy moga wnosi¢ wiele stabych
ze swej strony rzeczy, — e wniejednego nie uwy-
datnia.

Ale czyz juz zadnych nie ma bledéw w dramacie
samyin?

Bleddw i miekonsekwencji. Oto w tem, Ze dramat
ten ukazuje dziatanie dwdch Swiatéow. Co jest pew-
nikiem w Swiecie tamtym, do tego Swiat ten dochodzi
uczuciem. Hamlet ma dwa te $wiaty polaczyé.

Sadze, ze przyczyne ztego grania Hamleta lezy
przede wszystkim w mozliwosci interpretacji.

Czy Hamlet ma byé student uniwersytetu?

Czy Hamlet ma byé krolewicz — daiyé do korony?

Czy Hamlet jest to filozof, niedbajgcy o korone
i korona bylaby dla niego rtzeczq, z ktérq nie wie-

zialthy co zrobié — jak rowniez i z wladzq, oddanag
sobie?

Czy Hamlet jest to talent artystyczny, filozof,
badacz natury ludzkiej i falszu ludzkiego sedziq?

Czy Hamlet jest powolany do reformy Swiata
i rzadow, opanowanych przez ludzi niegodnych, —
on jeden godny?

) Czy Hamlet jest to: chlopiec, w rozwoju swoim
prerwszym zlamany $miercia ojca i rzucony w oto-
czepie ojezyma i omatki, niechetne mu, co rozumic
i czuje i krzywdy swojej zapomnieé nie moze, ni
0 swoje prawa syna si¢ upomnieé: o te swojq zabitq
milo$é i uczuciowodé?

Czy Hamlet jest czlowiekiem czynu, ktéry tylko
napotyka przeszkody i te w wmiare sposobnodci zwal-
cza, a te coraz sie pietrzq?

Czy qulet jest czlowiekiem mnaglym, porywczym
w dziataniu i w naglosc: bledy ustawnie popetniajge
i mylne czyny, — temie samym w dzialaniu swym
jest raz wraz z siodla wytrgeany?

Czy Hamlet jest czlowiekiem stabej woli, bez sity
woli i stad wszystko?

Czy Hamlet i tyllko hamletyzuije, filozofuje i gada
ostatecznie slowa, slowa, slowa — chociaz bardzo
inteligentne?

Ktokolwiek grat interpretujge, a nie mogt nikt
graé nie interpretujac, gral Zle.

Dlaczego?

Bo zaden z tych Hamletéw nie obejmuje calodci
Hamleta, jako postaci, urostej ogromnie w tradycji
wiekow od czaséw Szekspira — i Zaden wuznany byc
nie moze w zupetnosci,

Czy jest to wina aktoréow?

Nie.




Polskie przeklady ,,HAMLETA*

1797 — WOJCIECIH BCGUSEAWSKI
Daty oznaczajg -— niekiedy przypuszczalny 1799 — ANDRZEJ HORODYSKI
— rok powstania dziela, nie jego ogloszenia
drukiem. 1805 — JAN NEPOMUCEN KAMINSKI
Okres T, 1503—1596. — ) -
Nasladownictwa i sztuki historyczne 1810 — IGNACY HOLOWINSKI
Tytus Andronicus — przed r. 1593 ~
Henryk VI, czesé I—III — przed r. 1593 1857 — JOZEF KOMIEROWSKI
Stracone zachody mitosne, 1593
Dwaj panowis 2 Werony, 1504 1861 — KAZIMIERZ CZARNY
Komedia omylek, 1595
Krol Ryszard III, 1595 ) )
Krol Ryszard 11, 1595 1852 — JOZEF PASZKOWSKI
Krol Jan, 1595.
70 — ' —
Olkres 1T, 159C—1600, — 187 KRYSTYN OSTROWSKI
Przewaga komedii pelnych humoru i pogody. _
= a6 — STA f VA
Sen nocy letniej, 1596 1886 — STANISLAW KOZMIAN
Wszystko dobre, co si¢ dobrze konczy, 1596
Romeo i Julia, 1596 1880 — JAN KASPROWICZ
Kupiec wenecki, 1597
Poskromienie zio$nicy, 1597 1894 — LEO
Krol Henryk TV, 1597 . N ULRIcH
Krol Henryk V, 1598
Wesole kumoszki z Windsoru, 1598 1894 — WLADYSEAW MATLAKOWSKI
Wicle haltasu o nic, 1599
Jak sie wam podoba, 1599 1922 — ANDRZEJ TRET
Wicczér Trzech Kroli, 1599 : AR
Okres I¥Y, 1600—1609. — 1935 — ZDZISLAW SKEODOWSKI
Czas wielkich tragedii
Julivsz Cezar, 1600 1939 — JAROSLAW IWASZKIEWICZ
ITamlet, 1601
Troilus i Kressyda, 1602 1959 —- ’
Nfisrks za siscle, 1603 ROMAN BRANDSTAETTER
Otello, 1604 .
Krol Lear, 1605 1953 — WEADYSEAW TARNAWSKI
Makbet, 1606
Antoniusz i Kleopatra, 1607 1966 — JERZY S. ¢
Tymon Atenczyk, 1607 » SEID
Koriolan, 1608
Perykles, 1608 — KSAWERY PUSEOWSKI
Okres 1V, 1608—1616. —
fo.s v 1 . -— WITOLD CHWALEWIK
Basnie poetyckie
Cymbelin, 1609 . . .
O?)owieeszg zimowa, 1610 Ponadto fragmen{ty »~Hamleta” tlumecazyli m. in.:
TREBLECKI, WALINSKI, MORAWSKI, J. KORZE-

Burza, 1611

Henryk VIII, 1612 NIOWSKI, WYSPIANSKI, NORWID, MICINSKI



NASI AKTORZY

ZDZISEAW WARDEJN

Ur. 21 kwietnia 1940 r. W Wwarszawie. Czolowy aktor
Marka Okopinskiego, wspoltworca wielu jego sukce-
soOw artystycznych. Aktor o niepowtarzalnym stylu i kli-
macie gry — peinej neurastenicznego niepokoju i—subi'-.
tylko wiasciwych Sposobow  wyrazu. Refleksyjny a row.nn-
relacii a nlespokojny

teatru

czesnie  dynamiczny, skupiony w
o specyficznie falujgce] kadencji zdania 1 nie-

w gescie,
ruchliwej i wyrazistej twarzy — Jest

zwyktej ekspresji
w polskim teatrze zjawiskiem nicpowtarzalnym tak bardzo
asobista i tak dalece zindywidualizowana wydaje sie jego
stylistyka i metoda gry. Osocbowodé i aktorstwo Wardejna
riepokojs od dawna krytyke poszukujgea przy kazdej ko-
lejnej roli formuly tego niepokojacego  aklorstwa. Wiel-
kim sukcesem Wardejna (podkreslonym Nagroda SPATIF-u
dla najlepszego aktora miodego pokolenia na wroclawskim
Festiwalu w 1962 r.) byl Ryszard II w ,,Ryszardzie II"
Szekspira grany w Teatrze Ziemi Lubuskiej. Nastgpna wy-
pitng rolg (nastepna kolejna Nagroda Aktorska — tym ra-
zem na Kaliskich Spotkaniach Teatralnych w 1963 r.) stat sie
Renatus w  ,,Zej$ciu  Aktora” Michel de Ghelderode  —
réwniez w rezyserii Marka Okopinskiego. Zindywidualizo-
wane, rozwijajace sie wérod krotkich przemilezen i nie-
ustannego falowania aktorstwo Wardejna znalazio w tej
sztuce pelnej poezji i goryezy, kto wie czy nie najlepszef
jaka kiedykolwiek napisano o teatrze, znakomite pole do

popisu. Dale] byl pamigtny Narrator w ,Kordianie i cha-
mie” Kruczkowskiego, grany juz w Teatrze Polskim
w Poznaniu, Cedro w broszkiewiczowskiej adaptacji ,,Po-
piotéw", Lenin w ,Czlowieku 2z karabinem” Pogodina
(nagroda aktorska ,, Trybuny Robotniczej’” na kolejnym
Festiwalu Sztuk Rosyjskich i Radzieckich w Katowicach
w1864 r.), Artur w ,,Tangu” Mrozka, Ricardo w , Namiest-
nilku”  Hochhutha, znakomity Konrad w ,,Wyzwoleniu”
Wyspianskiego i1 Marat w , Meczenstwie i $mierci Jana
Pawla Marata przedstawionej przez zespdl aktorski przytulku
w Charanton pod kierownictwem pana de Sade" Weissa
a takze — goscinnie juz — w Teatrze im. L. Kruczkowskiego
w  Ziclonej Gorze Oskarzony w ,,Szkicach z piekla uczei-
wych'" Kruczkowskiego.

W Teatrze Rozmaitoéci w Krakowie Zdzislaw Wardejn
debiutuje rolg Hamleta., Witamy Go serdecznie w naszym
gromnie,

ANDRZEJ SALAWA

Ur. 1 eczerweca 1939 r. w Krakowie. Studia aktorskic
w PWST w Krakowie — dyplom w Warszawie. Akter
bardzo dynamiczny -— o wyrdzniajacej sie aparycji i zna-
komitveh  warunkach, Gdyby trzymac¢ sie  dawnej no-
menklatury i tradycyjnych podzialow o nim wlagnie
powiedzie¢ by mozna, %e jest co si¢ zowic ,,bohaterskim
amantem’’. Po kilkuletniej pracy w Teatrze Rapsodycznym
pod  Kkierunkiem dyr. Mieczyslawa Kotlarczyka (gral tam
m. in. Narratora w ,,Panu Tadeuszu” i Narratora w ,,0Opo-
wiesciach o Chopinie”, Ksigdza w ,Dziadach” i Hetmana
Ozarowskiego w ,,Polonezic Boguslawskiego') zaangazowal
sie do teatru im. St Zeromskiego w  Kielcach — dajac
kilka wyrozniajaeyeh sie  postaci:  Artura w,,Tangu"
Mrozka, Willy'ego w ,,Niemcach” Kruczkowskiego, DBuko-
wicza w ,,Grzechu” Zeromskiego. Z postaci tych Willy
zyskat Salawie najwiecej pochwat i entuzjastyczne
wrecz uznanie krytyki. Stat sie wielkim sukcesem arty-
stycznym aktora -— tak idealnie swoboda towarzyska
i osobisty urok potomka Sonnenbruchow zespolily sie w tef
postaci z mimowolnym jak gdyby okruciedstwem i dojrzatyg
znajomoscia rzemiosla karnego a nawet fanatycznego ofi-
cera Gestapo,



JAN MEODAWSKI

Jan Milodawski ur. 1 stycznia 1943 w Gosaniu na kie-
lecezyznie. Panstwowq Wyzsza Szkole Teatralng ukonczyl
w 1967 r. w Krakowie. Debiutowat w ,12 krzeslach” Ilfa
i Pietrowa grajac jedna w prowadzgcych rél — role Ostapa
Bendera.. Dynamika i eckspresja tej postaci, je] ruch
i sprawno§é techniczna, a takZe niezaprzeczony urok oso-
bisty wielkiego spryciarza 1 kombinatora (jJakim jest boho~
ter tej satyrycznej cpopei) przekonywujgco i trafnie po-
kazana przez Mlodawskiego — zwréceily na niego uwage
publicznogei i krytyki.

e

ELZBIETA KARKOSZKA

Ur. 17 marca 1943 w Sciegnach kolo Plotrkowa Trybunal-
skiego. Panstwowa Wyzsza Szkole Teatralng ukonezyla
w 1867 r. w Krakowie. Debiutowala w naszym teatrze
rola Lizy w ,12 Kkrzeslach” Ilfa i Pietrowa zdobywajgc
uznanie lotnogcig i wyrazistoscig swego aktorstwa. Aktor-
stwo to oparte na potrzebnej skromnosci i znacznej juz
w chwili debiutu sprawnosci artystyeczne] wyrdznia sig
wszechstronnogeig i liryzmem, precyzja i prostoty Srodkow,
a takze ckspresyjnoscig i niewatpliwym wdzigkiem ,,ociep-
lajacym" postaé i przydajagcym je] wiele scenicznego
uroku, a takze, co nie mniej wazne — prawdopodobiefistwa.

MARIAN CZECH

Marian Czech urodzony 8 grudnia 1943 r. w Krakowie
jest  absolwentem krakowskiej PWST, ktorg ukonczyl
z wyrdznieniem w r. 1967.

Po dyplomowych rolach: Marco w ,,Widoku z mostu' —
A. Millera, Caramanchelo i Osorio w ,Zielonym Gilu"” —
Tirso de Molina oraz Anastazjuszu Maczku w ,Lita et
Compagnie” A. Fredry — debiutowat na scenie Teatru
Rozmaitosei w ,,Dwunastu  krzestach" Ilfa 1 Pietrowa,
kreujac Z duzym powodzeniem Waotodie, Tancerza,
inz. Szczukina i Kole.

Peing Swiezosci i temperamentu gre aktorskg laczy
z szerokim wachlarzem mozliwodel scenicznych, co umozli-
wia mu podejmowanic sig¢ roznorodnych rol




Byé, albo nie by¢;

oto jest pytanie.

Czy dla umysiu godniej jest by znosit

strzaty 1 razy nieprzytomne

losu ~—

czy tez wystapil czynnie

przeciwko morzu nieszezesé i zniszezyl je

poprzez opor?

Umrzee.

Spac.

Nic wiecej.

I tylko snem oglosié,

ze bol serca minat

i minely cierpienia przyrodzone cialu.

Oto. spelnienie godne pozadania:

spaé,

umrzec,

zasnac,

Tylko $nié czasami?

W tym caly szkopui!

Bo kiedy sen $mierci

odrzuci nasza doczesna powloke,

jakiez sny nas nawiedza?

To nas powstrzymuje:

i zycie nasze czyni dlugim pasmem

klesk...

Ktoz howiem zechceialby znosi¢é drwiny i chloste

epoki,

pogarde dla ubogich,

krzywdy od Iudzi moZnych,

bol wzgardzonej mitoscei,

bezezelnose urzedow,

lamanie prawa

i upokorzenia, ktorych miernota nie szczedzi
zastugom,

jesli sam mogiby zamkna¢ Ow rachunek

kawalkiem stali?

Ktoz zecheialby dzwigngé ten ciezar,

pocge sie 1 stekajae pod brzemieniem zycia,

gdyby obawa tego, co za grobem —

ladow nieznanych,

z ktéryeh nikt nie wraca —

nie ostabiala naszej woli czynu?

Ona nas peta;

ona kaze znosié raczej juz zlo, ktére znamy,

niz szukaé innego...

Tak wiec swiadomos§¢é czyni nas tchdérzami;

mysl —

chorobliwa bielg powleka rumieniec decyzii,

a przedsiewziceia,

o wiclkim znaczeniu i wadze,

zmieniaja bieg swoj

i tracg znamiona dziatania..

Dos¢ juz, dosc!

Pickna Ofelio...!

W swoje] modlitwie, nimfo,

wspomnij o moich grzechach...

Spolszczyl: JERZY S. SITO

Najblizsze premiery:

LABICHE

SEOMKOWY KAPELUSZ

CORNEILLE - WYSPIANSKI

CYD







