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Na okladce:

,Pojedynek” Jacques Callot (reprodukcja
ze zbioré6w Muzeum Narodowego w Warsza-
wie).

TEATR LUDOWY NA PULAWSKIEJ

W sierpniu 1965 roku Prezydium Stolecznej Rady
Narodowej podejmuje uchwale przyznajgcg Teat-
rowi Ludowemu budynek teatralny Pulawska 39,
dotychczasowy lokal Operetki Warszawskiej. De-
cyzja ta, majgca pierwszorzedne znaczenie dla roz-
woju i przyszio$ci Teatru Ludowego, wigze sie po-
srednio z wcze$niejszymi uchwalami, w wyniku
ktérych odbudowano Teatr Wielki na Placu Teat-
ralnym, przekazujac dotychczasowy gmach Opery
przy Nowogrodzkiej na nowsg siedzibe Operetce.
Tak wiec, zachowujgc odpowiednie proporcje,
stwierdzi¢ dzi§ mozna, ze najwieksza inwestycja
kulturalna naszych czaséw wywotaé musiala wiele
zmian w geografii i strukturze warszawskich te-
atré6w oraz w ich zyciu wewnetrznym, angazujac
niejedne serca i umysly. Zadna statystyka nie uj-
mie ilo$ci konferencji na réznych szczeblach, ofi-
cjalnych wywiadéw i polemik prasowych, a tym
wiecej nieoficjalnych dyskusji, sporéow i ,koncep-

e,

Zimg 1965/66 roku przystgpiono do inwentaryza-
cji istniejacego stanu budynku przy Pulawskiej 39,
oraz powolano zesp6l projektantéw pod kierow-
nictwem inz. arch. prof. Witolda Klebkowskiego.
W styczniu 1966 roku zostal przyjety i zatwierdzo-
ny projekt przebudowy tj. generalnej adaptacji sa-
1li widowiskowe]j, calkowitej wymiany drewniane-
go dachu i stropu na konstrukcje stalowsg, prze-
budowy pomieszczenn foyer parteru i pierwszego
pietra, konstrukeji proscenium, zmian na zapleczu
itp.

Juz w lutym (Operetka grala na Pulawskiej do
dnia 1 stycznia) rozpoczynaja sie prace rozbiérko-
we. Projekt przebudowy przewiduje jednocze$nie
calkowita wymiane instalacji elektrycznych (oko-
lo 30 kilometréw nowych linii!), ktérych stan, po-
dobnie jak drewnianego, latwopalnego dachu,
stwarzal powazne zagrozenie bezpieczenstwa pu-
blicznego.

Bywalcy Operetki pamietajg z pewnoscia obszer-
ny, ale niewygodny, duszny, o zlej widoczno§ci
i styszalnoéci balkon. Postanowiono pozostawié na
pierwszym pietrze jedynie siedem pierwszych rze-
déw miejsc oraz usytuowa¢ poza nimi kabine elek-



tryczna i akustyczng, wyposazone w nowoczesne
zautomatyzowane aparaty; na pozostalym terenie
nalezalo powiekszyé foyer wraz z nowym usytuo-
waniem szatni, otwarciem biegu klatek schodo-
wych itp.

Projekt przewiduje réwniez wymiane kabli fonii
wewnetrznej (garderoby aktorskie i scena), calko-
witg zmiane systemu ogrzewczego (z parowego na
wodne) z pedigczeniem do sieci miejskiej, wresz-
cie wprowadzenie skomplikowanego, lecz koniecz-
nego systemu wentylacji mechanicznej, obejmuja-
cej wszystkie pomieszezenia przeznaczone dla wi-
dzow.

Majac na uwadze m. in. wzgledy akustyczne,
projektanci postanowili zastosowaé¢ oryginalny su-
fit, utworzony ze skoénie zawieszonych plyt zelbe-
towych. Jest to novum w naszych teatrach, podo-
bnie zresztg jak o§wietlenie sali i innych pomiesz-
czen Swiatlem jarzeniowym. Praktyka wykaze na
ile zalozenia te okaza sie stuszne i celowe.

Zakres przebudowy byl skomplikowany i rézno-
rodny, co dla prowadzacego prace Miejskiego
Przedsiebiorstwa Remontowo-'Budowlanego nr 6
stwarzalo wiele dodatkowych Kklopotéw. Zarzad
Budynkéw Mieszkalnych Warszawa-Mokotéow zle-
cit — w porozumieniu z Kierownictwem Teatru
Ludowego — wykonawstwo dziesieciu przedsie-
biorstwom specjalistycznym, m .in. Mostostalowi
(dach), PRIS-owi (wentylacja), SPE (roboty elek-
iryczne) i innym.

Komnstrukeje stalowa dachu wykonaly, w/g pro-
jektu inz. Stanislawa Zalewskiego, zaprzyjaZnione
z naszym teatrem Zaklady im. Warynskiego na
Woli, w kazdej zresztg sytuacji idgce nam z pomo-
cg, opieky i zrozumieniem.

Przebieg prac napotykal jednak kazdego niemal
dnia na rozliczne klopoty, zdawalo sie czasem, nie
do przezwyciezenia: przebudowa byta nietypowa, a
wiec bez mozZno$ci zastosowania gotowych elemen-
tow prefabrykowanych, wiele tzw. odkrywek uwi-
docznilo dopiero faktyczny stan rzeczy, wreszcie
ogblne trudnosci wystepujace nagminnie w budo-
whnictwie...

Glowny projektant byl nie raz zmuszony do
ustepstw, co publicznie nalezy tu stwierdzié¢. Nie-
mniej zamkniecie okresu projektowania, zatwier-
dzen i wykonawstwa w obrebie jednego roku nale-
zy uznac¢ za sukces bez precedensu.

Jak zwykle w takich sytuacjach wiele zalezalo od
ludzi dobrej woli, od tych, ktérym bliska byta
sprawa, by Mokotéw mial wiasny teatr wyposazo-
ny w najbardziej nowoczesne urzgdzenia, teatr
wygodny dla widza, sprawny dla zespoilu aktor-
skiego i technicznego. Dlatego tez dzi§, otwierajgc
Teatr Ludowy przy Pulawskiej, z prawdziwa
wdziecznoscia wspominamy pomoc i opieke ze
strony czynnikéw politycznych i spotecznych Sto-
lecznej Rady Narodowe]j, przede wszystkim Z-cy
Przewodniczgcego Prezydium dr Jerzego Wolczyka,
Kierownictwa Wydzialu Kultury, Miejskiej Komi-
sji Planowania Gospodarczego, naszego gospodarza
— Przewodniczacego DRN Mokotéw i wielu, wielu
innych, ktérych tylko brak miejsca nie pozwala
wymienié.

Na dwa miesigce przed otwarciem do prac wig-
czyli sie pracownicy Panstwowego Teatru Ludowe-
go, zespdl techniczny i aktorzy — oddajgc na po-
trzeby budowy caly swéj wolny czas, byle termin
zostal dotrzymany. Dolgczyly do nich natychmiast
brygady pracownikéw z Zakladéw im. Waryn-
skiego.

Pomoc ta okazala sie skuteczna, co nie zmniej-
sza oczywidcie wielkiego wysitku gléwnego wy-
konawcy tzn. MPRB-6 pod kierownictwem dyrek-
tora Tadeusza Biernata.




By¢é moze nie wszystko zostalo zrealizowane tak,
jak to sobie wymarzyliSmy. Jeszcze kilka etapéow
przed nami do calkowitego ukonczenia zakresu
wszystkich zmian, m. in. w dalszych planach znaj-
duje sie budowa kilkupietrowego domu mieszkal-
nego, tzw. plomby na posesji nr 37. Woéweczas, w
miejscu istniejgcych, szpetnych przebudéwek (tu
gdzie mie$ci sie obecnie bufet), otrzyma Publicz-
no$¢ nowy, obszerny i wygodny hall, a teatr po-
mieszczenia na pierwszym pietrze. Ale na to musi-
my jeszcze poczekac.

Do nielicznych, ocalalych budynkéw Stolicy, na-
lezy Pulawska 39. Przed wojng miesScilo sie tu ki-
no ,,TON” (ktoérego pozostalo$cig byla istniejgca
jeszcze w Operetce kabina projekcyjna zamieniona
na szatnie, obecnie wyburzona). Budynek ten,
wzniesiony w roku 1930 nigdy nie wyrézniat sie
urodg, ani ciekawa konstrukcjg: jedna z wielu
czynszowych kamienic. Po wyzwoleniu sale kino-
wg prowizorycznie przystosowano do potrzeb te-
atru. Sceng stanowilo waskie podium, pod ktérym,
w piwnicy, ubierali sie aktorzy, Iykajgc tumany
kurzu, gdy na suficie-scenie tanczono kadryla. Na
sali drewniane lawki ogrédkowe i kilkanascie apa-
ratéw o$wietleniowych z czaséw prehistorycznych,

wynalezionych przez o6wecezesne kierownictwo, a
moze po prostu ,,zdobycznych?”.

17 pazdziernika 1947 r. kurtyna poszla w gore.
Na otwarcie dano ,Wesele Figara” Beaumarchais,
w rezyserii Stanislawa Daczynskiego, z Dobiesla-
wem Damigckim i Ireng Go6rska. Za pulpitem dy-
rygenckim stangl pézniejszy tworeca , Mazowsza”
— Tadeusz Sygietynski. Byla to pod6éwczas tzw.
spoldzielnia aktorska, przeksztalcona z czasem na
teatr panstwowy, grajacy pod szyldem TEATRU
NOWEGO, az do roku 1956, do czaséw OPERET-
KI WARSZAWSKIEJ. Kolejne dyrekcje TEATRU
NOWEGO sprawowali Julian Tuwim i Marian
Meller, Janusz Warnecki, Jerzy Macierakowski,
Zbigniew Pastuszko, a przez 17 lat niestrudzenie
zabiegal o sprawy Teatru przy Pulawskiej vice-dy-
rektor Jozef Biatkowski.

Ilu znakomitych aktoréw bawilo i oczarowalo
publiczno§é w owych latach powojennych: Cwik-
linska i Eichler6wna, Wegrzyn, Borowy, Damiecki
i Irena Gorska, Tadeusz Fijewski, Zygmunt Chmie-
lewski, Lidia Wysocka i tylu innych, tak bliskich
sercu warszawiakow.

Trudno uwolnié sie dzisiaj od wspomnien
i wruszenia. Dlatego witajgc sie z Wami w tej sta-
rej i nowej sali, i dziekujgc tym, ktérzy nowa od-
budowali, nie zapominamy o tych, ktérzy swym
talentem, pracg i oddaniem sztuce starg sale
utrwalili w naszej pamieci.

Ilustracja A. F. Gorguet 2z paryskiego wydania
»Cyrano de Bergerac” (Wyd.: Pierre Lafitte, 1910)



ZESPOEARTY ST YCZNY

Aktorzy

JERZY ADAMCZAK
LEONARD ANDRZEJEWSKI
RYSZARD BACCIARELLI
EWA BERGER-JANKOWSKA

HANNA BIELSKA
ZENON DADAJEWSKI
ZBIGNIEW DOBRZYNSKI
JERZY DUKAY
EDWARD DZIEWONSKI
LUCJAN DYTRYCH
TERESA GNIEWKOWSKA
ANDRIANNA GODLEWSKA-MLYNARSKA
IRENA JAGLARZOWA
JERZY KAMIENSKI
JOZEF KLEJER
ROMAN KLOSOWSKI
BARBARA KCSCIESZANKA
ARTUR KWIATKOWSKI
TERESA LIPOWSKA
ZYGMUNT LISTKIEWICZ
LUDMILA LACZYNSKA
BARBARA MARSZEL
STANISEAW MIKULSKI
JERZY MOLGA
KONRAD MORAWSKI
CZESLAW MROCZEK
DANUTA NAGORNA
CZESLAW NIEMCZUK
ANDRZEJ NOWAKOWSKI
ALDONA PAWLOWSKA
WLODZIMIERZ PRESS
BARBARA RYLSKA
JANINA SEREDYNSKA
ZBIGNIEW SKOWRONSKI
LUCYNA SUCHECKA
GERARD SUTARZEWICZ
KRYSTIAN TOMCZAK
EWA WISNIEWSKA
BARBARA WYSZKOWSKA
ALICJA WYSZYNSKA
TOMASZ ZALIWSKI
JACEK ZBROZEK
BARBARA ZIELINSKA
JOLANTA ZYKUN
ALINA ZELISKA

Rezyser Kierownik muzyczny

JAN BRATKOWSKI TADEUSZ KIERSKI

Scenografowie
KRYSTYNA HORECKA ROMUALD NOWICKI

Dyrektor i kierownik artystyeczny
JERZY RAKOWIECKI

REPERTUAR TEATRU LUDOWEGO
W SEZONIE 1966/1967

ROSTAND ,,CYRANO DE BERGERAC”

BEHAN ,SKAZANIEC”

BRECHT ,,OPERA ZA TRZY GROSZE”

GOGOL ,,REWIZOR”

BOGUSEAWSKI ,FANSZETKA”

oraz nadal

MUSSET , NIE IGRA SIE Z MILOSCIA”

ZABEOCKI ,,SARMATYZM”




J_acques Callot (1592—1635), akwaforta.
Ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie,

A wiec co mam robié?
Rozejrzeé sie za jakim$§ moznym protektorem?
lizaé, plaszezyé sie przed nim, udawaé pokore?
I$¢ do gory mie silg, lecz chytrym podstepem?
Nie, dzieki! Dedykowaé¢ dygnitarzom tepym
wiersze, jak wszyscy inni? Zamieniaé sie w blazna,
by szcze$cia aprobaty z ust ministra zaznacé?
Strzec sie, by mnie przypadkiem nie poniosta
werwa
i drzeé, aby nagany oden nie oberwaé?
Nie, dzigki! Codzien tykaé¢ wstyd, w zamian za
marny
cien nadziei, Ze wreszcie wiersz bedzie w
drukarni?
Mieé skére do krwi zdartq, tak! bo trzeba pelzac!
brzuch, nogi i kolana w blocie, oczy we tzach?
By¢é kadzielnicq pochwat jakiego$§ idioty?
Nie, dzieki! Lub na gietko$¢ krzyza ¢wiczyé
zwroty?
Pali¢ i Bogu $wieczke i diablu ogarek,
sypaé komplementami w bab zwaliska stare,
braé w zagle ich westchnienia jak wiatry pomysine,
plywaé przez metne wody i sig§¢ na mieliZnie?
lub zastepujac jedno tono drugim tonem
matym wielkim czlowiekiem staé sie w swoim |
gronie?
Niech $pi wlasna opinia pod korcem ukryta,
bo przeszkadza uprawiaé wyscig do koryta!
Przyznawaé impotentom talent, poczym wesot,
rados$nie od sukcesu dqzyé do sukcesu?
Daé sie wybraé papiezem przez durniéw konklawe
i baé sie innej bandy, lecz rownie gtupawej?
Drzeé, zielenieé¢ ze strachu, chudnaé i przqsé
cienko,
bo moze skrytykowaé¢ mnie metne pisemko?
Nie, dzieki! Blagaé, jakbym moégt dusze tym
zbawié,
by mnie dostojnikowi raczono przedstawié,
lub kla$é uszy po sobie, podwingwszy ogon,
by nie byé podejrzanym przypadkiem przez kogos?
Redagowaé podania do wiadz znamienitych
i zamiast pisaé, pisaé! chodzié na wizyty!
Nie! Dzieki, dzieki, dzieki! Dziekuje stokrotnie!
Wole $miaé sie i marzyé i chodzi¢ samotnie,
mieé oko, ktére widzi i glos, ktéry dZwieczy,



CYRANO DE BERGERAC

CHRYSTIAN
DE NEUVILLETTE

HRABIA DE GUICHE
RAGUENEAU, pasztetnik
LE BRET, przyjaciel Cyrana

KAPITAN CARBON
DE CASTEL JALOUX

EDMUND ROSTAND

CYRANO DE BERGERAC

komedia bohaterska w 5 aktach
przeklad i opracowanie literackie Joanna Walter

OSOBY:

STANISLAW MIKULSKI

JERZY MOLGA
RYSZARD BACCIARELLI
KONRAD MORAWSKI
KRYSTIAN TOMCZAK

ZBIGNIEW SKOWRONSKI l

TOMASZ ZALIWSKI
ZENON DADAJEWSKI
ZYGMUNT LISTKIEWICZ
JERZY DUKAY
ZBIGNIEW DOBRZYNSKI
JACEK ZBROZEK

KADECI

LIGNIERE, poeta pijak
DE VALVERT
MARKIZ I

MARKIZ II
MONTFLEURY, aktor
NATRET
MUSZKIETER (D’ARTAGNAN)
RAJTAR

ODZWIERNY
POMOCNIK
MIESZCZANIN

JEGO SYN
RZEZIMIESZEK
KAPUCYN

PAZ I

PAZ IT

Dekoracje
ROMUALD NOWICKI

Kostiumy
IRENA NOWICKA

ANDRZEJ NOWAKOWSKI
WLODZIMIERZ PRESS
ARTUR KWIATKOWSKI
LUCJAN DYTRYCH
ZYGMUNT LISTKIEWICZ
ROMAN KLOSOWSKI
GERARD SUTARZEWICZ
JERZY ADAMCZAK
CZESLAW MROCZEK
JERZY KAMIENSKI
JOZEF KLEJER
CZESLAW NIEMCZUK
LEONARD ANDRZEJEWSKI
GERARD SUTARZEWICZ
ALICJA WYSZYNSKA

X X X

Asystent rezysera

POECI

KUCHCIKI

ROKSANA

LIZA, zona
Ragueneau

ROZNOSICIELKA
KWIACIARKA

OCHMISTRZYNI
ROKSANY

DAMY

ZAKONNICA

ZYGMUNT LISTKIEWICZ
Rezyseria — JERZY RAKOWIECKI
PREMIERA W STYCZNIU 1967
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LUCJAN DYTRYCH

JERZY KAMIENSKI

JOZEF KLEJER

LEONARD ANDRZEJEWSKI
CZESLAW MROCZEK

CZESLAW NIEMCZUK

LUCYNA SUCHECKA

JOLANTA ZYKUN

EWA WISNIEWSKA

ADRIANNA GODLEWSKA-
MEYNARSKA

EWA BERGER-
JANKOWSKA

TERESA LIPOWSKA
BARBARA MARSZEL

LUCYNA SUCHECKA

JOLANTA ZYKUN

ALINA ZELISKA

HANNA BIELSKA
BARBARA WYSZKOWSKA
LUDMILA LACZYNSKA
BARBARA KOSCIESZANKA
TERESA GNIEWKOWSKA

JANINA SEREDYNSKA

Muzyka
AUGUSTYN BLOCH

Ruch sceniczny i szermierka
SEAWOMIR LINDNER




pracowaé nie dla stawy ani dla pieniedzy

nad planem zamierzonej podrézy na ksiezyc

Kiedy mi sie spodoba méc moj czas mitrezyé

ki'edy zechce zalozyé kapelusz na bakier,

Byé wolnym, dojsé do celu swoim wlasnym ‘
szlakiem

nie dbaé czy stoi petna czy tez pusta misa fi

za ,tak” lub ,nie” chce bic sie, albo wiersz napisac.

(Monolog Cyrana z aktu II)

Ilustracja Alberta Laurens z pqryskiego_wydania
,,Cyrano de Bergerac” (Wyd.: Pierre Lafitte, 1910)

POSTA( CYRANA

Powzigé zamiar wystawienia dzi$ gtosnej sztuki
Rostanda, to znaczy postawi¢ sie w sytuacji bar-
dzo klopotliwej. Oznacza to bowiem zamiar zain-
teresowania widzéw drugiej polowy stulecia ato-
mowego dzielem, ktére powstalo z koncem ubieg-
lego wieku, z koncem poczeiwego wieku XIX, ale
opisuje i przedstawia czas jeszcze odleglejszy:
wiek XVII, jego pierwsza, barokowa polowe. Rze-
czywisty model gléwnego bohatera komedii, pisax:z
francuski nazwiskiem Cyrano de Bergerac Savi-
nien, umart w roku 1655. Autor za$ tej komedii, pi-

sarz francuski nazwiskiem Edmond Rostand, umart
w roku 1918. Kalendarz za$ informuje, ze mamy
oto rok 1967, a gazety donosza o przygotowaniach
do podro6zy na Ksiezyec.

Faktem jednak jest, ze prawdziwy Cyrano de
Bergerac marzyl o tej podrézy, przed trzystu laty
napisal o tym powie§é¢, ktéra w podrecznikach hi-
storii literatury nazywa sie powie$cig fantastycz-
ng i utopijng. Moze tu tkwi jaki§ punkt zaczepie-
nia, jakas mozliwo$é zblizenia czy porozumienia
sie dzisiejszego widza z postaciag sprzed trzystu
lat?

Pewien moj znajomy tak powiada o tej powie-
Sci Cyrana:

..,Punktem wyjscia jej akcji jest dyskus-
ja naukowa, z ktérej wylania sie hipotetyczna
prawda o $wiecie i czlowieku. Aby jej dowiesé
narrator konstruuje pojazd kosmiczny i wyrusza
w przestrzen miedzygwiezdng. Osigga Ksiezyc, po-
tem laduje na Stoncu, zwiedza przestrzen kosmi-
czng, spotykajac w jej bezkresie rozmaite postacie.
Sg one nosicielami rozmaitych idei i pogladéw o
pochodzeniu Ziemi i czlowieka, o hierarchii istot
zywych, o granicach wrazliwoéci, o budowie ma-
terii i dzialaniu zmystéw, o strukturze i instytu-
cjach politycznych i spolecznych, o $mierci, milos-
ci, zbrodni, wojnie, pienigdzu, wladzy. Ilustracja
tych pogladéow sa barwne i niezwykle wydarzenia
i przygody, barwne i niezwykle zjawiska: &pie-
wajgce drzewa, ich muzyka dzialajgca leczniczo,
zywy, cuda sprawiajgcy owoc granatu, zdumiewa-
jace panstwo stworow pierzastych i skrzydlatych,
a nawet sam pojazd kosmiczny astronauty, ktory
nabywa nowych cech pod wplywem bliskosci przy-
stonecznych rejonéw, nawet cialo podréznika znaj-
dujace sie w stanie niewazkosci, nawet jego wzrok,
ktéry otrzymuje moc promieni Roentgena. Spotka-
ne postacie, a nieraz cale ich kolektywy, prowadza
wieloglosowy dialog =z narratorem. Powie$§¢ ma
wiec swoistg konstrukecje dramatyczng, konczy sie
zresztg katastrofa, upadkiem w przepasé i strace-
niem w czelu$ci piekielne szlachetnego bohatera.

W tej powiesciowo-dramatycznej strukturze Cy-
rano de Bergerac zawar! wielka, racjonalistyczna
utopie: ukazal kierunek pozadanej ewolucji czlo-
wieka. A to wskazanie, wyb6r tego kierunku, a
wiec sam ksztalt swej utopii, uzasadnil ostrg i sa-
tyryczng krytyksg panujgcych w jego czasachiw je-
go kraju poglagdéw, postaw, wierzen, urzadzen. Cy-
rana podr6z do Tamtego Swiata jest wiec rodzajem



gwaltownej i zaskakujgco $émialej, zaskakujaco no-
woczesnej polemiki libertynskiej. Jej podstawa
jest odrzucenie wszelkich autorytetéw, Iacznie z
autorytetem starozytnych, a zwlaszcza Arystotele-
sa, negacja wartoSci autorytetu nie tylko w dzie-
dzinach intelektualnych, lecz takze i w zyciu spo-
lecznym, nawet rodzinnym. Jej zalozeniem jest ra-
dykalny ateizm, przekreslenie idei nieSmiertelno$ci
duszy, odrzucenie wszelkiego nadnaturalnego po-
rzadku i wszelkich nadnaturalnych zjawisk, likwi-
dacja wszelkiej religii.

Z dosSwiadczenia, ktore przynosi astronomia, geo-
grafia, przyrodoznawstwo, Cyrano wyprowadza
wnioski wazne dla wszystkich ludzi i dla kazdego
czlowieka. Bezkres wszech§wiata oznacza dla nie-
go bezkres ludzkich mozliwosci, wyznacza miare
ludzkich ambicji, determinuje konieczno$¢ budo-
wania nowych idealéw i norm, dla ktérych jedy-
nym kryterium winna byé madra praktyka, ta
najwazniejsza forma ludzkiego dziatania. Utopia
Cyrana jest wiec wielka szkolg wolnosci, wielka
lekcja wiary w mozliwo§é opanowania Swiata
przez ludzi, jest wielkg lekcja bohaterskiej kon-
cepcji zycia. Stanowi przez to radykalne przeciw-
stawienie pesymizmowi Pascala, tworzy krytyczna
i polemiczng wizje potegi czlowieka stanowigcej
alternatywe¢ pascalowskiej tragicznej rezygna-
eyl

Przyznaé trzeba, ze przy takiej interpretacji bo-
hater z odleglej epoki, przebrany w barwny ko-
stium francuski z tamtych czasé6w, moze si¢ nam
wydawaé kim$§ bliskim: umyst rozlegly, talent pre-
kursorski lgczacy literature i nauke, indywidualista
i krytyk, satyryk i wizjoner odwazny w swoich po-
gladach i ryzykujacy zyciem ich wypowiadanie i
gloszenie. Kto$ bliski nam, ale bliski dlatego, ze
zaangazowany w sprawy najwieksze i najzywot-
niejsze. A wiec postaé powazna, moze nawet tra-
giczna w tej swojej antytragicznej wizji Swiata i
czlowieka?

Wszystko to prawda, rzecz jednak w tym, ze ut-
wor Rostanda czyni z niej postaé komediows, ze
przedstawia nie tyle prawdziwego Cyrana, ile le-
gende o Cyranie, wedle ktoérej byl on przede wszy-
stkim ,,waligéra, wyrwidebem, rebajla, awantur-
nikiem o gigantycznym nosie, pisarzem-wesol-
kiem, cyganem-zawadiakg, $§miesznym w zyciu i
pelnym ekstrawagancji w swych dzietach”. Slo-
wem, zamiast portretu autentycznej postaci, ma-
my tu tylko konwencjonalng figure.

Ale czy tak jest naprawde? Przeczytajcie staw-
ny monolog Cyrana, zamieszezony w tym Progra-
mie. Nie, Cyrano Rostanda nie jest tylko awantur-
nikiem. Przede wszystkim jest nonkomformistg i
to nonkomformistg bohaterskim. Ma wiec w sobie
co$ z prawdziwego Cyrana. A jednak nie przesta-
je sprawia¢ wrazenia postaci konwencjonalnej. Nie
da sie zaprzeczyé¢. Wiec skad sie to bierze? Dlacze-
go wiasnie konwencjonalna figura potrzebna byla
Rostandowi?

Kiedy Rostand pisal swego ,,Cyrana”, o6wczesny
teatr francuski nie zadawalal nikogo. Eatwizna i
glupota komedyjek, wodewilow i fars na scenach
bulwarowych, a na innych pomniejszego kalibru
naturalisci, psychologowie, ideologowie, ptasko wi-
dziane ,rany spoleczne”, plasko analizowana mi-
los¢, plasko przedstawiana obyczajowo$§é. Zdawa-
to sie, ze wielka tradycja umarta. Wielka tradycja
teatru, ktéry byl zarazem literaturg. Rostand po-
stanowil jg nie tyle wznowié¢ i kontynuowaé, ile
przypomnie¢. Zbudowal swéj utwor z tego co naj-
lepsze w dawnej komedii charakteréow, komedii
obyczajowej, w farsie i melodramacie; akcji dra-
matycznej nadal werwe, dialogi uczynil wirtuoze-
rig, okrasit wszystko dowcipem, aleilezka senty-
mentalng, ironig, ale i wisieleczym humorem. Nie pu-
Scit jednak tych elementéw luzem: wlasnie z nich
zbudowal postaé swego glownego bohatera, uczy-
nil je po prostu cechami charakterystycznymi tej
postaci i jej losu. W ten spos6b osiggnatl ich zes-
polenie, organiczng jedno$é. Ale poniewaz wszyst-
kie te elementy wzigl z teatru, posta¢, ktéra je w
sobie zespala, stala sie postacig par excellence
teatralng: nie portretem zywego czlowieka, lecz
portretem bohatera sceny. Nie bez kozery akcja
,,Cyrana” zaczyna sie w teatrze.

Ten bohater pojawia sie jako literat ozywiony
kultem stowa: ,teatralnosé” kojarzy sie wiec z ,li-
teracko$cig” w tym nad podziw zrecznym utwo-
rze Rostanda. Oto dlaczego Cyrano Rostanda wy-
daje sie postaciag konwencjonalng raczej niz praw-
dziwg. Jaka jednak kryje sie tu konwencja? Jak
ja nazwac? Gdzie jej szukac?

MyS$le, ze najlatwiej znalezé ja moina w kaba-
recie. Przeciez lata, w ktérych Rostand pisat swo-
ja komedie, to wlasnie okres rozkwitu tej nowosei,
jaka karabet paryski stal sie w calej kulturze eu-
ropejskiej. W roku 1881 malarz Rodolphe Salis
otwarl sw6j ,,Chat Noir” i witat gosci uroczyscie,
jak ksigzeta, z barokowym patosem. Kiedy ,,Chat



Noir” przejal Aristide Bruant, poeta i piosenkarz,
zamiast stylu barokowego zapanowal w nim styl
awanturniczo-bandycki.

Ale nieprzerwanie uprawiano w ,Chat Noir”
dialog z publicznoscig, satyre aktualna i piosenke,
zwlaszcza w formie Sredniowiecznej ballady, sie-
lanki pasterskiej lub w sentymentalnej formie
idylli. Czy tego wszystkiego nie ma w ,,Cyranie”
Rostanda? Czy obraz knajpy poczciwego Rague-
neau, obraz paszteciarni poetéw, to nie jest rep-
lika kabaretu? Czy nie ma w ,Cyranie” owego
charakterystycznego polaczenia baroku i awantur-
nictwa, dialogu z publicznoS$cig i piosenki, satyry i
sentymentalizmu? Jest wiecej: jest wlasnie z
,,Chat Noir” wziete, typowo kabaretowe polgczenie
SHliterackosci” i ,teatralnosci”, inaczej moéwige ka-
baretowa technika estrady, albo w skrécie — tech-
nika pointe’y.

I jeszcze jedno, jeszcze jedno ponad wszystko:
,,Chat Noir” odnowil starg francuskg, teatralng
réowniez tradycje nonkonfornizmu. Z niego wiasnie
uczynil swoj program, swoj styl, swoja tresé. Prze-
poil nim wszystko poczawszy od miejsca, ktore
obral za siedzibe, poprzez swoich aktoréw, sposéb
traktowania widza, styl zabawy, tresé swych pro-
dukeji. Odtagd kabaret, prawdziwy kabaret oznacza
w Europie tyle co programowy nonkonformizm
artystow. Niezbyt gleboki przeciez i niezbyt groz-
ny, bo kabaretowy tylko, bo stanowiacy pewien
styl. Ale jako styl — obecny zawsze w tym, co na-
prawde chce byé¢ kabaretem. ,,Chat Noir” stworzyk
specyficzng, teatralno-literacksg, stylowa postaé
nonkonformisty. Taka wlasnie, jakg stat sie Cyra-
no Rostanda w wymiarach juz nie kabaretu, lecz
teatru.

I tym chyba wytlumaczy¢é mozna fakt, ze praw-
dziwy Cyrano w interpretacji Rostanda zostal bar-
dzo zubozony. Ale tym samym wytlumaczy¢é mozna
réwniez, na czym polega nie tylko konwencjonal-
noéé tego zubozenia, ale i jego zywotno$¢: na non-
konformizmie wlasnie. Byla to postawa siedemna-
stowiecznego Cyrana, choé nieporéwnanie glebsza
i madrzejsza. Byl to styl kabaretu paryskiego w je-
go dziewietnastowiecznych poczatkach. Jest to spo-
sOb mys$lenia, bez ktoérego nie mozna ani sobie wy-
obrazié¢, ani zrozumieé¢ ludzi XX wieku.

JERZY ADAMSKI

WYWIAD NIEAUTORYZOWANY

— Teatr Ludowy rozpoczyna nowa dzialalnosé
w gmachu przy ulicy Pulawskiej. Czy zechcialby
pan, dyrektorze odpowiedzieé¢ na kilka pytan. Pyta-
nia tt_e nurtuja pewne kola milo$nikéw teatru i sa-
dze,. ze bede ich — zZe tak powiem — wyrazicielem.
Ot6z z prawdziwym zaciekawieniem, ale i z nieja-
kim niepokojem, oczekujemy Waszego przybycia
tu, na druga strone Wislty. No céz, sam pan rozu-
mie.

— Rozumiem.

— Czy jest pan gotéw. A wiec:

Pytanie 1:

— Jak to sie stalo, ze otrzymaliscie w spadku
Putawska? Podobno i inni ubiegali sie o to?
Odpowiedz:

— Wiasciwie...

Pytanie 2:

— Czy zesp6l aktorski podota nowym zadaniom?
Odpowiedz

— Moim zda...

Pytanie 3:

— Jaki bedzie kierunek Teatru Ludowego w no-
wej siedzibie? Warszawie potrzebny jest teatr
o charakterze rozrywkowym: rewia, musical, moze
teatr bulwarowy. Czy zgadza sie pan z taka opinig?
Szczegblnie widz — robotnik dopomina sie o to



wielkim glosem. Jak dyrekcja Teatru Ludowego
ustosunkuje sie do tego postulatu?
Odpowiedz:
— Nalezaloby najpierw ...
Pytanie 4: y

— Ile kosztowala nas przebudowa Teatru na Pu-
lawskiej i dlaczego tak dlugo trwata?
Odpowiedz:

— Chcialbym ...

Pytanie 5: s

— Czy to jest sluszne, ze zaczynacie sztuka Ros-
tanda? W koncu choéby Szekspira pare komedii
blyskotliwych daloby sie wygrzebaé, a to juz cos.
Pewne kola byly tym zaskoczone. Sgdzono, ze chy-
ba rozpoczniecie utworem rodzimym, ludowym.
Teatr winien nadgzaé¢ za problematyka czas6w nam
wspoélczesnych. Wiecej, powinien te czasy wyprze-
dza¢. Jak pan to widzi?

Odpowiedz:

— No c6z ...
Pytanie 6:

— Konkretyzujgc: czy pana zdaniem, Teatr Lu-
dowy na Pulawskiej, to bedzie dobry teatr, czy
$redni, muzyczny, czy dramatyczny, widowiskowy,
rozrywkowy, kameralny, problemowy, wodewilo-
wy, lubiany, polityczny, poetycki, mlodziezowy,
awangardowy, tradycjonalny, literacki, odwazny,
odkrywezy, odzwierciedlajacy.. Prosze nie kiwac
glowg, prosze odpowiadad.

Odpowiedz:

— Tak jest.
Pytanie 7:

— Z ploteczek, je§li mozna. Czy to prawda, Ze
w zwigzku z wejciem w zycie nowej konwencji
zaangazowal pan Rylska na sze$¢ tysiecy?
Odpowiedz: {

— Hm?...

Pytanie 8:

— Ze spraw ogo6lniejszych: czy nie uwaza pan, ze
nalezaloby wreszcie zerwaé z dotychczasowymi
praktykami i oglasza¢ na poczatku, kto bedzie gral
gléwne role w repertuarze calego sezonu?
Odpowiedz:

— Nie.

— Zwracam panu uwage, ze to jedyna konkretna
choé¢ niezadawalajgca odpowiedz, jakiej pan nam
udzielil. OczywiScie, rozumie sie samo przez sie, ze
mamy jeszcze wiele pytan (np. pytanie numer 9,
10, 11, 12 itp.), ale jeSli z takim ocigganiem bedzie
pan replikowal, to moze dopiero za lat kilka ...

— Tak.

— Co, tak?

— Po prostu: odpowiedzi na te i inne pytania na-
lezy chyba oczekiwaé w terminach dalszych, Zja-
wig sie same. Czy za lat kilka? Kto to moze wie-
dzieé.

— Rozgadal sie pan w koncu. Jednak, jak sie
was dobrze przyprze do muru, co?

(brak odpowiedzi)

Jacques Callot (1592—1635), akwaforta.
Ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie.
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